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ଉତ୍ସର୍ଗ 


ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଆମର ଚିରନ୍ତନ ଗର୍ବ ! 
ଏହାର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଏ ଜାତିର ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ! 
ବିଭାଗ ପଗାଶ ବର୍ଷ ପୂରଣ କରିଥୁବା 
ଅବସରରେ “ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା” ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
ବିଭାଗକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରାଗଲା | 
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ସମ୍ପାଦକୀୟ 


ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଉନ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ବଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ପଚାଶବର୍ଷ ପୂରଣ 
କରିଅଛି । ସାଧାରଣତଃ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପୂରଣ ହେଲେ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସୁବର୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରାଯାଏ | 
ଏହି ବିଭାଗରେ ପଡ଼ିଥିବା ପୁରୁଣାଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ, ପୁରୁଣା ଶିକ୍ଷକ, କର୍ମଚାରୀ, ବର୍ଭମାନର ଦାୟିତ୍‌ରେ 
ଥିବା କର୍ମଚାରୀମାନେ ମିଳିମିଶି ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରନ୍ତି । ଆପଣାର 
ସାଧ୍ୟମତେ ଏମାନେ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରନ୍ତି, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ବାହାର କରନ୍ତି 
ଏପରିକି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀକୁ ସ୍ଵରଣୀୟ କରିବାପାଇଁ ରଚିପୂର୍ଣ୍ଣ କୋଠାବାଡି ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ଏସବୁ 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉଚ୍ଛାସ ସହିତ ମୋଟା ଅଙ୍କର ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ ! 

ଏହି ବିଭାଗରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଅନେକ ପ୍ରଫେସର, ପ୍ରଶାସକ, ଜନସେବକ, ସାମ୍ବାଦିକ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତରେ କର୍ମ କରି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଦନ କରିଛନ୍ତି | ବାଣୀବିହାର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରୁ ପାଠ 
ପଢ଼ି ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥିବା କେତେକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ବିଭାଗର ସୂବର୍ଣ୍ଣଜୟନ୍ତୀ ଉପଲକ୍ଷେ ଏଇ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛଟି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏପରି ଏକ ଗ୍ରନ୍ଛର ପରିକଳନା ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ମନକୁ ଆସିଥୂଲା, ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରଫେସର ସଂଗ୍ଥମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ପ୍ରଫେସର ବିଜୟ କୁମାର 
ଶତପଥ, ପ୍ରଫେସର ବିଷୁପ୍ପିୟା ଓତା, ପ୍ରଫେସର ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ । ଏମାନେ ନିଜ 
ଚେଷ୍ଟାରେ ଏପରି ଏକ ବୃହତ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧ କାଳକାଳକୁ ରହିବା ପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି ¦ ଗ୍ରନ୍ଟିରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପଚାଶ ଗୋଟି ଆଲୋଚନା ରହିଛି | ଏ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ରଚିତ | ଏ ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ମନନଧର୍ମୀ, ସେହିପରି ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଦିଏ | ଏଥୁରେ ଥିବା ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ଦିଗନ୍ତ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିହୁଏ । ଏପରି ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣଜୟନ୍ତୀକୂ ସମ୍ମାନର ସହ ଉତ୍ସର୍ଗ କରାଯାଇଛି ! 

ଏହି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଛଟିକୂ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶକ 
ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବିଶର୍ସ ( ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସହଦେବ ପ୍ରଧାନ) ସହଯୋଗର ହାତ ବଢ଼ାଇଥୁବାରୁ ଆମେ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛୁ | ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ହିମାଂଶୁ ଓ ସୁଧାଂଶୁ ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ ଦିନରେ 
ଏପରି ଏକ ବଡ଼ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବାରୁ ଆମେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରୁଛୁ ! 

ଆମ ଜାଣିବାରେ କୌଣସି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ଉପଲକ୍ଷେ ଏପରି ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇନାହିଁ । ଗ୍ରଚୁଟି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବ ବୋଲି ଆମେ ଆଶା କରୁଛୁ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଛାତ୍ର ପାଠକ, ଗବେଷକ, 
ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଟି ଆଦରଲାଭ କଲେ ଆମର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେବ | 


ବାଉରୀବଂଧୁ କର 
ସଂକଳକ 
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1] ୭ | ୪% ୪K ୫ ଏ 


ସୂଚୀପତ୍ର 


re 


. ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଚିତ୍ର 
. କର ରସ ଜାତ କରି ଧୀଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ 

. ପାଣଲିପିରେ ସମୟର ସ୍ପନ୍ଦନ 

. ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ: ଏକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 

. ପ୍ରେମର କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ 


ନର କିନ୍ନର 


. “ନେତି ନେତି” -ଏକ ଭିନ ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ୟାସ 

. ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ 

. ପଣ୍ିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷତର୍ଵ 

. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର... 
. ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ' ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ପ୍ରଭାବ 

. ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନରେ ଯାଜପୁର 

. ଆଦ୍ୟ ସକାଳ 

. ଅନେ୍ଷଣର ମହାକାବ୍ୟ 

. କାବ୍ୟାନୂବାଦ 


ନ୍ତିନିକେତନ ଓ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ମ ନୂଆ ପିଢ଼ିର ସଫଳ କବି କେତେଜଣ 


ୟାଳିଶ ବିପ୍ଲବର ବୀର ପୁରୁଷ ବାଙ୍ଗବିହାରୀ ଦାସ 
ଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯାଜପୁର ମହିଳାମାନଙ୍କ ଭୂମିକା 


ଶି 
ଅ 

. ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ 
ବ 
ସ୍ଵ 


. ସେକସ ଓ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଥ 
. ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଦର୍ପିତ ନାୟକ ' ଭଗବାନ ସାହୁ' 
. ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଦିବାସୀ 


ଜନଜୀବନ : ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ 


. ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୁ ପରିକ୍ରମା 


ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 
କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ 
ବାସୁଦେବ ସାହୁ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା 
ଚିଭରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 
ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
କୃଷ୍ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲକୁମାର ମହାନ୍ତି 
ଦାଶରଥୁ ଦାସ 
ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 
ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୂ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ମହାନ୍ତି 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବିଜୟ କିଶୋର ସାମଲ 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ 
ସୂର୍ଯ୍ୟମଣି ତ୍ରିପାଠୀ 


ବିମ୍ବାଧର ବେହେରା 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


୯୭ 
୧୦୪ 
C୧୯ 
୧୩୪ 
୧୪୯ 
୧୫୭ 
୧୭୦ 
୧୮୨ 
୧୮୯ 
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୨୬୪ 
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୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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୨୫. ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଜାତୀୟ ଆଜାଙ୍କ୍ଷାର ପ୍ରତିଭୁ- ଉଚକଳ ସମ୍ମିଳନୀ” କୁମୁଦିନୀ ମିଶ୍ର ୨୮୭ 


୨୬. ନାଗମଣ୍ଡଳର ଅନ୍ତଃସ୍ଥାପତ୍ୟ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ୨୯୮ 
୨୭. ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ୩୧୨ 
୨୮. ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ : ବିବିଧ... ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା ୩୨୫ 
୨୯. ପଥ ଓ ପୂଥୂବୀ ଅଶୋକ କୁମାର ଦାସବାବୁ ୩୪୧ 
୩୦. ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାଳିକ : ମନୋଜ ଦାସ ସୁରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ୩୪୫ 
୩୧. ସମସାମୟିକ ସମାଲୋଚନା ମନୋଜ ଦାସ ୩୮୮ 
୩୨. ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁଙ୍କ କବିତାରେ ପୁରାଣ-ମିଅର ବ୍ୟବହାର ଶିଶିର ବେହେରା ୩୯୬ 
୩୩. ପଞଖୁଡ଼ାର କବି ପଦ୍ଧଚରଣ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ୪୦୭ 
୩୪. ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଲୋକୋକ୍ତି ଏକ ତୁଳନା ଅନାଦି ଚରଣ ଗାଁଣ ୪୨୪ 
୩୫. ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଠ ସମ୍ପାଦନା ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ ୪୪୨ 
୩୬. ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସ ତୃଷ୍ଣା! ଓ ହସ ଓ ରତିହାସ' ସବିତା ପ୍ରଧାନ ୪୪୭ 
୩୭. ବିଶ୍ଵାସର ବିଜୁଳି ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ବଜ୍ର କବି : ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରରା ବିଷୁପ୍ରିୟା ଓତା ୪୫୪ 
୩୮. ଅଭିମନ୍ଧୁଙ୍କ ସୃଦ୍ଧିରେ ଅଳଙ୍କାର ଶାଶ୍ଵତୀ ସୌମ୍ୟା ସାହୁ ୪୫୯ 
୩୯. ସମସାମୟିକ ଗାନିକଙ୍କ ଠାରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍ଗ... ଗୋପୀନାଥ ବାଗ ୪୭୩ 
୪୦. ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟର କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ୪୮୦ 
୪୧. ଆଦର୍ଶଗତ ଦ୍ବନ୍ଦ ଓ ମୀମାଂସା: ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ... ବେଣୁଧର ପାଢ଼ୀ ୪୯୬ 


୪୨. ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା ଓ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ୫୧୫ 
୪୩. ରେନେସସାସ୍‌ର ଉତ୍ତର ସାଧକ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁ ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା ୫୨୫ 
୪୪. ଜଗତୀଜରଣର ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ଏକବିଂଶ ଶତାହ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ... ଦିଲୀପ କୁମାର ସାଇଁ ୫୩୬ 


୪୫. କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଧାର ବିଜୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାଇଁ ୫୪୭ 
୪୬. ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଶୈଳୀତାର୍‌ିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କୁଳମଣି ଓଝା ୫୬୦ 
୪୭. ରାଧାନାଥଙ୍କ ଟିପଖାତା ଅସିତ ମହାନ୍ତି ୫୮୧ 
୪୮. '...ଅନ୍ଧାର-ଉଜ଼୍ଳ'କବି ରମାଜାନ୍ତଙ୍କ ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାର”... ହୃଷୀଜେଶ ମନ୍ଲିଜ ୫୯୮ 
୪୯. ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଅର୍ଚ୍ଚନା ପାଇକରାୟ ୬୧୬ 
୫୦. ବିଶ୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ 

ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ବାଉରୀବଂଧୁ କର ୬୨୧ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଚିତ୍ର 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି 


ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଲିପି । ଜୀବନର ବହୁବିଧ କ୍ରିୟାକଳାପର ଚିତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ବହନ 
କରି ହୁଏ ରଵିମନ୍ତ | ସମାଜ ହେଉଛି ସାଧାରଣ ଭାବେ ମାନବ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ଚଳଣି ପାଇଁ ଏକ 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଜୀବନ ସହ ସାହିତ୍ୟର ଓ ଜୀବନ ସହ ସମାଜର ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧନ ହେତୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସହ ସମାଜର ଏକ ହାସ୍ୟମଧୁର ସମ୍ବନ୍ଧ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସୁତରାଂ ଯୁଗେଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ସମାଜର ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଏବଂ ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ସେ ସମାଜର ରୀତିନୀତି ଚଳଣି 
ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁବାର୍ଭା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଯୂୁଗରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ 
ଯୁଗାନୁଯାୟୀ ସମାଜର ବିପୁଳ ଚିତ୍ର ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳିଥାଏ । ସେହି ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ଜନ ସମାଜର 
ଚାଲିଚଳଣି, ବିବାହ, ଖାଦ୍ୟ, ପୋଷାକ, ଧର୍ମ, ବାଣିଜ୍ୟ, ବ୍ୟବସାୟ ପ୍ରଭୃତି କିପରି ଥୁଲା ତାହାହିଁ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଅନୁସନ୍ଧେୟ | 
ତକ୍ରାଳୀନ ଇତିହାସ ଓ ସମାଜ : 

ତାଳୀନ ଇତିହାସ ସାହିତ୍ୟ ଧାରାକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରେ | କାରଣ ସାହିତ୍ୟରେ ଇତିହାସ 
ହେଉଛି ତା'ର ପାଦଟ୍କା | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଂପରାର ଅୟମାରମ୍ଭ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ 
ଅବକ୍ଷୟରୁ । କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ରାଜ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ବିଲୋପ ପରେ ଏକ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ପିରତା ପରେ ସ୍ପଷ୍ଟି ହୋଇଚି । ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 
ଗୋହିଁରାଟିକିରୀ ଯୁଦ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରେ ଗଜପତି 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପତନ ଘଟିଛି । ଏହା ଫଳରେ ବିଭିନ୍ନ କରଦ ରାଜ୍ୟ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ରାଜ୍ୟର ରାଜାମାନେ ମୋଗଲ ମାନଙ୍କର ଶାସନତଳେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ନିଜର ପରାକ୍ରମ ହରାଇ 
ବସିଛନ୍ତି । ପୁଣି ମରହଙ୍ଟାମାନଙ୍କ କବଳରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ଦୀର୍ଘ ଅତ୍ୟାଚାରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । 
ଏହି ସମୟରେ ସାମନ୍ତ ରାଜାମାନେ ସେମାନଙ୍କର ବିଳାସ ରୂପେ କବିତା ଓ ସଙ୍ଗାତକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, କବିମାନଙ୍କୁ ସୈନ୍ୟସାମନ୍ତ ମାନଙ୍କ ପରି ରାଜଦରବାରରେ ରଖୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଓ କାବ୍ୟ ଶ୍ରବଣ କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ ଭାବେ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତକରୁ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଶତାବ୍ଦୀଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଜନସମାଜରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଛି । ଏହି କାବ୍ୟ ରଚୟିତାମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଳଙ୍କାର, ରୀତି; ରସର ପରୀକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନର କେତେକ ଚିତ୍ର ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଧର୍ମୀୟ ଅନୁଚିନ୍ତା ମୁଖ୍ଯ ଭାବେ 
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ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା, କାବ୍ୟ ଯୁଗରେ ସେସବୁ ଅସ୍ତମିତ ହେଲା । କାଳନିକ 
କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ବାସ୍ତବ ମଣିଷର ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ବିବାହ, ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଏକ ନୂତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନେଇ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରୂପଲାଭ କଲା | ସମାଜର ଧର୍ମ ସମ୍ପଦାୟଙ୍କ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ବ୍ଯତୀତ 
ସାମାଜିକ ଚଳଶି, ରୀତିନୀତି ଓ ସାମାଜିକ ଆଚାର ବିଧକୁ କବି ତା'ର କାବ୍ୟରେ ଯଥାଯୋଗ୍ୟ 
ସ୍କାନ ଦେଲା । ଓଡ଼ିଶା କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଭଳି କାବ୍ୟକାର ଭାବେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଧନଞ୍ଜଯଭଞ୍ଜ, ନରସିଂହସେଣ; ବନମାଳି ଦାସ ପ୍ରଭୁତି ବିଶିଷ୍ଷ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର 
କରିଛନ୍ତି ! 
ରାଜକୀୟ ପରିବେଶ : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବହୁ କାବ୍ୟରେ ରାଜକୀୟ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର 
ରହିଛି । ରାଜା, ରାଣୀମାନଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ, ସେମାନଙ୍କର ନିତ୍ୟବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ପଦାର୍ଥମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏଥୁରୁ ସହଜରେ ଜଣାପଡ଼େ ! ଦ୍ଵିଜ ଶ୍ରୀଧର ଦାସ ବିରଚିତ ଏକ କାଳ୍ପନିକ କାବ୍ୟରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ଭଞ୍ଜୀୟ ଶୈଳୀରେ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ ରାଜକୀୟ ପରିବେଶ ରହୁଥୁଲା | 
କବିର ଲେଖନୀ ରାଜା, ରାଣୀ, ରାଜକୂମାର, ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ସୁତି ଗାନରେ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି | 
ସେଠାରେ ଦଳିତ ମାନବ ପ୍ରାଣର ସ୍ତନ୍ଦନ ନାହିଁ । ଗରିବ ଦୀନ ହୀନ ପଲ୍ଲୀବାସୀ କୃଷ୍ଣକର କରୁଣ 
ଜୀବନ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 

ଜୁମାରୀର ଉପବନ ବିହାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦ୍ଵିଜ ଶ୍ରୀଧରଙ୍କ ଲେଖନୀ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଠାକୁର ପହଣ୍ଡି ବିଜେ କଲାପରି ଆଲଟ ଚାମରବେଣ୍ୁ ବୀଣାଧରି ସଖୀମାନେ ରାଜକୁମାରୀକୁ ପହଣ୍ଡି 
କରାଇଛନ୍ତି | ' ଆଲଟ" ' ଚାମର” ବସନ୍ତଖଦୀ, ଝରି, ଦର୍ପଣ ପାନବଟା ପ୍ରଭୃତି ରାଜକୀୟ ଆଭିଜାତ୍ୟ 
ସମାବେଶରେ ରାଜକୂମାରୀ ଉପବନର ବାସ୍ତବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରିଛି । ଏସବୁ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା 
କ”ର ଲୋପ ପାଇଛି ? ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ଏସବୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛି, ମାତର ଭିନ୍ନ ଭାବରେ | 
ସାମାଜିକ ସ୍ତର ଅନୁଯାୟୀ ଏଭଳି ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ ଆଡ଼ମ୍ବର ରହିଛି | 

ଏହିସବୁ କାବ୍ୟ ସମ୍ପଦରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ମିଳିଛି ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଵ ଭାବରେ ସାମନ୍ତବାଦୀ 
ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ସମାଜର ଚିତ୍ର । ରାଜ ଅନୁଗ୍ରହ ପ୍ରାର୍ଥୀ, ରାଜାନ୍ସରେ ପ୍ରତି ପୋଷିତ କରି ରାଜକୁମାରୀର 
ନଗ୍ନଛବି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ତା” ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଦୂର୍ବଳତା ଗୋଟି ଗୋଟି ପଦାରେ ପକାଇଥୂଲେ 
ହେଁ ସେସବୁ ଦୋଷାବହ ନଥୁଲା । ସେ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ରାଜ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରୁଥଲା ! 
କାଞ୍ଚନ ଲତା କାବ୍ୟରେ ‘କରିରଦ କମନୀୟ କଣ୍ଚାଇ” ,  ଝୀନଶାଢ଼ୀ , ସଙ୍ଗୀତ ସାହିତ୍ୟ କୀବ୍ୟରସ 
ପଠିନୀ ରାଜଳେମା, ରାଜ ଅନ୍ତଃପୁରର ଭିତ୍ତି ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ପ୍ରତି ରାଜକୁମାରୀର ଅନୁରାଗ, ମୁକ୍ତ 
ଚୂନଲିପା ଚାନ୍ଦିନୀ, ମଣି ମୁକ୍ତା ଖଚିତ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର, ଦ୍ଵବିରଦ ରଦ ପଲଙ୍କ, କଳା କେନ୍ଦୁଳି, 
ଶାଢ଼ୀ, ଉପବନରେ ବସନ୍ତୋତ୍ସବ କନକ ଜରି ଚାନ୍ଦୁଆ, ଅଗୁରୁଧୁପ, କର୍ପୁର ସାର ବିଡିଆ, ରି 
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ପାଠ ନିପୁଣ ରସିକ ଯୁବକ, ସୁବାସ ତଇଳ, ସୁନାଖମ୍ବ ଶୋଭିତ ଗୋପୁର, ତିନିପୁରିଆ ଅଙ୍ଚାଳିକା, 
ସୁନା କନ୍ଯା ଶୋଭିତ ସ୍ତମ୍ଭ ବକ୍ର ଭାରତୀ କୂଶଳା ସଖୀବୂନ୍ଦ ହାଟକ ଜଡ଼ିତ ଅପସର, ପାଟ 
ଖପଡ଼; ସ୍ଵୟମ୍ବର ସଭାର ଆଡ଼ମ୍ବର, କୁମାର କୁମାରୀଙ୍କର ପଶା ସତରଂଜ ଖେଳ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ କାଳୀନ 
ଶୀତଳ ଉପଚାର ଏକ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବରର ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ! 

ସାମ୍ପତିକ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସମାଜରେ ଏସବୁ ଆଭିଜାତ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ରହିଛି ବା ଅଧକ 
ମାତ୍ରାରେ ରହିଛି କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ । ସେଇ ଏକା ବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ତକ୍ାଳରେ ରଜା ନାମଧାରୀ ଅଛ କେତେକ ରାଜା ବା ଜମିଦାର ସମାଜରେ ଥଲେ, ମାତ ଇଦାନୀନ୍ତନ 
ଯୁଗରେ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସୁନିପୁଣ ବ୍ୟକ୍ତି ତାହାଠାରୁ ଆଡମ୍ବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ରହୁଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ ଆଜିର ଭାରତୀୟ ଭାବଧାରା ଏକ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ଅଭିମୁଖୀ ନିଷ୍କଳଙ୍କ ସମାଜବାଦୀ ସମାଜ 
ଗଠନ କରିବାରେ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି, ଯେଉଁଠି ଧନୀର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ପ୍ରାସାଦ ଓ ଗରିବର 
ଭୂମିସ୍ପର୍ଶୀ କୁଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ବିରାଟ ତାରତମ୍ୟ ରହିବ ନାହିଁ । 
ନୀଚ ସମାଜର ଚିତ୍ର : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ କେତେକ କାବ୍ୟକାରଙ୍କ ଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ | ମାଳିନୀଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗାଉଁଲୀ 
ଚରିତ୍ନ ପ୍ରାୟ କାବ୍ୟ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ନଥୁଲା କହିଲେ ଚଳେ ! ମାତ୍ର କବି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
“ ହାରାବତୀ” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବ୍ୟତୀକ୍ରମ | ଏହି କାବ୍ୟଟି ସାଧାରଣ ଗାଉଁଲୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ରଚିତ । ଏଥରେ ନାୟିକା ହେଉଛି ଏକ ଗୁଡ଼କାର ବା ଗୁଡ଼ିଆର ଝିଅ ହାରା ବା ହାରାବତୀ | 
ଗାଉଁଲୀ ପରିବେଶର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି କବି ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ | ଗୁଡ଼ିଆଣୀ ଝିଅ ବାର 
ବରଷର ହାରା ଓଷା ପାଇଁ ପୋଖରୀକୁ ଫୁଲ ତୋଳିବାକୁ ଯାଇଛି । ସେଠାରେ ଜନୈକ ଯୁବକ 
ହାରାବତୀର ଅନୁସରଣ କରିଛି | ହାରା ଓ ତା'ର ସାଙ୍ଗସାଥ୍‌ ଅଥଳ ଥଳ ପୋଖରାରୁ ଫୁଲ ତୋଳିବେ 
କିପରି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଯୁବକ ଆଗଭର ହୋଇ ପୁଷ୍ପଚୟନ କରିବାକୁ ଯୁଷ୍ଚରିଣୀ 
ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି | ସେହିଠାରେ ସେମାନେ ଚତୁରାକ୍ଷ ହୋଇଛନ୍ତି | ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେମର ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ହୋଇଛି - 

ଏହିପରି- 

* ବାଳା ଦେଖା ଡୋଳାକୁ ପକାଇ ତା” ଉପରେ 

ରାଗବଂଶୁ ଆଗବାଣୀ ଭାଷିଲା ସଧୀରେ | 

ବେନି ଜନ ଲବେ ବେନି କରନ୍ତି ବିଚାର 

ଭରସି କେହି କାହାକୁ ନଦେଇ ଉତ୍ତର [( ୧/୨୬) 

ପରେ ହାରା ଯୁବକକୁ ପୁଣି ଫୁଲ ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି ଏବଂ ଇତ୍ୟବସରରେ ସେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛି ଓଷା କକ୍ଷରେ ଉଭୟଙ୍କର ଭେଟହେବ । ଓଷା କକ୍ଷରେ ପରସ୍ତର ପରସ୍ପରକୁ 
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ଭେଟିଛନ୍ତି, ମାତୃ ଉଭୟ ଅଛ ବୟସ୍କ ହେତୁ ଉଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମ କେହି ଜାଣି ପାରିନାହାନ୍ତି । କବି ଏ 
ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 

ମନ ଜୀବନ ସମର୍ପିଲା ଠାରେ 

ଆଉ ଜି ଦୁବ୍ୟ ଅଛି ଏ ବାହାରେ | ” ( ୨/୨୮) 

ପୁଣି ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗୁପ୍ତ ମିଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି ! ଏସବୁ ମିଳନର ବର୍ଣନା 
ଯେଭଳି ସ୍ଵାଭାବିକ, ଭାଷା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଲୌକିକ ହୋଇଛି । 

ଯେପରି- 

“ ମାଳତୀ କଳିକି ଅନି ନଛାଡ଼ିଲା ପରି ନ ଛାଡ଼ିଲା ତିଳେ; 

ପାଣି ଆଣିମା ଅବସର ଭେଟକୁ ଜଗିଥାଇ ନଦୀକୂଳେ |” (୩/୧ ୫) 

ଉଭୟଙ୍କ ମିଳନରେ ପ୍ରେମର ଉଜୂଳ ଜୁଆର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କବି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏହି ମିଳନରେ ଯୁବକର ଅନୁରୋଧରେ ହାରା କିପରି ଜୁଡ଼ାର ଫୁଲ ସନ୍ତକ ରୂପେ ଦେଇଛି ତାହାର 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 

ଏହିପରି; 

ନଦିଅତୁ କେଶରୁ କୁସୁମ ଗୋଟିଏ ସନ୍ତକ ତୋହର ଥାଉ 

ସୁନ୍ଦରୀ ବୋଲଇ ଏହି ଅନୁରାଗ ସର୍ବଦା ମୋଠାରେ ଥାଉ | 

ଖୋଷାଦରୁ କାଢିଣ କୂସୁମ ସୁନ୍ଦରୀ ରସିକ କରରେ ଦେଲା 

ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ମୁଖେ ଚୂମ୍ବମଦେଇ ମେଲାଣି ହୋଇ ଅଇଲା | (୩/୫ ୫-୫୬) 

ଯେଉଁ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଥଲା ଏକାବେଳେକେ ରାଜ ଅନ୍ତଃପୁରର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସେ ସମୟରେ କବି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଯେଭଳି ଭାବରେ ଏକ ଗୁଡ଼ିଆ ଝିଅର ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ବାସ୍ତବରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା | 
ବିବାହ : 

ବିବାହ ସମାଜର ହେଉଛି ଏକ ପବିତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଏହି ବିବାହ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମରେ 
କର୍ମକାଣ୍ଡ ଓ ଶାସ୍ତ ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ସହ ।୩। ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ବ୍ଯାପକ 
ବଣ୍ଚନା ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ ହିନ୍ଦୁ ବିବାହର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 

ବିବାହ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ କନ୍ୟା ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଉଥୁଲା | ଏହି କନ୍ୟା ଅଳ୍ପ ବୟସ୍କା ବୋଲି 
କେତେକ କାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ତାଳରେ ବାଲ୍ୟ ବିବାହର ପ୍ରଚଳନ ଥିଲା, ମାତ୍ର 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟରେ ସମାଜରେ କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ଯୁବତୀ ବିବାହ କରୁଥିଲେ | କନ୍ୟା ପୁଷ୍ଠବତୀ ହୋଇ 
ପୂର୍ଣ ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତି ହେଲାପରେ ଏହା ହେଉଥୁଲା | କନ୍ୟା ନିର୍ବାଚନ ପରେ କନ୍ୟାଦର୍ଶନ, ଲଗ୍ନ 
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ନିର୍ଣୟ; ସପ୍ତସଧବା ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଙ୍ଗଳନ ବିଧାନ ପ୍ରଭୃତି ପରମ୍ପରାର ଅନୁକ୍ରମରେ କରାଯାଉଥୂଲା | ଏ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 

ଯେପରି, 

' ବେହରଣ ଭାଙ୍ଗି ବିଭାଦିନ ମୂଳକରି 

ବିଶୁଦ୍ଧ ତାର ଲଗ୍ନକୁ ଜ୍ୟୋତିଷେ ବିଚାରି ଯେ ।' 


“ବାହୁଣୀ ସାତଶ ଅଳଙ୍କାର କରି ତହିଁ 

ବସ୍ତପାଟେ ଲଲାଟେ ସିନ୍ଦୁର ଚିତା ଦେଇ ଯେ !” 

ଏହା ବ୍ୟତୀତ କୋକିଳ ସ୍କାନ, ଗନ୍ଧପଣ, ଲବଣ ଚଉଁରୀ ପ୍ରଭୁତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଏ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଲାବଣ୍ଯୟବତୀରେ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚ କୋଟିର । 

ଯଥା- 

“ନାପିତୀ ନୂତନ ସୂର୍ପେ ରୋପି ନାରିକେଳ | 

ନବ ଚେଳ ପ୍ରଦୀପ ବଦରୀ ଦୁର୍ବାଦଳ | 

ଘେନି ବାହାରିଲେ ଉଚ୍ଚେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ 

ଗୀତ ଇଚ୍ଛା ସୁଖେ ବୀଣା କି ଅବା ବଜାଇ ଯେ | 

ବଜାଇ ବିବିଧ ବାଦ୍ୟ ଦେବୀ ଗନ୍ଧଷିଲେ | 

ସପତ ଗହ ବୁଲିଣ ସଲିଳ ତୋଳିଲେ ଯେ |” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-୩୦) | 

* ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ବରର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବିଧାନ ଥଲା | ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଗଜ, ଅଶ୍ବ ପ୍ରଭୁତି 
ପଟୁଆର ଯାଉଥଲା ଏବଂ ସେସବୁ ଦିନରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚଥଲା | ତା' ପରେ ଚରଣ କରାଯାଉଥୁଲା | 
ଦୂରରୁ ଆସୁଥିବା ବରକୁ ବରପୂର୍ବା ବିଧ୍ବ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଶାଳକ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ ପୁଷ୍ଠମାଳା ପିନ୍ଧାଇ 
ବରଣ କରୁଥିଲେ | 

ଯେପରି; 

* ବେଳ ଦୂଇ ଦଣ୍ଡ ଥାଉଁ ବର ଆଣିଗଲେ; 

ପଥେ ଆସୁ ପୁଷ୍ଠମାଳେ ଶାକଳ ବରିଲେ ।' ( କୋଟିବୃହ୍ଲାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ) 

ବିବାହର ବିବିଧ ବିଧାନ; ଲାଜାହୋମ, ବରକନ୍ୟାଙ୍କର ଦ୍ୟୁତକ୍ରୀଡ଼ା, ସମୁଦି ସମର୍ପଣ 
ପଞ୍ଚଗ୍ରାସି ବିଧାନ ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବିଧ୍ବର ସହିତ ବିବାହ ମଧ୍ଯରେ କୂୁମାରୀର 
ପାଦକୁ କୂମାରର ହସ୍ତ ସ୍ପର୍ଶ ଅମବୁରେ ଜଳଟେକି କନ୍ଯାଦାନର ବହୁ ବିସ୍ତୃତ ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ପୁରୋହିତ ର ମନ୍ତ୍ରଗାନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ବିବାହ ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | 
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ବେଦାନ୍ତ ମନ୍ତ ବିଧୂରେ ଆରମ୍ଭିଣ କର୍ମ 

କ୍ରମରେ ଉଦିତ କଲେ କାଚ୍ତାକାନ୍ତ ନାମ ଯେ | 

ବଶିଷ୍ଠ ଅରୁନ୍ଧତୀ ଶ୍ରୀରାମ ସୀତା ପରି, 

ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଏ ଆଦି ଲକ୍ଷ୍ୟମାନ କରି ଯେ | 

ଦ୍ଵିଜେ ବିଜ୍ଞେ ନାରୀକେଳ ବାଦୀ ଯେଣୁ ସ୍ତନେ 

ବିଚାରଣି ନିବେଶିଲେ ତାହାକୁ ବହନେ ଯେ | 

ମଧୁଶଯ୍ୟା କାଳରେ ସେ ତେଜ୍ୟା କରିବାକୁ 

ଲାଜାହୋମ ନକଲେଟି ଦହିଲେ ଲଡ୍ଜାକୁ ଯେ | 

କାନ୍ତାକାନ୍ତା କର ପଦ୍ଧ କୋଳନଦ ଶିରୀ 

ଚୋରୀ କରିଥିଲେ ବୋଲି କୁଶବଦ୍ଧ କରି ଯେ | 

ପରାଭବ ଅନ୍ତେ ଦ୍ଵିଜ ସ୍ଲୃତା ଫେଡ଼ି ଦେଲା 

ମନୋଭାବ ପରାଭବ ଯେଣୁ ହେଉଥଲା ଯେ | 

ଛୁଆଇଁଲେ କୁମାରକୁ କୁମାରୀ ଚରଣ, 

ମନ୍ଥ ଭୟରୁ ନିଶ୍ଚଢେ ପଶିଲା ଶରଣ ଯେ 

ଜମ୍ବୁରେ ଅମ୍ଭୁ ତୋଳିଣ ଦେଲା କନ୍ଯା ତାତ 

କଣ୍ଠକୁ ସମାନ ନୋହିଁ କି ଅବା ରୋଦିତ ଯେ | 

ବିଭାବିଧୂ ଶେଷ ଯହୁଁ ହେଲା ଏ ବିଧୂରେ 

ବରକନ୍ୟା ଘେନିଗଲେ ଅବରୋଧ ପୁରେ ଯେ !” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 

ବିବାହର ଶେଷପରେ କନ୍ୟାପିତା ସ୍ଵଇଚଛୁାରେ ଯୌତୁକ ପ୍ରେରିତ କରି ବରର ମନ ସନ୍ତୋଷ 
କରୁଥଲା | ଏହି ପ୍ରଥା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କୁସଂସ୍କାର ରୂପେ ବର ପକ୍ଷରୁ ଦାବୀ ହୋଇ ସାମାଜିକ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ ଏବେ ତାର ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି | 

ମଧୁଶଯ୍ୟା କକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟାପକ | ମଧୁଶଯ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଅତି ରସମୟ ଶୂଙ୍ଗାର ପରିପୂର୍ଣ ଛାନ୍ଦ । ମଧୁଶଯ୍ୟା ଛାନ୍ଦରେ କବିର ରସିକତା ସହ କବି 
କାବ୍ୟ ମାନସର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ତିଗିରିଆ ଅଧୂପତି ଚମ୍ପତିରାୟ ତତ୍ଲିଖୁତ ସୁଲକ୍ଷଣା କାବ୍ୟରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ବିଷୟ ହେଉଛି ଏକ ସମୟରେ ଚିତ୍ରସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ ଓ ତା'ର ସ୍ତ୍ର 
ମର୍ର୍ଯର ଶୋଭା ସୁନ୍ଦର କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚିତୁସେନ ମର୍ର୍ଯମଣ୍ଡଳର ଏକମାତ୍ର ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ସୁଖୀ 
ଦମ୍ପର୍ତି ସଙ୍କର୍ଷଣ ଓ ସୁଲକ୍ଷଣୀ ଚରିତ୍ର କହିଛି । ସେହିମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ, ବିବାହ, ମଧୁଶୟ୍ୟା 
ଇତ୍ୟାଦି ଓ ସର୍ବୋପରି ବିରହର ସୃତିରେ କାବ୍ୟଟି ମସ୍ଗୁଲ ହୋଇଛି ! ମଧୁଶଯ୍ୟା ସଜାଡ଼ିବାରେ 
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ଆଡ଼ମ୍ବର ବର୍ଣ୍ଣନା ବାସ୍ତବରେ ଏଥୁରେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିର କଳ୍ପନାତୀତ ହୋଇଛି । ହାତୀଦାନ୍ତ ପଲଙ୍କ 
ଉପରେ ଚିତ୍ରିତ ଚାନ୍ଦୁଆ, ଦର୍ପଣବାଡ଼, ସଖୀଗଣ ହାତୀଦାନ୍ତ ପଲଙ୍କରେ ହଂସୁଲି ତୂଳୀ ବିଛାଇବା, 
ତୂଳୀ ଉପରେ ସୁବାସିତ ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ା ବିଛାଇ ତା' ଉପରେ ଝୀନବାସର ଆସ୍ତରଣ ଦେବା, 
ତା” ଉପରେ ଶ୍ରୀକର୍ପୂର ଚୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ତହିଁପରେ ଝୀନବସ୍ତତର ଆଭରଣ, ଏହି ବସ୍ତ ଉପରେ ଜାଇ ପାଖୁଡ଼ା 
ବିଛାଇ ତା” ଉପରେ ସରୁ ବସ୍ତ ବିଛାଇ କର୍ପୁର ରଦ୍ଦ ବିଛୁରିତ ଦୁଇଟି ମୁଚୂଳି ଶିରସ୍ଥାନରେ, କଡ଼କୁ 
ଏକ ଅପସର ଓ ପଦଦେଶରେ ନାଗେଶ୍ଵର ଗୁଣ୍ଡିର ଦିଓଟି ମାଣ୍ତି ସଜାଇ ରଖୁବା ସହିତ ପଲଙ୍କ 
ଉପରେ ବାସ ପାଣି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଝରୀ, ତାମ୍ମୁଳବଟା, ପିକଦାନୀ, ବିଞଚଣୀ, ସୁଶୀତଳ ଯୋଗାଡ଼ ଏକ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବେଶର ସୂଚନାଦିଏ | ଏହା ସହିତ ମଧ୍ଯ ମଧୁଶଯ୍ୟାପୁର ୬୪ ବନ୍ଧରେ ପରିଶୋଭିତ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ବିବାହର ଚିତ୍ର ମିଳିଥାଏ । 
ନାରୀଧର୍ମ : 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ନାରୀପୁରୁଷର ଚିତ୍ତରେ ମାୟାର 
ଅଞ୍ଜନ ବୋଳିଛି ଓ ତା'ର ଶକ୍ତି ରୂପେ ସମାଜରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ସେ ପୁରୁଷର ନର୍ମସଙ୍ଗିନୀ 
କେବଳ ହୋଇନି, ତା'ର କର୍ମସଙ୍ଗିନୀ ଓ ଧର୍ମ ସଙ୍ଗିନୀ ହୋଇଛି । ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅସରନ୍ତି 
ଉତ୍ସ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ରକ୍ଷାକରି ସମାଜରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ରୂପେ ସମ୍ମାନ ପାଇଛି ! 
ପୁଷ୍ଠବତୀ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ କର୍ମ, ସତୀତ୍ବ ସ୍ଵାମୀଭକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ନାରୀଧର୍ମ ରୂପେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ | 

ନାରୀ ରଜ ଦର୍ଶନରେ ହଳଦୀ, ଅଏଁଳା ଲଗାଇ ସ୍ବାନ ବିଧଵ ଓ ପୁରୁଷଠାରୁ ଦୂରେଇ ଘରେ 
ରହିବା, ମୁଣ୍ଡ ମୁକୂଳା କରିବା ଇତ୍ୟାଦିରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ନାରୀର ଧର୍ମ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ମିଳେ | 
ପ୍ରଥମ ରଜସ୍ପର୍ଶରେ କୂମାରୀର ସମସ୍ତ ଆଚରଣ ବିଧ୍ବ ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରଚଳିତ, ସେସବୁ 
ଅବିକଳ ଭାବରେ ଏଥରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ | ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ 
ସ୍ଵୀୟ “ଲୀଳାବତୀ” କାବ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ ବ୍ୟାପକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି | 

ଯେପରି; 

ମୁକୁରରେ ଦିଅ ରଙ୍ଗ ନଳିନ । ପୁଷ୍ପ କାନନେ ମଧୁପ ଯେସନ | 

ଏବଂ ଭୁତ ପ୍ରକାରେ ତାହା ଦେଖ ! ବାସ ମୁଞ୍ଚିଳା କଳାକାର ମୁଖୀ | 

ରମ୍ୟ ଲୋହିତ ବସନ ପିନ୍ଧିଲା । ଜାନୁ କନ୍ଦର ନିବିଡ଼େ ରୁନ୍ଧିଲା | 

ଲୀଳାବତୀ ରତୁମତୀ ହେବାରେ ତଳାଳୀନ ସାମାଜିକତା ଅନୁଯାୟୀ ସାତଦିନ କାଳ ଘରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି ଏକାକିନୀ ଓ ପରେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍କାନ ହୋଇ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆର ସାମାଜିକତା ପୂରି ରହିଛି । 
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ଯେପରି; 

“ଗୋକୁଳ ହଳଦି ଚନ୍ଦନ ଅଏଳା ! ସ୍ବାନ କରାଇବାକୁ ନେଲେ ବାଳା | 

ସାତ ଦିନ କୁଙ୍କୁମ ମଳକୁଟି । କରେ ଘେନି ବାହାର ଏକ ଚେଟୀ 

ସାତ ଦିନର ଯେଉଁ ନାଟମାନ | ଏହି ସମୟେ ରଜ କରେ ଦାନ । 

ସ୍ଵାନ କରାଇଲେ ଲେପି ଚନ୍ଦନ | ଗନ୍ଧ ଅଗୁରୁ ବାସ ଦ୍ରବ୍ୟ ମାନ | 

ତହୁଁ ପୁନରପି ସ୍ବାନ କରାଇ | ରବି ଦରଶନେ ଅର୍ଘ୍ୟ ଦିଆଇ । 

ମଥା ଶୁଖାଇ କଲେ ଦିବ୍ୟ ବେଶ । ନାହିଁ କହିପାରିବା ଅବକାଶ ।” 

(ଲୀଳାବତୀ-ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ସଚରାଚର ସତୀ ନାରୀର ନିଷ୍ଠା, ସେବା ଧର୍ମ, ସ୍ବାମୀଭର୍ତି ଇତ୍ୟାଦି 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । କବି ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଉର୍ମିଳା ଛାନ୍ଦ? ରେ ଏହିପରି ନାରୀଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ 
କେତେକ ବିବରଣୀ ରହିଛି । ଏହି ଉର୍ମିଳା ଛାନ୍ଦଟି ସାବିତ୍ରୀ ବ୍ରତ କଥା ପରି ଏକ ପୌରାଣିକ 
କାବ୍ୟ | ଏହି କାବ୍ୟଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ଗୁଣ୍ଡିଚା ଯାତକୁ ଯାଆନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ରୁଷ୍ଠା ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କୁ କମଳାଦେବୀ ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେ ଉପଦେଶ ଛଳରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ସ୍ଵାମୀ ସେବାକୁ କୌଣସି ସେବା, ତୀର୍ଥ, ବ୍ରତ, ସରି 
ନୁହେଁ। 

ଯେପରି; 

ଭଲ ମନ୍ଦ ସେ ଆପଣଶର କର୍ମ । 

ନିଜ ପତିରେ ସେବା ସ୍ତିରୀ ଧର୍ମ । (ଉର୍ମିଳା ଛାନ୍ଦ ୧/୨ ୭) 

ପୁଣି ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ ମଧ୍ୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଛି | 

ଏହିପରି; 

'ନାହିଁ ତପଦାନ ନାହିଁ ତୀର୍ଥ ହୋମ ନାହିଁ ଅତିଥୁ ବିଚାର । 

ବ୍ରତ ଉପବାସେ ଆଦି ନାହିଁ ଫଳ ସ୍ଵାମୀସେବା ସର୍ବପର । ( ୭/ ୨ ୪) 

ସତୀତବ ନିଷ୍ଠା ହେଉଛି ନାରୀର ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ । ସତୀ ନାରୀର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାରୀର ସତୀତଵ ନିଷ୍ଠା ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଅନୁପଲଭ୍ୟ | ବୈଦେହୀଶ 
ବିଳାସରେ ଏହି ସତୀତୃ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ସୀତାଙ୍କ ମୁଖରେ ଅତୀବ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ ହୋଇଛି । 

“ବିକାସିଛି କି ଶିଖରୀ ଶିଖେ । 

ବିନା ଜଳରେ ପଦ୍ଧ ତ ସଖେ 

ବନ୍ଧନ ଆଶା ବନ୍ଧରେ କି କୁଞ୍ଜର | 

ଶୁଣା ପ୍ରବନ୍ଧ କି ମୂର୍ଖ ମୁଖେ ଗୋ ବାମାଏ । 
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ବଳି ପଡ଼ିବା ଏ ମାନ ହେବ । 

ବଇଦେହୀ ଚିତ୍ତ ନଟଳିବ | 

ବିନା ଶ୍ରୀରାମରେ କୋଟି କାମରେ | 

ଏକ ପାମର କି ସମ୍ଭବିବ ଗୋ ବାମାଏ |” (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ - ୩୫ ଛାନ୍ଦ) 

ଗୋଟିଏ ସତୀ ନାରୀର ଆତ୍ସ କଥନରେ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୂଏ । 

ନାରୀ- ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, ଜାୟା, କନ୍ଯା ରୂପରେ ସ୍ଵୀୟ କର୍ଭବ୍ଯ ସମ୍ପାଦନ କରେ | 
ନାରୀଶିକ୍ଷା, ନାରୀର କର୍ରବ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତି କେତେକାଂଶରେ ହୁଏ ଅଗ୍ରଶୀଳ | ଏହିସବୁ ପାଇଁ ବିଚାରରିତ 
ନାରୀଧର୍ମ ପାଳନ ଏକ ଆଦର୍ଶ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନରେ ସହାୟକ ହୂଏ | ଏହି ନାରୀଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ବହୁଳ ଦଧଷ୍କାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ରହିଛି । 
ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ : 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ପୁଷ୍କଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ହେଉଛି 
ଏକ ମାନସିକ ଭାବ | ଏହି ମାନସିକ ଭାବରେ ନାୟକ ନାୟିକା ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି | 
ଜୀବନର ଧୂସର ଭୂଇଁରେ ଏହି ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ମାନବ ଜୀବନ ଧାରଣ କରେ ! ପୁଣି ସେ ଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରେ | କାବ୍ୟରେ ଏସବୁ ପ୍ରେମର 
ଚିତ୍ର ବ୍ୟାପକ । କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ପ୍ରମୁଖ ଏସବୂର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 

ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ' ରତୃମଞ୍ଜରୀ”ରେ ପ୍ରେମର ଭାବାବେଗ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | 
ପ୍ରେମ ଦେହ, ମନରେ ଅନୂରାଗ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରତି ପ୍ରେମିକାର ଅନୁରାଗ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଉଭୟ ଉଭୟଙ୍କ ହୃଦୟର ବହୁ ସଞ୍ଚିତ ଭାବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି- 

‘ମନ ବୋଲଇ ରସନା ତୁମ୍ଭେ ଧନ୍ୟ ରସବତୀ ସୁଧା ବାଣୀ 

ପ୍ରଥମେ ତୁମ୍ଭେ ତା ଆସ୍ଵାଦ କରିବ କହିବ ପୁଣି ବଖାଣି | 

ରସନା ବୋଲାଇ ତୁମ୍ଭେ ମନ ସବୁ ପୁଣ୍ୟବନ୍ତ ତପଟାରୀ | 

ଯାହା ତୁମ୍ଭରେ ଅବିରତ ବାର .କରିଅଛ ମନୋହାରୀ 

ମନ ବୋଲଇ ମୋତେ ଯା' ଅନ୍ତରେ ରଖୁଣ ଅନ୍ତର କଲା 

ଯାହା ଲାଗି କର ବର୍ଣ୍ଣାବଳି ଦେଖ ମନ ତନ କଲା | 

ପୁଣି ଚିନ୍ତଇ ପ୍ରିୟାର ସୁଧାରସ-ବଚନ ପ୍ରେମ ଲଳିତା | 

ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ଆସ୍ବାଦନ କରି ହେବ କୋଟି କଳଚିନ୍ତା | 

ଏମନ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗଣଙ୍କୁ ଆଶ୍ବାସି ନୃପତି ତିଳକ ସୁତ । 

ଅନୁରାଗେ ପ୍ରେମ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟେ ପୂରିତ ପଢ଼ଇ ପ୍ରିୟା ଉଦନ୍ତ ।” ( ୯/୩୮-୪୩) 


୧୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଏହିଠାରେ ପ୍ରେମ ଦେହର ହୋଇ ମଧ୍ୟ କେତେକାଂଶରେ ସଂଯମ ଓ ଶୁଚିନିଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଏଠାରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଠାରେ ନାହିଁ ଚଞ୍ଚଳତା ବରଂ ତାହା ନୈସର୍ଗିକ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ! 
ସେ ହେତୁ କବି ଏ ପ୍ରେମର ଯଥାର୍ଥ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି- 
“ତୁମ୍ଭେ କାନ୍ତଚନ୍ୁ ମୁଁ ତାର ଚନ୍ଦ୍ରିକା 
ତୁମ୍ଭେ ଜୀବନ ମୁଁ ମୀନ | 
ତୁମ୍ଭେଜଳଧର ମୁଁ ସଉଦାମିନୀ 
ମୁଁ ଦେହ ତୁମ୍ଭେ ଜୀବନ ।” ( ୯/୫୭) 
ପ୍ରେମପତୁ ଲିଖନରେ ସେ ସମୟରେ କାଗଜରେ ବ୍ୟବହାର ଥିବା ବିଷୟ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାବଳୀରୁ ଅନୁମେୟ ¦ ହେମବନ୍ତ କାଗଜରେ ପନୀର କୁଙ୍କୁମ ଗୋଳା କାଳିରେ 
ପ୍ରେମପତ୍ର ଲିଖନ ବିଧବ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା । ଏହି ବିଧ୍ବ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ ମଧ୍ଯ ଚଳି ଆସୁଛି । ସାଧାରଣ ପତ୍ର 
ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମ ପତ୍ର ସବୂଜ କାଗଜରେ ଫୁଲପକା ପ୍ୟାଡ଼ରେ ଲେଖାଯାଉଛି ! ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ 
ଏସେନ୍ସ ପକାଇ F ଠ୮ଠୁଝ me ମଠ! ଲେଖାଯାଉଛି ମାତ୍ର ଏସବୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁକାଳରୁ ସପ୍ତଦଶ 
ଶତକ ବେଳକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | ରତ୍ନମଞ୍ଜରୀ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମପତ୍ର ଲିଖନର ପନ୍ଛା 
ଏହିପରି ଅନୁସ୍ମତ ହୋଇଛି, 
* ହେମବନ୍ତ କାଗଜ ଉପରେ | ଚନ୍ଦ୍ର କସ୍ତୁରୀ ଦଳି ପନୀରେ 
କନିଷ୍ଠ ଆଙ୍ଗୁଷ୍ପି ନଖ କୁମର | ତାହା ଲିଖନ କଲା ସତ୍ଵର ସେ 
( ୧୦/୧ ୧- ରତ୍ୁମଂଜରୀ) 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମବିରହରେ ହୋଇଛି ମଧୁର | ଏହି ବିରହ ମଧ୍ଯରେ ନାୟକ ନାୟିକା 
ଉଭୟଙ୍କ ମନରେ କାମନାର ମଗର ଶିର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ବୟସ ହେଲାପରେ ଅନ୍ତଃପୁର 
ମଧ୍ଯରେ ରହି ଗୋପନ ପ୍ରେମ କରିବା ଓ ସଖୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୁପ୍ତଭାବେ ପୁରୁଷ ସହ ମିଳିତ ହେବା 
ଥିଳା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚାଟ 
ଇଛ୍ଛାବତୀ” ରେ ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ବାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ନାମରେ ବନମାଳୀ ଦାସଙ୍କର ଅନ୍ଯ 
ଏକ ରଚନା ଶ୍ରୀକେଦାରନାଥ ମହପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଛି । ବୟସ ହେଲାପରେ ଇଛ୍ଛାବତୀ 
ବିଦ୍ୟା ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ନଯାଇ ରହିଛି ଅନ୍ତଃପୁରର ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରେ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ 
ବିରହ ଅନୁଭବ କରିଛି, ତା'ର ରାଜପୁରର ଜନୈକ ସଖୀର ସାହଚର୍ଯ୍ୟ ଲୋଡିଛି । କାମା 
ଇଚ୍ଛାବତୀ ମଧୁ କରକୁ ନାରୀବେଶ ଧାରଣ କରି ତାହା ନିକଟକୁ ଆସିବାକୁ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛି; 


“ ନବୀନ ଫୁଲଶର ସମସ୍ବରୂପ ତୋର କାମାର୍ଉ ମୋ ପ୍ରୀତି ଭାଜନ ସଖୀ ସଙ୍ଗତେ ତୁହି 
ଅନ୍ୟ ବେଶକୁ ବହି ଆସ ଆନ ମାର୍ଗେ ବହନ ହେ | 


ଯୁବାବର ! ତକ୍ଷଣେ ସ୍ତିରୀ ହୋଇ 
ସଖୀ ସଙ୍ଗତେ ତାର ଆନ ମାର୍ଗରେ ଯାଇ ଇଚ୍ଛାର ସନ୍ମିଧ୍ୟେ ମିଳଇ |” ( ୭/ ୨୮) 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୧୬ 
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ଗୁପ୍ତ ମିଳନ ପାଇଁ ନାୟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଚାଟ ଇଚ୍ଛାବତୀ ନିକଟକୁ ଯାଇଛି ସେ ତା'ର 
ଅଙ୍ଗ ସର୍ଶ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛି ! ଏହା ପରେ ଶୁଙ୍ଗାରିକତା ବର୍ଣ୍ଣନା କବି କହିଛନ୍ତି । ଏହିସବ୍ର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାମାତୂର ନାୟିକାର ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଛି- 

“ ସ୍ତନ ଉରଜଘନ ଦେଖୁଣ ଲଡ୍ମାଭର ହେଲା ରମଣୀ ମଣି ଶିରୋମଣି 

କବରୀରୁ କୁସୁମମାଳା ଘେନିଣ ଦୀପେ ମାଇଲା ଚତୂରୀ ତରୁଣୀ ସେ | 

ଗନହବର ! ରତ୍ମାନଙ୍କେ ଆଲୋକିତ | 

ଅଙ୍ଗ ପ୍ରବେଶ ଦେଖୁହୋଇ ସେ ସ୍ମିତମୁଖୀ ଲଜ଼୍ାକୁ ତେଜିଲା ତୂରିତ ସେ (ଛା.୭/୩୭) 

ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସମାଜରେ କିଭଳି ଗୁପ୍ତ ମିଳନ ହେଉଥଲା ଏବଂ ଏସବୁ ବିଶେଷ 
କରି ରାଜ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ରହୁଥିବା କୁମାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସମ୍ଭବ ହେବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । 

ପ୍ରୀତି ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଏହି ପ୍ରେମରେ ଅସମ୍ଭବ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ, ପାଷାଣରୁ ରସ ନିର୍ଗତ ହୁଏ | ଏହି ପ୍ରୀତି ସଂସାରରେ ସାର ପଦାର୍ଥ | ଶୋଭାବତୀ” କାବ୍ୟରେ 
ପୁରୀଜିଲ୍ଲା ନୟାଗଡ଼ର ରାଜକବି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମାନଧାତା ଏ ସଂପର୍କରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 


ପୀରତି ସମହୋଇ ସଂସାରେ ସାର ନାହିଁ 
ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବୃଧେଛନ୍ତି କହି 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 


ପ୍ରୀତିରେ ଦ୍ରବୁଅଛି ଶିଳା 
କପୋତ ପ୍ରୀତିରେ ତପିଲା 
ପଶୁ ପାଷାଣୁଧୂକ କରିବେ ତୋତେ ଲୋକ 
ଏତେ ସରିକି କଥା ଗଲାରେ |” ( ୧୦/୯) 
ଶୋଭାବତୀ କାବ୍ୟରେ ଦୈହିକ କ୍ଷୁଧା ଓ ଦେହ ମଧ୍ଯରେ ଅତ୍ଯଧୂବକ କାମାତୁର ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ ନାରୀର ନଗ୍ନ ଦେହ ମଧ୍ଧରେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ନିହିତ ବୋଲି 
କବି ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଯେପରି, 
* ସୁବତୀ ସଙ୍ଗ ବିହିନୀ ଯେ ଫୁସ ତାରା 
ଜୀବନ ଥଲେ ମୃତ୍ୟୁ ସଙ୍ଗରେ ତାହା କୁଟି ଲେଖ, 
କରି ନାହିଁ ଯେ ଦର୍ଶନ ବାଳାମଣି 
ବିବସନ କେଉଁ ସୁଖ ଲଭିଅଛି ତାହାର ଆଖୁ |” (୩/୧୩) 
ପୁଣି; 
* ଚଉଷଠି ବନ୍ଧ ବିଧୂ ରଚିଲେ ଦମ୍ପତ୍ତି, 
ଭାଳନ୍ତି ଏଥୁ ବଡ଼ କି କୁବେର ସମ୍ପତ୍ତି ।” (୪/୨୩) 


୧୭ € ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସମାଜରେ ବିଟ ପୂରୁଷ ଓ ବିଟପୀ ନାରୀମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହିଛି । ବିଟ ପୁରୁଷମାନେ ସ୍ବାମୀର ଅନୁପସ୍ପିତିରେ ବିଟପୀନାରୀ ସହିତ ସମ୍ଭୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମ୍ଭୋଗର ବର୍ଣ୍ଣନା ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଲୀଳାବତୀ? କାବ୍ୟରେ ରହିଛି । 

* କେଉଁ ବିଟ ପୁରୁଷ ବିଟପୀ ପାଶେ ଯାଇ | 

ସଂକେତ କରଇ ଦିନେ ରହିଯିବି ମୁହିଁ । 

ତୋର ପତି ଆଜ ଯିବ କାଲି ମୁଁ ରହିବି । 

ଦୁଇ ଦିବସ ବାଟ ଯାକ ଏକାଦିନକେ ଯିବି । 

ଭୟ ତେଜି ଇଚ୍ଛାସଖେ କରିବି ସୁରତି । 

ଶୁଣିଣ ଅପଘନ ଉଲୁସାଇ ହଉକଲା ଯୁବତୀ |? (ଲୀଳାବତୀ) 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ହୋଇଛି ! ଏଠାରେ ପ୍ରେମ ମଧ୍ୟରେ 
ମାନବର ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ଷୁଧା ତୃଷ୍ଠାର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି | ଦୈହିକ ସମ୍ଭୋଗ ମଧ୍ୟରେ ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କ ଆତୃତୃପ୍ତି ହି ହୋଇଛି ଏ ପ୍ରେମ ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ରସିକତା ଓ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ନାରୀ ରୂପର ନଗ୍ନ ବର୍ଣ୍ଠନା ରହିଛି । ଏହିସବୁ ବର୍ଣନା ନଗ୍ଧ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ୍ତ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | 
ଏସବୁରୁ ତକ଼୍ାଳୀନ ସମାଜରେ ପ୍ରେମର ସ୍ଵରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁସନ୍ଧେୟ | 
ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ନୌଯାତ୍ରା : 

ବାଣିଜ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ବାସ ବୋଲି ସାଧାରଣ ଭାବରେ କହନ୍ତି । ଉତ୍କଳ ନୌବାଣିଜ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵ ସମପଦ୍ଧ | ଏହାର ବହୁ ପଦାର୍ଥ ବିଦେଶରେ ତଚ୍କାଳରେ ଆଦୃତ ହୋଇଥିବାର ବର୍ଣନା ପର୍ଯ୍ୟଟକଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ରହିଅଛି | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ରହିଛି । ' ପରିମଳା” କାବ୍ୟରେ 
ନରସିଂହ ସେଣ ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | 

“ କୁମରକୁ ଗନ୍ଧର୍ବ କଲାକ ବେଗେ କୋଳ, 

ଧରିନେଇ ପକାଇଲା ସମୁଦ୍ରର ଜଳ |! 

କୁମର ନିଦ୍ରା ଭାଜିଲା ପକାଇବା ବେଳେ 

ବାଳୀ ନାମ ଧରି କାନ୍ଦେ ପଡ଼ିଣ ସେ ଜଳେ ।' 

+++++++ 

ବୋଇଲା ସାଧୁତା ତହିଁ ଶୁଣସି କୂମର 

ଆଜହୁଁ ତୁ ଧର୍ମପୁତ୍ର ହୋଇଲୁ ଆମ୍ଭର | 

ବୋଇତରେ ବସାଇ ସାଧୁତା ଘେନି ଗଲା, 

ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ ଘରେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ।” (ପରିମଳା- ୨୦ ଛାନ୍ଦ୍‌ଁୟ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ସାମୁଦ୍ରିକ ବାଣିଜ୍ୟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି 
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ଏହିପରି; 


' କୁଁ ତରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୀତି ବୋଇତ ନେଇ 
ତୁମ୍ଭ ସଙ୍ଗ ସିନ୍ଧୁରେ ମେଲି | 
କୂଳଶୀଳ ବେଭାର ସବୁ ଏକ ପ୍ରକାର 


ଅମ୍ବର କରିଣ ଅଝାଲି, ହେ କୃପାନିଧ୍‌ | 
କିଛି କାଳ ବାଣିଜ୍ୟ କଲୁ । କେତେ ସୁଖରେ ଦିନ ନେଲ 
କଂସ ଦୂତ ବତାସ କଲାତ ଏବେ ନାଶ 
ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଦୁଃଖକୁ ଗଲୁଁ ହେ ।” 
( ୨ ୬/ ୧୨-ରସକଲ୍ଲୋଳ) 
ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ କବି ସମ୍ରାଟଂଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ସମୁଦ୍ରଯାତ୍ରା ଓ ବାଣିଜ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେ ସମୟରେ କିଭଳି ଜଳଦସ୍ୟୁମାନେ ବୋଇତରୁ ଜିନିଷପତ୍ରମାନ ଲୁଟି ନେଉଥିଲେ ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି | ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣରୀତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ପ୍ରଚଳନ ଥୁଲା | ସାଧବ 
ଯୁବତୀମାନେ ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳୀ ସହ ବୋଇତ ବନ୍ଦାଇବାକୁ ଯାଉଥୁଲେ | 
ଯଥା- 
ବହିତ୍ର ଲାଗିଲା ଯାଇ ସିଂହଳ ଦ୍ବୀପରେ 
ସାଧବ ଯୁବତୀମାନେ ଅତି ପ୍ରମୋଦରେ 
ଗଲେ ବହିତ୍ର ବନ୍ଦାଇ 
ଅର୍ୟସ୍ଥାଳୀମାନ କରେ ହୁଳହୁଳି ଦେଇ ।” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧ ୭ଶ ଛାନ୍ଦ) 
ଭାସ୍କୋଡ଼ାଗାମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୪୯୮ ଖ୍ରୀଷ୍କାହରେ ଭାରତକୁ ଜଳପଥ ଆବିଷ୍ଧତ ହୁଏ | ଏହି 
ଜଳପଥ ଆବିଷ୍କାର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପର୍ଭୁଗୀଜ ନାବିକମାନେ ପିପିଲି, ବାଲେଶ୍ଵର ପ୍ରଭୃତି 
ସ୍ଥାନରେ ବାଣିଜ୍ୟ କୋଠିମାନ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଜଳଦସ୍ୟୁମାନେ ଆକସ୍ମିକ 
ଭାବରେ ଆକ୍ରମଣ କରୁଥିଲେ | ଏହି ଜଳଦସ୍ୟୁମାନେ ଥୁଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପର୍ରୁଗୀଜ ନାବିକମାନେ | 
ପର୍ରୁଗୀଜ ନାବିକମାନଙ୍କ ସହ ଓଡ଼ିଆ ନାବିକମାନଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧର ବହୁ ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ରହିଛି | 
ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ଏହି ଜଳ ଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିଭଳି ବୋଇତ ଲୁଣ୍ଠିତ ହେଉଥୁଲା, ତାହାର ପ୍ରମାଣ 
ରହିଛି; 
‘ଅତି ଦରିଦ୍ର ମୁଁ ବହିତ୍ର ବଣିଜ କରିଛି ଉପାୟ ବଳରେ 
ଭଲମନ୍ଦ ଅଛି କି କପାଳରେ, ଦଇବ 
ସେ ତୁହି, ସେ ତୋତେ ଗୋଚର 
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ଦୟାରେ ଲଗା କୂଳର 
ସୁନ୍ଦରୀ 
ମାର-ତସ୍କର ଘେନି ଦରଅଛି 
ପ୍ରାଣଧନ ଲୁଟିବାକୁ ଜଗିଛି । 
ଅଷ୍ଟସାର୍ବିକ ଅଣଚାଶ ପବନ ଛବଦ୍ଧଭ୍ରମେ ପକାଉଛି ।!” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୨ ୯ଛାନ୍ଦ) 
ଓଡ଼ିଶା ନୌବାଣିଜ୍ଯୟରେ ଦେଶକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥଲା । ବିଦେଶରୁ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ମଣି, 
ମୁକ୍ତା ଦେଶର ପଦାର୍ଥ ଦେଇ ଆଣୁଥୁଲା । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁଵକାର ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ 
କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଉତ୍କଳର ଜଳାତ୍ରା ଓ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ବିରୂପାକ୍ଷକରଙ୍କ “ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ ଜଳଯାତ୍ରାଂ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପୁସ୍ତକ । ଏଥିରେ ଉତ୍କଳର 
ଅତୀତର ଗୌରବ ଗାଥା ରହିଛି । 
ବିଭୁପ୍ରୀତି : 
ଓଡ଼ିଶାର ଜନ ମାନସରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ସ ପ୍ରୀତିର ବଳିଷ୍ଠ ସୂଚନା ମିଳେ | ଓଡ଼ିଶା ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧାମ | ଏହି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନେଇ ଏହାର ସମସ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି | 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଏକ ଭକ୍ତିପୂତ ହୃଦୟରେ ସେମାନଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ ଦେବତାମାନଙ୍କର 
ସ୍ତୁତି କରିଛନ୍ତି । ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ “ ରତ୍ମଞ୍ଜରୀ” କାବ୍ୟରେ ସ୍ଵ ଭଷ୍ଟଦେବଙ୍କର ସୁତି କରିଛନ୍ତି | 
ଅଧୁବକାଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ବନ୍ଦନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଏହା ବେଶ୍‌ 
ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ- 
“ ପରମବ୍ରହ୍ମ ଦାରୁରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ଲୀଳା ମହୀଧର ଶିରରେ 
ପାଶେ ସଂକର୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ ସୁଭଦ୍ରା ସିନ୍ଧୁଜା ଘେନି ନିରନ୍ତର 
ଅଗ୍ରତେ, ବିରାଜେ ସ୍ତମ୍ଭ ଖଗବର 
ସୁର ନର ବ୍ରହ୍ମ । କୀଟ ପତଙ୍ଗାଦି ମୋକ୍ଷର ଅଟନ୍ତି ଆକର ? 
( ୧/ ୧-ରତୃମଞ୍ଜରୀ) 
ପୁଣି ସେ ଅନ୍ୟତ୍ର ରାମ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସ୍ତୁତି କରିବାକୁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । କବିଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ରାମ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ଉଦଭୁତ- 
“ ଯେହୁ ରାମାଦି ମୂର୍ଭିରେ ଲୀଳାକଲା ନିୟତରେ 
ସେ ବିଜେ ନୀଳ ଅଚଳ ଶିଖେ ଦାରୁ ଶରୀର ଧରେ | 
ତାଙ୍କ ଚରଣ ଯୁଗଳ ନିତ୍ୟେ ବ୍ରହ୍ମା ଶଙ୍କର ଧ୍ଯାୟୀ 
ଯାହାଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରିଣ ଲେଶ ନିଗମ ଜାଣିନାହିଁ । 
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ସେହି ଭଗତ ବସଳ ହରି ସକଳ ଲୋକଗତି 

ନୃପତି ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜର ସେପାଦେ ନିତ୍ୟମତି |” (ରତ ମଂଜରୀ) 

ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ ' ସୁଭଦ୍ରାହରଣ” କାବ୍ୟରେ ଅପାର ଭକ୍ତିର ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଠାରେ ଲୀନ ହେବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । ପଦେ ପଦେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମହିମା ବର୍ଣ୍ନାରେ କାବ୍ୟଟି ମୁଖରିତ ହୋଇଛି । କବିଙ୍କର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରାଣତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି- 

ଏହିପରି: 

“ ଜୟ ନୀଳଗିରି ନାଥ ପ୍ରଭୁ ଚକାଡ଼ୋଳା 

ସିନ୍ଧୁ ତରିବାକୁ ମୁଁ ପଥର କଲି ଭେଳା 

ଭବସିନ୍ଧ ମୋତେ ପାରି କର ନାରାୟଣ 

ମୁର୍ଖ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଆଶା ବଳାଉଛି ଶ୍ରୀଚରଣ ହେ ।” ( ୨/୪୮) 

ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ହରିଦାସ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଜୟ ଜୟ କାର 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ତାଙ୍କ ଅଲୌକିକ ଅନନ୍ତ ରୂପେ ପରିକଳନା କରିଛନ୍ତି- 

“ ଜୟ ଜୟ ଜଗନ୍ନାଥ ଅନନ୍ତ ଅରୂପୀ 

ଅଣାକାର ପୁରୁଷ ଯେ ସର୍ବଘଟେ ବ୍ୟାପୀ ଯେ | 

ତୁମ୍ଭେ ସେ ସଂସାର ପ୍ରଭୁ କଲ ଆତଜାତ 

ସମସ୍ତେ ବୋଲନ୍ତି ତୋତେ ଜଗତର ନାଥ | : 

ନୟନରୁ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ନିଶ୍ଵାସୁ ମରୁତ 

ଅବର୍ଣ୍ଣ ପୁରୁଷ ତୋର ନାହିଁ ତାତମାତ ଯେ । 

ଅନନ୍ତ ମୂରତି ତୋରୋ କେ କରିବ ଅନ୍ତ 

ଅନ୍ତ କରି ନ ପାଇଲେ ହର ଚଉମାଥ ଯେ |” (୩/୧ ୯-୨୨) 

' ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ” ଏକ ପୌରାଣିକ କ୍ଷୁଦ୍ରକାବ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତହିଁରେ କାବ୍ୟଯୁଗ ଉଷା 
ଲୋକର ମଧୁର ସ୍ତୁରଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏହି କାବ୍ୟଟି ଉଷାଭିଳାଷ, ରହସ୍ୟମଞ୍ଜରୀ, ଶଶିସେଣା 
ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟର ସମସାମୟିକ ସୂଷ୍ଟିପରି ମନେହୁଏ | 

ଓଡ଼ିଆ ଜନମାନସରେ ପ୍ରବଳ ଆଧ୍ଧାତ୍ସ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି । ସେ ଏହି ଅଧ୍ଯାତ୍ସ ବିଶ୍ବାସରେ 
ସମାଜରେ ସୁସ୍ଥ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଜୀବନ ଯାପନ କରେ । 


ପୋଷାକ ଓ ଅଳଂକାର : 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ପୋଷାକ ଓ ଅଳଂକାର ମଧ୍ଯରେ ନାୟକ ନାୟିକା ନିଜକୁ 
ସଜାଇଛନ୍ତି ¦ କାବ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକାର ଅଙ୍ଗ-ସୌଷ୍ଟବ ଏହି ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଂକାର ଦ୍ଵାରା ଥଲା 
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ରୂପବନ୍ତ | ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଲୀଳାବତୀ” କାବ୍ୟର କବି ଲୀଳାବତୀର ଅଳଂକାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଉଚ୍ଚ ସମାଜର ନାରୀମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଅଳଂକାର ଚିତ୍ର ମିଳେ । 
ଯେପରି; 
“ ଅଳକା ମଣ୍ଡନେ ଏ କର୍ଣ୍ଣ ସେ କର୍ଣ୍ଣ ସେକର୍ଣ ସରିକି କୁରୁଳି 
ସାନ୍ଦ୍ର ସ୍ପିଗ୍ଧ ସମଭାବରେ ସୁନ୍ଦର ମୁଖ ପଙ୍କଜ ବେଢ଼ି ଢାଳି 
କି ଅବା ବିଧାତା ବିଚାର କରିଛି । 
ଚନ୍ଦ୍ରଗନ କେହି ସୀମା ନ ଲଫ୍ଦିବେ ମଧ୍ୟରେ ପାଚେରୀ ଦେଇଛି । 
କତୁରା ଉପର ପ୍ରଦେଶେ ମୁକୁତା ଜାଲିଆ କାନ୍ଦ ହୋଇଅଛି 
ମୁଖଚନ୍ଦ୍ର କେଶ ରାହୁଦନ୍ତେ ଧରି ଥୁଲା ପ୍ରାୟେ ହୋଇ ଦିଶୁଛି 
ମୁକୃତା ଜାଲି ଅଛି କେଶ ଉପରେ 
ନକ୍ଷତ୍ରମାନ ମାଳ ମାଳ ହୋଇ କି ଆଜି ଇଉଁଲେ ଗଗନରେ । ” 
( ୧୧/୯-୧୧) 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ନାରୀର ବେଶଭୂଷା ବର୍ଣ୍ଣନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତା ପୂରିଉଠିଛି । ଝିଲିମିଲି 
ମାଳି, ଚନ୍ଦ୍ରଝୁନି, ଶିରରେ କସୁରୀ ତିଳକ ରେଖ, ମଲ୍ଲୀକତ଼ି, ନାକଚଣା, କାଚପାଷାଣମାଳି, ମୋତି 
ଚାପସରି, ଝୁଖାଲଗା ମୋତିହାର, ପ୍ରବାଳ ବାହୁଟି, କଚଟି, ମର୍କତଚୁଡ଼ି, ବଳୟ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ମୁଦ୍ରିକା ଘାଘୁରି ବଳାହଂସକ, ନବରତ୍ନ ଜଡ଼ିତ କାଞ୍ଚିଲୁଗା, ଓ ଶାଢ଼ୀ ଉପରେ “ଜାଲି ନୂତନ 
ପତନୀ ପାଛୋଡ଼ି' ପ୍ରଭୃତି ଅଳଂକାର ବେଶଦୂଷାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
କିନୁ ଅପରପକ୍ଷରେ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଓ କେଲୁଣୀର ବେଶବିନ୍ଯାସ ଭିତରେ ସେ କାଳର 
ନିମ୍ପତମ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ ବେଶଭୂଷା ଦିଆଯାଇଛି । ନଟୀର ବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନଟୀର ଜୁଡା ଅତି ସ୍କୁଳ, 
ଚୁଲମୁଳରେ ଖୋସିଛି କାଠର ପାନିଆଁ, ଜୁଡ଼ାମୁଳରେ ସେବତୀ ପାଖୁଡ଼ା, ପରିବର୍ଚେ ବଣମଲ୍ଲୀ 
ଫୁଲମାଳା ବେଢ଼ାଇଛି । ତହିଁରେ କଅଁଳିଆ ଆମତ୍ବଡ଼ାଳ ମିଶି ରହିଛି । ନଟୀର ପାଟିରୁ ନାଲି ପାନପିକ 
ଓଠରେ ବହି ପଡ଼ୁଛି । ଭାଲରେ ପାନପତ୍ର ଚିତା, ବାମ ବାହୁରେ ନାଲି ପାଟର ବରତ | ଅଗୁରୁ 
ଚନ୍ଦନ ପରିବର୍ରଗେ ସେ ଦେହରେ ଲେପିଛି ବଣ ହଳଦୀ | ମଞ୍ଜୁଆତିରେ ନଖ ପଚାଇଛି ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଅଳଂକାର ମଧ୍ଯରେ ଡାହାଣ ବାହୁରେ ବିଦମାଳି, ହାତରେ ରୂପ କଢ଼ିଆଳି, ପାଣିକାଚ ହାତ ଗୋଡ଼ରେ 
ରସମୁଦି, ଦର୍ପଣମୁଦି, ଗୋଡ଼ରେ ପୁଣି ଶିକୁଳିବନ୍ଧା ପାନପତ୍ରୀ । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ୟରେ 
ଫୁଲଗୁଣା, ସୁନାକଣ୍ଡି ନାକଚଣା ଧଣ୍ଡଗିକଳା, ରୂପାସୁତା- ତା'ର ଶାଢ଼ୀ ହେଉଛି “ସରୁ କେନ୍ଦୁଳି 
ପାଟଶାଢ଼ୀ' ଓ କାଖରେ ସେ ସାପପେଡ଼ି ଜାକିଛି ! 
ଏନ୍ଦ୍ରିଜାଲିକର ବେଶ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ କେଳାର ବେଶ ପୁରୁଷ ଚଉତରା ପତନୀରେ ଗଭା 
ବାନ୍ଧିଛି ଲଲାଟରେ ତା”ର ଚନ୍ଦନ ସିନ୍ଦୁର, ତିଳକ, ବାମ ହାତରେ ସୁନାର ସରଳ, ସ୍କନ୍ଧରେ 
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ପଇତା, କଣ୍ଠରେ ସୁନା-ସୂତା, କାନରେ ମୁକୁତାର ନାରୁଲି ଯୋଡ଼ି ଓ ବାଳି | ସେ ପିନ୍ଧିଛି ଲମ୍ବା ଖଦି 
ଓ କଟୀରେ ଭିଡ଼ିଛି ଥାଟଖଣ୍ଡୁଆ | ସେ ପୁଣି ଉଲୁକ, କୁହୁକ, ଗୋଟିକା, ଅଜ୍ଞନ, ପାଦୁକା ଲେପନ 
ବିଦ୍ୟାରେ ପ୍ରବୀଣ । 

ଏହି ଅଳଂକାର ବେଶଭୂଷା ମଧ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚ ଓ ନିମ୍ନ ସମାଜର ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଂକାର 
ଯେପରି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ସେ ପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାବ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମାଲୂଣୀ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ । 
ଶିକ୍ଷା : 

ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟରେ ବହୁ ବିଦ୍ଯା, ଶିକ୍ଷା ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । 
ସଙ୍ଗୀତ, ସାହିତ୍ୟ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ଭୂଗୋଳ, ପଦାର୍ଥ ବିଦ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦିର ଆଦର ଥୁଲା । ନାୟକ, 
ନାୟିକା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ ବିଦ୍ୟାରେ ଧୂରୀଣ ଥଲେ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟରେ ଏହି 
ବିଦ୍ୟାର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଚମ୍ପତି ସିଂହଙ୍କ ସୁଲକ୍ଷଣା କାବ୍ୟରେ ରାଜକୂମାରର ବିଦ୍ୟା ପଠନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତେକ ଶାସ୍ତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି- 

“ ସଙ୍ଗାତ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଶୁତି ସ୍ୃତି ନୀତି ଶାସ୍ତ୍ର 

ପୁରାଣ ଆଗମ ବିଦ୍ୟା ଅସ୍ତ୍ରବିଦ୍ୟା ମାର୍ଗରେ ।” (୩/୩୭ ସୁଲକ୍ଷଣା) 

ପୁତ୍ର ଜନ୍ମନକାଳୀନ ଲୌକିକ ବିଧ ସହ ବିଦ୍ୟାପାଠର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ରହିଛି- 

“ ଏ ଅନ୍ତେ ପ୍ରବେଶ ପଞ୍ଚମ ବରଷ ହୁଅନ୍ତେ କଲେ ନାଉଡ଼ି 

ଗଣପତି ପୂଜା କରାଇ ସେ ରାଜା ଛୁଆଁଇଲେ ପୁଣି ଖଡ଼ି । 

ଖଡ଼ିପାଠ ସାରି ପାଣିନ୍ୟାଦି କରି ବ୍ୟାକରଣ ହିସାରିଲା । 

କାବ୍ୟଳଙ୍କାର ନାଟକ ଷଡଶାସ୍ତ୍ ହୃଦୟଙ୍ଗମ ସେ କଲା | 

ଜ୍ୟୋତିଷ ଛତିଶ ସତି ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୁରାଣ ଆରାମ ଶ୍ରୁତି 

ଇତ୍ୟାଦି ବିଦ୍ୟାର ସାର ଗରଭର ହୋଇଲା ସରିତା ପତି | 

(ସୁଲକ୍ଷଣୀ ୪/ ୪୬-୪୮) 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ ସମାଜର ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାବହାରିକ ବିଦ୍ୟାପାଠର ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା | କୁମାରୀର 
ଧୂଳିଖେଳ, କଣ୍ଢେଇ ବାହାଘର ସହିତ ସଙ୍ଗୀତ ଗାୟନ, ଭିତିଚିତୁ ପ୍ରତି ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି, ସଖୀମାନଙ୍କ 
ହାସ ପରିହାସରେ ଢଗପହଳି ପ୍ରୟୋଗ, ପ୍ରଥମ ରତୁକାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକତା ମଧ୍ଯରେ, 
ତଣ୍ଡୁଳ ମଣ୍ଡଳ ଭିତରେ କୂମାରୀକି ବସାଇ ଚାରିପାଖରେ ପ୍ରଦୀପାବଳୀ ଜଳାଇବା, ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ 
ପ୍ରତି ଇଚ୍ଛା ନ କରାଇବା ପାଇଁ ତ୍ରିବାର ସତ୍ୟ କରାଇବା, ସପ୍ତରାତ୍ରି ଶେଷରେ ଶୁଦ୍ଧସ୍ବାନ ଓ ସଂସ୍କାର 
ବାସ ପିନ୍ଧାଇବା ବିଷୟ ସହ ରତିଶାସ୍ତ୍ ପାଠ ଓ ବିବିଧ ବନ୍ଧ ପୋଥ୍‌ ଦେଖ୍ରବା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ସ୍ଵରରୁ 
ରୁପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


୨୩ + ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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 ନିରତ ସୁରତ ତାରତ ଶାସ୍ତ ପଠନରତ ମନ ହୋଇଲା 


ଏଣୁ ବିବିଧ ବନ୍ଧ ବନ୍ଧ ପୋଥୁରୁ ପଥଵକ ନେତ୍ର ପଥୈ କଲା | 
( ୬/୪ ୨ -ସୁଲକ୍ଷଣା) 


ରାଜଜେମାର ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ବୀଣା, ରବା, ତାଳ, ଖଞ୍ଜରୀ, ମର୍ଦଦଳ 
ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟତମ । 

ଆୟୁର୍ବେଦ, ଭୂଗୋଳ, ବିଦ୍ୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିବରଣୀ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ରହିଅଛି | 
ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ ରତ୍ବ ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ଭୁଗୋଳ ବିଦ୍ୟାର କୃତିତ୍ଵର ପାରକାଷ୍ଠା ସୁଚିତ ହୁଏ | 

ଶୁଭ୍ର କାଗତ ଲହୁରୀ ଦେଶଜାତ, 

ବାସ କୀଞ୍ଚନ ନୀଳା ଅପରିମିତ | 
ସିନ୍ଧୁ ଜାତି ହୟ ଭାରବାହ ଖର, 
ବଜ୍ରଜାତି ଗତ ପାଟଭାଳି କୀର | 
ନେପାଳିଜା ମୁଷିକା ସାଳିଆ ଚାରୁ, 
ଲବଙ୍ଗର ଲତା ଜାତିଫଳ ତରୁ |” ଇତ୍ୟାଦି 

(ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ୭ମ ଛାନ୍ଦ) 

ଶିକ୍ଷା ସମାଜକୁ ଆଦର୍ଶ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳେ | ସମାଜରେ ପରସ୍ପରର ଭାବ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନରେ 
ଶାଳୀନତା, ରୁଚି ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶିକ୍ଷାଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୁଏ | ସାମ୍ପତିକ ସମାଜରେ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ଯୁଗର 
ଶିକ୍ଷା ରହିଛି, ମାତୂ ତାହା ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଣାଳୀରେ ସଂଶୋଧୂତ ହୋଇଛି । 
ମୃଗୟା : 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରାଜକୂମାର ମାନେ ଏକ ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ନେଇ ସଚରାଚର 
ମ୍ରଗୟା କରିଯିବା ବିଷୟ ରହିଛି ! ମାତ୍ର ଖୁବ୍‌ କୃଟିତ କାବ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କର 
ମ୍ରଗୟା ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି ! ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ ˆ ରତ୍ନମଞ୍ଜରୀ”ରେ ଶବରମାନଙ୍କ 
ମୃଗୟା ବର୍ଣ୍ଠନାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ୟରେ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି | 

ମୂଗୟା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଧାମଣା କାଠଧନୁ ଧରି ଶବରମାନେ ବନକୁ ବାହାରିଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କର 
ରୂପ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ଅପୂର୍ବ ଶୋଭା ଧାରଣ କରିଛି | ମୁଣ୍ଡରେ ଝିଙ୍କକାଠି, ପିଠିରେ ମୟୂର 
ଝାଲ, କେହି ଫାରିସି କେହି ନଳୀ ଧରି ଶିକାର କରିଛନ୍ତି । ଶବରମାନଙ୍କ ସହିତ ଲୋଧ୍ରାମାନେ 
ଅଛନ୍ତି | ଲୋଧ୍ରାମାନଙ୍କର ରୂପ ଭୟଙ୍କର | ସେମାନେ ମୁଣ୍ଡରେ ସାପଚମ ଗୁଡ଼ାଇଛନ୍ତି ¦ ସେମାନେ 
ତାଳତାଡି ପିଇଛନ୍ତି । ଅଠାକାଠି ଓ ମନ୍ତଧୁଳି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ଶିକାର କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଶବର ଜାତୀୟ ଶିକାରୀ ଜାତି ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛନ୍ତି | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୨୪ 
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ସାଂସାରିକ ସତ୍ୟ ଓ ଲୋକବଚନ : 

ମାନବ ସଂସାରରେ ଜୀବନ ଧାରଣ ପାଇଁ ଯେପରି ଜୀବନ ସହ ସଂଗ୍ରାମ କରେ, ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ସେ ସମାଜରେ ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସାଂସାରିକ ସତ୍ୟ 
ଓ ଲୋକବଚନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ | ଏହି ସାଂସାରିକ ସତ୍ୟ ଓ ଲୋକବଚନକୁ ନୀତି ବା ଉପଦେଶାମ୍ପତ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହି ସତ୍ୟ ଲୋକ ବଚନର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି | 
ଏହିଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନବର ଦୟାଶୀଳତା, ଆଧ୍ାତୃପ୍ରୀତି, ସାମାଜିକ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ପନ୍ଛା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି | 

ପରିମଳ କାବ୍ୟରେ ରସିକ ବନ୍ଧୁନରସିଂହ ସେଣ ମହାପାତ୍ର ଏହିପରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଲୋକବଚନ ଓ ଉପଦେଶାବଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- 

“ ଖାଇଲେ ମରିଚ ଖଣ୍ଡେ କରି ସମତୁଲ 

ଖଣ୍ଡର ସୁଆଦ ରାଗ ନ ଜଣାଇ ସଲ | 

ଖଣ୍ଡର ସୁଆଦ ଗଲେ ନାଳ ପୋଡ଼େ ପୁଣି, 

ତେସନେ ସୁରତି ରସେ କିଛି ହିଁ ନ ମଣି | (ପରିମଳା ୧ ୦/ ୧୩୫-୩୭) 


ଣି; 
“ ସୁବୋଧ ପୁରୁଷ ଯେହୁ ଭ୍ରମର ଜାତି, 
ପୁଷ୍ପ ଦେଖ ମୋହ ଛାଡ଼ି ନ ବଳଇ ମତି । ” (ପରିମଳ- ୧ ୦/୧୪୬) 
ସଂସାରରେ ମାନବ ଜାତି ହେଲେ ଦୁଃଖ ସୁଖ ଉଭୟ ଭୋଗ କରିବ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କବି 
ବାଣୀ- 


“ ସଂସାରେ ଜାତ ହୋଇଲେ ପାଇ ଦୂଃଖ ସୁଖ । ” (ପରିମଳା- ୧ ୨/୪୭) 

ଜ୍ୟୋତିଷ ହରିଦାସ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ କାବ୍ୟରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସୁନ୍ଦର ଉପମା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ସାଂସାରିକ ସତ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ନୂତନତା ଯଥେଷ୍ଟ 
ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକର ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା- 

“ ଝିଅ ଘିଅ ସଂହରଣ କେବେହେଁ ନ ଯାଇ | ” (ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ-୪/୪ ୫) 

ˆ ଧନ୍ୟ ତା ପୃଥୁୂଳ ଗାତ୍ର ଯେସନେ ପୂରୁଣା ପତ୍ର ଗଭୀର ନାଭି ମଣ୍ଡଳ ବିସ୍ତର ହିଆ ।” 

( ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ- ୨/୬) 

' କୋମଳ ବୟସ ସୁରେଖୁତ ନିଶ ଯୁବା ବୟସ ନାହିଁ କିଛି ।” 

( ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ବିଳାସ ୫/୫) 

କବି ସମ୍ପାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଚଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ଏହି ଧରଣର ପଦାବଳୀ ମାନ ବହୁଳ 
ଭାବରେ ରହିଛି । 


୨୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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“ ବିଷ ବୃକ୍ଷ ସ୍ଥାପି ନାଶ କରିବାର ଦୋଷ । ” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ) 

କୌଣସି ଲୋକ ଯେତେ ଦୁଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ କରୁଣା ଯେଉଁ ବ୍ଯକ୍ତି ପୋଷଣ 
କରିଥିବ, ତାହାକୁ ନଷ୍ଟ କରିବା ଦୋଷ ଅଟେ | 

ପରୋପକାର ପ୍ରସଙ୍ଗର କବି ବାଣି: 

“ ପର-ଉପକାର ଯଶ ଥୋଇଲେ, ଦେଖ ମହାଦେବ ବିଷ ପିଇଲେ | 

ଦେଖ ଭୃତ୍ୟ ପଦ ଧରି ହରି, ଭାବଗ୍ରାହୀ ବୋଲାଇଲେରେ ସୁନ୍ଦରୀ ।” 

(ଲାବଣ୍ୟବତୀ- ୧୯ ଛାନ୍ଦ) 

ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତାଙ୍କ ପିତା ସହ ତୂଳନା କରାଯାଇଛି: 

“ ଜ୍ୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତା ପିତା ସରି | ” (ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ- ୨ ୪ ଛାନ୍ଦ) 

ନାରୀ ବଧ ଜଗତରେ ପାପ | ଏଣୁ କୁହାଯାଇଛି; 

“ମୁଁ ଯେ ଅବଳା | 

ମୋ ବଧ ଜଗତେ କନଳୂଷ |” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ-ଦ୍ବାଦଶ ଛାନ୍ଦ) 

ପର ଦ୍ରବ୍ୟ, ପର ସ୍ତ୍ରୀ ହରଣ ଦୋଷ ସମାଜରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୋଷବହ ଥୁଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭଞ୍ଜଙ୍କ ବାଣୀ; 

“ ପର ଦ୍ରବ୍ୟ ପର ସ୍ତ୍ରୀ ହରଣକୃ, 

ଲେଖୁଁ ଶୁଭ କରି ତହୁଁ ମରାଣକୁ | ” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 

ସାଂସାରିକ ନିୟମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେ ଯାହା ଅର୍ଡନ କରେ ସେ ତାହା ଭୋଗ କରେ ବୋଲି 
ଭଞ୍ଜକବି ଲାବଣ୍ୟବତୀରେ କହିଛନ୍ତି; 


“ ଯେ ଯାହା ଅର୍ଜଇ ସେ ତାହା ଭୁଞ୍ଜଇ 
ଏଥୁ ଅଛି କେଉଁ ସଂଶୟ |” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ) 


“ ଆକାଶ ପ୍ରକାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଧରିବାକୁ ନିଃଶ୍ରେଣୀ କହି ଖୋଜଇ |” (ଲାବଣ୍ୟବତୀ, “ ବିସୋର 
ନୋହି କୃପଣ ଧନର ଭାବ” ( ବୈଦେହୀଶ-ବିଳାସ ଛା.୫ ), “ ଦୂଃଖ ସହି ଧଇର୍ଯ୍ୟ ହେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଲଭି ଅବଶ୍ୟ ! ପ୍ରଭୃତି ଏହିପରି ବହୁ ଲୋକଚନନ ଓ ସାମାଜିକ ନିମୟ ରହିଛି । 
ଇତିହାସର ଇଙ୍ଗିତ : 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ଏକ ବିଷୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମସାମୟିକ ଇତିହାସର ବହୁ ଇଙ୍ଗତ 
ସହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏହି ଗୁଡ଼ିକରେ ତନ୍କାଳୀନ ରାଜନୀତି, ଶାସନ ଚିତ୍ର, ପ୍ରଜା ପାଳନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ବିବରଣୀ ରହିଛି । କବି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଏହି ଇତିହାସର 
ଇଙ୍ଗିତ କେତେକାଂଶରେ ରହିଛି । କବି ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର ଭଞ୍ଜଯୁଗ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
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ଦୀପ୍ତିମାନ ଆଲୋକ | କବି “ସର୍ବାଙ୍ଗ ସୁନ୍ଦରୀ” “ ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋତ୍ସବ ପଦ୍ମାବତୀ ପରିଣୟ, “ ବା” 
ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୁତି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକରେ ମୋଗଲ ଦରବାରର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି ଓ ତକ୍ରାଳୀନ ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର କିପରି ଦୁରବସ୍ଥା ଘଟିଥିଲା ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ରହିଛି । 

“ବା” ଚଉତିଶା କବି ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ମାଳିକା ପରି ସେ କାଳର ମୋଗଲ ଶାସିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକ ଚିତ୍ର ଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ରାଜ୍ୟରେ ରାଜା; ବ୍ରାହ୍ମଣ, କ୍ଷତ୍ରିୟୟ ବୈଶ୍ଯ, ଶୂଦ୍ର ପ୍ରଭୁତି ଜାତିର 
ଲୋକମାନଙ୍କ ବିଭ୍ରାଟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଚରଣକୁ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ସେ ସମାଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 
ମୋଗଲମାନେ ଓଡ଼ିଶା ରାଇଜର ଚିତ୍ରରେ ଟଙ୍କାକୁ କାହାଣେ ଧାନ | କାହାଣକୁ ପଣେ ସୁଧ, ତକ୍ରାଳୀନ 
ମୋଗଲ ଶାସନରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦୁରବସ୍ଥା ସୂଚାଇ ଥାଏ । ପାପପୁଣ୍ଯର ବିଚାର ନ ରହିବା, ଜାତି 
ଅଜାତି ଏକାକାର ହେବା, ଅନ୍ଧବସ୍ତ୍ ନମିଳିବା, ଅସତ୍ୟର ରାଜତ୍ୃ, ନୀଚ ଲୋକେ ଉଚ୍ଚାସନର 
ଅଧ୍ବକାରୀ ହେବା, ସ୍ତ୍ରୀମାନେ ଦୋଚାରୁଣୀ ହେବା, ଶିଷ୍ୟମାନେ ଗୁରୁଙ୍କୁ ନମାନିବା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ 
ମାଳିକା ସାହିତ୍ୟର ଅନୁରୂପ | ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଦେଖା ଦେଇଥିବା ବିଭ୍ରାଟ ଯେ 
କ୍ରମେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ରଦଶ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଗୁରୁତର ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି ତାହା ଲୋକନାଥ 
ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଏକ ଚଉତିଶାଟି ସାକ୍ଷୀ ଦିଏ | ମୋଗଲ ଦରବାରର ଆଡମ୍ବରର ଚିତ୍ର ଓ ଏଶବର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଣ 
କୋଠାବାଡି ମଧ୍ଯ ସୁଲକ୍ଷଣା କାବ୍ୟରେ ରହିଛି | 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଏତିହାସିକ କାବ୍ୟ ରହିଛି ଯହିଁରେ 
ଇତିହାସ ବହୁ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ କବି ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ ଜେନାଙ୍କ ‘ସମର 
ତରଙ୍ଗ ”, ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ମରହଟ୍ଟା ଅତ୍ୟାଚାରର ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଚିତ୍ର 
ରହିଛି । ଏ କାବ୍ୟରେ ବହୁ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରମାନ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଢେର ଉଚ୍ଚରେ | ଏଥୁରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭବ, ବାଣିଜ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁଳ ବିବରଣୀ ରହିଛି ! 
ଏଗୁଡ଼ିକରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ସହଜରେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିବ । ମାତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଯଥାର୍ଥ ସଂକଳନ ହୋଇନାହିଁ ଏବଂ ବହୁପୋଥୁ ନଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି | ଏଗୁଡ଼ିକର 
ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ପାଦନା ହେଲେ ଓ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେ କେତେ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ତାହା ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । 
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କର ରସ ଜାତ କରି ଧୀଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ 
କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ 


Pe read the poem again and again, to get near it. However, the 
more | penetrated into it the more significant and higher in art did it seem" 


Eckerman, Conversation with Goethe. P. 22. 

ରସକଲ୍ଲୋଳର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରତି ପାଦରେ ଆଦ୍ୟ ଓ ଅନ୍ତ ଅକ୍ଷର ହେଉଛି କ | ଅନ୍ୟ 
ଛାନ୍ଦରେ ଏ ନିୟମ ନାହିଁ । ସେଠି କେବଳ ପ୍ରତି ପାଦର ମୂଳ ଅକ୍ଷରକୁ କ ରଖାଯାଇଛି | କବି 
ଏହାକୁ କ ନିୟମ କୁହନ୍ତି | କ ଅକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ନିୟମ | ଅଥଚ କାବ୍ୟର ନାଁ ଦେଲା ବେଳକୁ ଏଇ 
ନିୟମର ସଂପୂର୍ଣ ବ୍ୟତୀକରଣ କରି ନାଁ ଦେଇଛନ୍ତି “ରସକଲ୍ଲୋଳ ! ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ପରମ୍ପରାର ଏହା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ସ ଅକ୍ଷର ନିୟମରେ “ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ” 
ହେଲାପରି, ବା ବ ଅକ୍ଷର ନିୟମରେ “ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ” ପରି, କବି କ ଅକ୍ଷର ନିୟମକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଏହିପରି କିଛି ନାମ ଦେଇପାରିଥାନ୍ତେ ¦ କିନୁୁ ସେ ତାହା କରିନାହାନ୍ତି । କଲ୍ଲୋଳ 
ଶବ୍ଦ ପାଖରେ ଥାଉ ଥାଉ କବି ରସ ଶବ୍ଦକୁ ଆଗରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ଫଳରେ କ ଅକ୍ଷରରେ ଗୀତ 
ଗାଇବା ପାଇଁ ସ୍ପିର ଆସନ କବିଙ୍କର ସମସ୍ତ ଶ୍ରମ ଏଇ ତୃଟି ପାଇଁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଓ କବି 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏଇ ତୃଟିର ଉତ୍ତର ଦେଇ କଳାକଉତୁକ ରଚନା କରିଥବା ଲୋକ କୁହରି | 

କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥବା କ ନିୟମର ଗତି ଓ ପରିଣତିରୁ କବି ମନର 
ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ କବି କ ନିୟମକୁ ପାଦର ଆଦ୍ଯ ଓ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ରଖୁ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ରଚନାର ପରିକଳନା ସଷ୍ଟ | ପରବର୍ଭୀ ଛାନ୍ଦ ସବୁରେ ଏହା ତ୍ୟାଗ 
କରିଥବା ହେତୁ ଜଣାପଡେ ଯେ କବି ଏଇ ନିୟମ ଦ୍ଵାରା ତୃପ୍ତ ନୂହତ୍ତି । ନିୟମ କାବ୍ଯରେ ରସ 
ସ୍ୃଖ୍ିର ଉପକରଣ ସତ, କିନୁ ଏହାର ଅକାରଣ ଅନୁକରଣ କାବ୍ୟକୁ କ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ଶ୍ରୀହୀନ କରି ରସଜାତ 
କରିବାରେ ବ୍ୟାଘାତ ଦିଏ । ସେଥୁପାଇଁ କବିଙ୍କୁ ନିଜ ମନର ଏଇ ସଂକଳ୍ପକୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡିଛି । 
କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଧି କରିବା ପାଇଁ ଏଇ ନିୟମର ଯେତିକି ଆବଶ୍ୟକତା, କବି ସେତିକି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ହେଉଛି କବିଙ୍କର ନିୟମ ଓ ତାଙ୍କ ମନର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବସ୍ଥା । ଏଇ ନିୟମକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ଅର୍ଥାତ୍‌ କକୁ କେବଳ ଆଦ୍ୟରେ ରଖୁ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ରଚିତ | ଜନ୍ମ ପରେ ନାମକରଣ 
ଉତ୍ସବ | ଏଇ ନାଁ ଦ୍ଵାରୀ ସମସ୍ତେ ଜଗତରେ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ପରିବାରରେ ଏହା ଗୋଟିଏ 
ଶୁଭଦିନ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାମକରଣ କରି ଗର୍ଗ ରଖି ଯେପରି ତୋଷ ହୋଇଛନ୍ତି, କବି ସେହିପରି 
ସେହି ଶବ୍ଦ କର୍ଣ୍ଣବିଳରେ ରଖୁ କୃତାର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦ୍ବିଜମାନଙ୍କର ଆଗମନରେ, ନୃତ୍ୟକାରର 
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ନୃତ୍ୟରେ, ବନ୍ଦୀଗଣଙ୍କର କୟେବାରରେ, ନନ୍ଦଙ୍କର ଦାନ ଓ ଆଭରଣରେ ସମସ୍ତ ଗୋପପୁର 
ତନ୍ମୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । କଳାକାରର କଳା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ, ତାହା ଯେପରି କର (କିରଣ) ବିସ୍ତାର 
କରି ସମସ୍ତ ଜଗତରୁ ଅନ୍ଧକାର ଦୂର କରେ, ସେହିପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନାମକରଣର ଏଇ ତନ୍ସୟତାକୁ 
ଅଲଗା କରି ହୁଏନି । କବି କୁହନ୍ତି କବିତା ବନିତା, କବି ତା' ପିତା | ପିତା ଆସନରେ ଆସୀନ 
କବି, କାବ୍ୟ ବନିତାର ନାମକରଣ କଲାବେଳକୁ ନିଜ ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆଗ୍ରହ କରିଥବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାରି ମଧ୍ୟ ଦେଇ କବି ମନର ତୃତୀୟ ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ହୁଏ । କାବ୍ୟର 
ନାମକରଣ କରିବା ପାଇଁ କବି ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁଇଟି ଉପାଦାନ ଥଲା- ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆତ୍ମା ! 
କାବ୍ୟର ଅନୁସୃତ ଓ ଶରୀରର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପରିମାପକ କ ନିୟମ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ ନଥୁବା 
ହେତୁ ଏକଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ଯେ କବି ଏଇ ନିୟମକୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
କାବ୍ୟକୁ ମନ୍ସନ କରି ଏଥରୁ ଜାତ ହେଉଥିବା ସାର ପଦାର୍ଥକୁ କବି ରସ କହିଛନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି 
କାବ୍ୟର ଆମ୍ବା ଓ ଏହାରି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କାବ୍ୟର ନାଁ ସେଥୁପାଇଁ  ରସକଲ୍ଲୋେଳ! ! 

ରସ ଶବ୍ଦର ଦୁଇଟି ଅର୍ଥ ଅଛି | ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ, ଅନ୍ୟଟି ପାରିଭାଷିକ । ସାଧାରଣ 
ଅର୍ଥରେ ରସ ଶବଦ ସ୍ଵାଦକୁ ଓ ପାରିଭାଷିକ ଅର୍ଥରେ ରସ ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ବୁଝାଏ । ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ରସ ଶବ୍ଦ ଜଳ, ଅମୃତ, ମକରନ୍ଦ ଓ ଭାବ ପୁଣି ଶୃଙ୍ଗାର, 
ହାସ୍ୟ, ବୀର ଓ କରୁଣ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତିପାଦକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ କବି କବିତ୍ବକୁ ମଧ୍ଯ 
ରସ କୁହନ୍ତି । କବିତ୍ଵ କହିଲେ ନିର୍ମଳ କବିତବ । ଏହା କୃଷ୍ଣ କଥାର ପ୍ରକାଶକ ଓ କୃଷ୍ଣକଥା ହେଉଛି 
ରସ ମଧ୍ଧେ ପୀୟୁଷ | କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ କବିଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଉକ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖୁଲେ ଜଣାପଡିବ 
ଯେ ସମସ୍ତ କାବ୍ୟ ରସରେ ପରିପୂର୍ଣ । ପ୍ରକୃତରେ ରସର କଲ୍ଲୋଳ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଚାଲିଛି । 
କାବ୍ୟର ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କବି ରସିକ, ରସିକମଣି, ରସିକରାଜ, ରସିକଶେଖର ଓ ରସିକସାଗର 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସେଇ କୃଷ୍ଣ କୃପାରେ ସୁରସବନ୍ତା ହୋଇଥବା ସୁରସିକା 
ବରଜ ନାୟିକାକୁ କବି ରସିକିନୀ, ରସବତୀ ଓ ରସନିଧୁ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କେହି କାହାରିଠାରୁ 
ଉଣୀ ନୁହନ୍ତି । “କେ କାହାକୁ ଉଜ୍କଳର ସେ ନୋହେ ଅତୁଳ ସେ’ | ସେମାନଙ୍କର ବାଣୀରେ ରସ 
ଗର୍ଭିତ | କୁହାକୁହି ହେଉଥିବା ପ୍ରସଂଗ ହେଉଛି ରସର ପ୍ରସଂଗ କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀଙ୍କର ସ୍ଵେହ ଉତ୍ତରରେ 
କନ୍ଦର୍ପରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କନ୍ଦର୍ପ ରସରେ ପୁଣି ପରସ୍ତରରେ ବଜ୍ରବଚନ ଭାଷନ୍ତି । ଏହାକୁ କବି 
ରତିରସ ବି କୁହନ୍ତି । ହସରସ, ପରିହାସ ଓ କଉତୁକରେ ଏହା ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ଏଇସବୁକୁ ମଧୁର ଓ 
ମନୋହର ଭାଷାରେ ଗୀତ କରି ଭବସିନ୍ଧୁ ତରିବାର ଇଚ୍ଛା କବି ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରକୃତ ରସକଲ୍ଲୋଳ ଏଇଠି ଦେଖୁହୁଏ | 

ରସକଲ୍ଲେଳ ନାମର ଯଥାର୍ଥତା ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଡକ୍ଟର ଆର୍ଭବଲ୍ଲଭ କହିଛନ୍ତି, “ କାବ୍ୟ- 
ଶୁଙ୍ଗାର ବୀ ମଧୁର ରସାମୂବକ-ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ବୀର, ଭୟାନକ, କରୁଣ, ହାସ୍ୟଶାନ୍ତାଦି ରସମାନ ପ୍ରସଂଗ 
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ବିଶେଷ ଅଧ୍ୂକାର କରିଥିଲେ ହେଁ ସେମାନେ ଗୌଣ, ଅପ୍ରଧାନ, ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ହିଁ ପ୍ରଧାନ, ମୁଖ୍ୟ | 
ଏହି ରସମାନଙ୍କରେ କୃଷ୍ଣଚରିତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥୁବା ହେତୁ କବି ଗ୍ରନ୍ଧର ନାମ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
ଦେଇଛନ୍ତି ।” ପଣ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନାରାୟଣ ଏହି ଉଚ୍ତିର ପୁନରାବୃତି କରି କହିଛନ୍ତି, “ କାବ୍ଯଟି 
ରସକଲ୍ଲୋଳ ନାମ ସାର୍ଥକ କରିଛି । ଏଥୁରେ ସର୍ବ ରସାଶ୍ରୟ ଲାଳାପ୍ରିୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବୀର, କରୁଣ, 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ଶୁଙ୍ଗାରାଦି ରସର ସମାବେଶ ଅଛି, କିନୁ ଏ ରସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶୃଙ୍ଗାର 
ରସ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ।” ରସକଲ୍ଲୋଳ ଭୂମିକାରେ ଥିବା ଡଃ ଆର୍ବଲୁଭଙ୍କର ଉକ୍ତି 
ପୁଣିଥରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଗୌରୀକୁମାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ ହୋଇଛି | ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କର ଦ୍ବାହି ଦେଇ 
ସେ କହିଛନ୍ତି, “ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟମ ଅନୁସାରେ କାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ରସ ମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ସେହି 
ରସର ପୋଷକରୁପେ ଅନ୍ୟ ରସମାନଙ୍କର ଗୌଣ ଭାବରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇପାରେ ! ” ପୁଣି 
କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ରଚିତ ସୁଭଦ୍ରାପରିଣୟରୁ ଗୋଟିଏ ପଦ ଉଦ୍ଧାର କରି, “ ସେହି ସମୟର କବିମାନଙ୍କର 
ରସ ସମାବେଶ ବିଷୟରେ ଏହାଠାରୁ ବଳି ଆଉ କି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ପ୍ରମାଣ ଦିଆଯାଇପାରେ ? ” 
ଏଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତିୟ ଓ ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ ପ୍ରମାଣ ସଂଗ୍ରହ କରି ଶଙ୍ଗାର, କରୁଣ, ହାସ୍ୟ, 
ଅତୁଦ, ବୀର, ବାସଲ୍ୟ ଓ ଶାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ରସର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । „ର ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ 
ଉକ୍ତିର ସାର କଥା ହେଉଛି ଏଇ ରସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶୁଙ୍ଗାର ମୁଖ୍ୟ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୌଣ | କାବ୍ୟ- 
ଶାସ୍ତ୍ର ଆଳଙ୍କାରିକ ସମାଲୋଚକ ରସକଲ୍ଲୋଳକୁ କେବଳ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖୁଛି । ରସ ଚର୍ଚା 
କଲା ବେଳକୁ ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ଓ ରସକଲ୍ଲୋଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସେ ବିଚାର କରିନାହିଁ । ନାୟକ 
ଭାବରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣାନାୟକତ୍‌ଵରେ ମ ତାଙ୍କର ଅଶେଷ ମହିମା, 
ସାଗରଲହରୀ ପରି ଅଗଣିତ | ସେ ଜଗଜିତା, କୋଟିବୃହ୍ନାଣ୍ଡନାଥ, ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟବନ୍ଦନ, ଭୁବନାନନ୍ଦ 
ଓ ଜଗତ ଜୀବନ | ନିଜର ଭକ୍ତ ବା ସେବକର ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ଦୂର କରୁଥିବା ହେତୁ କବି ତାଙ୍କୁ କୋଟି 
ଦୁଃଖହରା, କଛତରୁ ପ୍ରଭଞ୍ଜନ, ଭକ୍ତ ପ୍ରିୟୟ କୃପାସରିତପତି, ଦାସବସଳବାନା, ସେବକବସଳ ଓ 
ଭକ୍ତମାନଉଦ୍ଦାରଣ କହିଛନ୍ତି | ସୁଖ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଗତି ଦାନ କରୁଥିବା ହେତୁ ତାହାଙ୍କର ନାମ ହେଉଛି, 
କଇବଲ୍ୟ ଦାନୀ, ଆନନ୍ଦକନ୍ଦ, ସୁଖନିବାସ ଓ ଗତିକରତା | ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ବୟଂରୂପ | ତାଙ୍କରି 
ପ୍ରତି ରତି ରସକଲ୍ଲୋଳ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଧାରାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ବୈଷ୍ଣବ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ 
ଭଗବତ୍‌ ବିଷୟିଣୀ ରତି କହିଥାଏ | କାବ୍ୟରେ ଏହା ହେଉଛି ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ । ବିଭାବ, ଅନୁଭାବ, 
ସାତ୍ଵିକ ତଥା ବ୍ୟଭିଚାରୀ ଭାବ ସହ ମିଶି ଏହା ପାଞ୍ଚାଟି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵଭାବରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
ତାହା ହେଉଛି ( ୨ ) ଶାନ୍ତ, ( ୨ ) ହାସ୍ୟ, (୩) ସଖ୍ୟ, (୪) ବାସଲ୍ୟ ଓ ( ୫) ମଧୁର | ଏହି ପାଞ୍ଚ 
ସ୍ଵଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ରତି ବି ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର ହୁଏ | ( ୨) ଶାନ୍ତି, ( ୨ ) ଦାସ୍ୟ ବା ପ୍ରୀତି, (୩) ସଖ୍ୟ 
ବା ପ୍ରେୟ, (୪) ବାସଲ୍ୟ ବା ଅନୁକମ୍ପା ଓ ( ୫) କାନ୍ତ ବା ମଧୁର ରତି | 
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କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୁ ଅନୁଶୀଳନ କରୁଥିବା ରସଶାସ୍ତଜ୍ଞଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କୁହା ଯାଇଥିବା ସାତ ରସ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଶୁଙ୍ଗାର ଓ ଶାନ୍ତକୁ ଛାଡ଼ି ଅବଶିଷ୍ଟ ( ହାସ୍ୟ, ଅଭୁତ, ବୀର, କରୁଣ, ରୌଦ, ଭୟାନକ ଓ ବୀଭସ୍‌) 
ଏହି ଭଗବତ ପ୍ରେମରସର ସହାୟକ ହୋଇ ଗୌଣରସ ନାମ ଗ୍ରହଣ କରିନ୍ତି ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ 
ଶାନ୍ତରସ ଉପରେ କୁହାଯାଇ ଥିବା ପାଞ୍ଚ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବକୂ ଆଶ୍ରୟ କରି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ବ୍ଯବହୃତ ଶୃଙ୍ଗାର ଶବ୍ଦରୁ ଅଳଙ୍କାରିକ ଯାହା ବୁଝେ, ଭକ୍ତ ସେ କଥା ବୁଝେନି | ଦୂଇଥିରେ 
ତାର୍ବିକ ଭେଦ ଅଛି । ପ୍ରଥମ ଜଡ଼ୋନ୍ସଖ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଚିନ୍ନଖ । ରସକଲ୍ଲୋଳର ରସଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଦୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଭକ୍ତର ଦୃଷ୍ଟି ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏକଥା ନ ବୁଝିଲେ ରସକଲ୍ଲୋଳର 
ପ୍ରକୃତ ମର୍ମ ବୁଝି ହୁଏନି । କାରଣ ମଧ୍ଯଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏଥିରେ ଲୋକମନର 
ବବ୍ଦମୁଳ ସାଧନା ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରତିଫଳନ ବି ଅଛି । ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଂଶ ପ୍ରଥମଠାରୁ ମହରତ୍ତପୂର୍ଣ | 
ଡକ୍ଟର ଗ୍ରୀୟରସନ ମଧ୍ଯଯୁଗର ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କହିଛନ୍ତି ଏଇ ଯୁଗରେ ଧର୍ମ ଜ୍ଞାନର 
ବିଷୟ ନ ହୋଇ ରସର ବିଷୟ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା ¦ ଡକ୍ଟର ଦ୍ବିବେଦୀ ଏଇ କଥାକୁ ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟକରି 
କୁହନ୍ତିୟ ଏଇ ଯୁଗରେ ଧର୍ମ ଓ କଳାକୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ରଖି ବିଚାର କରି ହୁଏନି | ବାସ୍ତୁଶିନ, 
ଚିତ୍ରକଳା, କାବ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସବୁଠି ଏଇ ଗୋଟିଏ କଥା | ତାହା ହେଉଛି ଯେ ଭାରତୀୟ 
ଅନ୍ତରୀପ ଏକ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଭର୍ତିବିଶେଷ ଭାବରେ ବୈଷ୍ଣବ ଭଲ୍ତିର ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ତରଙ୍ଗଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥିଲା । ରସକଲ୍ଲକୋଳ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ଧଯୁଗର 
ଏଇ ବିରାଟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ରସକଲ୍ଲୋଳକୁ ଅଲଗା କରିନେଇଛି । ଫଳରେ ରସଚର୍ଚ୍ଚା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏକତରଫା ଡିଗ୍ରୀ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥିରେ ବାସୁଲ୍ଯ, ସଖ୍ୟ ଓ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରସ ରହିବାର କଥା | ବୈଷ୍ଣବ ସମାଲୋଚକ ମତରେ ବ୍ରଜଲୀଳାରେ ଶାନ୍ତରସ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ରସକଲ୍ଲେଳରେ କବିର ନୀଳାଚଳ ଧାମ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶାନ୍ତରସ ରହିଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କ୍ରୀଡ଼ା ସହ ଏହିସବୁ ବର୍ଣ୍ତନାର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ 
ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ କବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ଵୟଂରୂପ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ହେତୁ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଲୀଳାକୁ ମିଶାଇ ଗାଇବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । 

କିଶୋରୀ ଗୋପୀ ଦୃଷ୍ିରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି, ଚିରଜିଶୋର | ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ଏହି 
ଚିରକିଶୋର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବାଳଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ କବି ନନ୍ଦ ଓ ଯଶୋଦାଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ପ୍ରତି ରତି ବା ବାସୁଲ୍ୟ ରସର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ସମସ୍ତ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ନ =" ର ସ୍ବେହ କେବଳ 
ଦୁଇଟି ପଂକ୍ତିରେ ନିହିତ- 

କେତେବେଳେ ନନ୍ଦ କାନ୍ଧେ ବସି ଚାନ୍ଦ 

ମାଗନ୍ତି ରଜନୀ ସମୟେ, 
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କରି ମନ ତୋଷ ଜହ୍ନ ମାମୁଁ ଆସ 
ଆସ ବୋଲନ୍ତି ନନ୍ଦରାୟେ | (ର.କ. ୬-୩) 
ଏଇ ଫଂ୍ରିରେ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଳଲୀଳା ଭାବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଓ ନନ୍ଦଙ୍କର ସ୍ବେହ ଗୌଣ । 
ଯଶୋଦାଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତି ରତି ଏହାଠାରୁ ନିବିଡ଼ | କିନ୍ତୁ ସେଠି ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭଗବାନତ୍ଵ ଓ 
ବାଳଲୀଳା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ । ନୀଳାଚଳନାଥ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ମର୍ଦ୍ଦନ, ମାର୍ଜନ, 
କଉଷେୟ, କାଛା ପରିଧାନ, ଦିବ୍ୟ ଅନ୍ଧ ଭୋଜନ, ଆଚମନ ଓ ଶ୍ରୀମୁଖ ପୋଛା ପ୍ରଭୃତି ନିଯୋଗ 
ମଧ୍ଯରେ ଯଶୋଦାଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ବାସୁଲ୍ୟ ପରିସ୍ତୁଟ । ଏହାର ପାଖାପାଖୁ ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶିଶୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଅଭିମାନଭରା ସ୍ବେହ, ଶୋକ ଓ କ୍ରୋଧ ପୁଣି କଂପ, ପୁଲକ ଓ 
ଆମ୍ବସମର୍ପଣ ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ଯେ ଯଶୋଦାଙ୍କର ବାସୁଲ୍ୟ 
ଶ୍ରୋତାର ଶ୍ରବଣରୁ ଅପସରି ଯାଏ । ଗୋପୀମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣର କିଣାଦାସୀ ! ଏହି ଦାସ୍ୟଭାବ ପରେ 
ସଖ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇ କବିଙ୍କୁ ହାସ ଓ ପରିହାସର ସାମଗ୍ରୀ ଯୋଗାଇଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ହାସ୍ୟରସର ବାହକରୂପେ ପ୍ରଚୁର ବକ୍ରବାଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ରସକଲ୍ଲୋଳ 
ଗୋପୀ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଘେନାଘେନି ବାଣୀରେ ପରିପ୍ଳବିତ । ମଧୁର ରସର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଣତି ରାସଲୀଳାର 
ପୂର୍ବରାଗରୂପେ କବି ହାସ୍ୟରସକୂ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ରସକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ମଧୁର ରସ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ହାସ୍ୟରସ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । ଶୃଙ୍ଗାରର ସହାୟକ ଓ 
ସଖ୍ୟରସର ପ୍ରକାଶ | ` 
ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ କେହିଁ କେହି ବୀର ରସର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୈତ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ବୀର ରସର ଦ୍ୟୋତକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରସକଲ୍ଲୋଳର କବି ସେଥିପ୍ରତି 
ସତର୍କ ନୂହନ୍ତି । ନିମ୍ନ ଆଲୋଚନାରେ ଏ କଥା ଆହୁରି ସଷ୍ଟହେବ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ବସ୍ବା, ବକା, 
ଅଘା ପ୍ରକୃତି ଅସୁରର ବିନାଶ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଏକଥା ନିଶ୍ଚିତ, କିନ୍ନ ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ 
କବି ଏତେ ଦୃତ ଗତିର ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେଥିରୁ କେବଳ ଏଇ ଅସୁରମାନଙ୍କର ନିଧନ 
ବାଇ ଶୁଣିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଶୁଣିହୁଏନି | ବୀର ରସର ଅସ୍ବାଦନ ତ ଦୂରର କଥା | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରପ ବସ୍ବା, ବକା ଓ ଅଘାସୁର ବଧ ବର୍ଣ୍ଣନା ପଢ଼ାଯାଉ ! 
ବସ୍ା : କଉତୁକେ ବସ୍ବା ରଖୁଁ ରଖୁଁ ବସ୍ବାସୁରକୁ ମାଇଲେ ବୃକ୍ଷରେ ! ୬ ! ୧ ୨ 
ବକା : କେତେଦିନେ ହରି ବକ ଥଣ୍ଟ ଚିରି କାଳସଦନ ଦେଖାଇଲେ ! ୬ ! ୧୩ 
ଅଘା : କୁମେ ବିନାଶ କଳେ ସେ ଅଘାସୁରକୁ | ୬ 1୧ !୩ 
ଏହିସବୁ ପଂକ୍ତିରୁ “ମାଇଲେ”, ‘ କାଳସଦନଂ ଓ “ ବିନାଶ କଲେ! ପ୍ରଭୃତି ଅଂଶକୁ ନେଇ 
ବୀର ରସର ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା ସର୍ବଥା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ | ହସ୍ତୀପାଳକ, ଚାଣୁର ଓ ମୁଷ୍ଚିକ ବଧ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କଲାବେଳେ ବୀରରସ ସାମାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ହସ୍ତୀପାଳକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଉ୍ତି ହେଉଛି, 
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କରିବର କନ୍ଧେ ଅଛୁ ଚଢ଼ି, କହୁଅଛୁ ଏହି ଘେନି ବଢ଼ି | 

କର ଅବଲୟ କରିବାକୁ ଲମ୍ବ ହେଳେ ଉଡ଼ାନ୍ତାନି ଦାଢ଼ି । ହୋ ଯନ୍ତା । 

ଏହି ଉଚ୍ତିର ପରବର୍ଭୀ ସମର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟରେ ଯେ ବୀରରସର ସୃଷ୍ଟି ଅସମ୍ଭବ ଏକଥା 
ନୁହେଁ । କବି ଦୀନବନ୍ଧୁ ଏହି ରସର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କରିପାରିଥାନ୍ତେ କି ନାହିଁ, ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ବି ଉଠୁନି । 
କବି ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ତନା କଲାବେଳେ କବିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି, ଏଇ ଦୁରାମ୍ବାମାନଙ୍କର ମୂତ୍ୟୁ,ସେମାନଙ୍କ 
ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମହିମା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ । ରସରାଜ ଶୁଙ୍ଗାରର ବର୍ଣ୍ଣନା ତ୍ୟାଗକରି ଏଇସବୁ 


ରସର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ କବିଙ୍କୁ ଅବସର ମିଳିନି । 

ଚାଣୁର, ମୁଷ୍ଟିକ ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଯେ କୌଣସି ସତ୍ତାର ସହ ସେଇ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ 
ଦିଆଯାଇଥିବା କାମସମରର ତୁଳନା କଲେ ଏକଥା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟହେବ | ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟ, ହସ୍ତୀପାଳକ 
ସହ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧ : 

କ୍ରୋଧେ ମାଇଲା ମାତଙ୍ଗ ଦନ୍ତା କଲେ ବିଚିତ୍ର ଗତି ଅନନ୍ତ ! 

କୁଣ୍ଡଳୀ ପ୍ରବଳ ଘାତରେ ନକୂଳ, ବଞ୍ଚାଇ ରହେ ଯେମନ୍ତ | ୨୮ | ୧୬ 

କଣ୍ଡୀରବ ପ୍ରାୟେ ଗତି କରି, କରେ ଚାପୋଡ଼େ ମାଇଲେ ହରି | 

କରିବର ଲାଞ୍ଜ ଧରି ଦେବରାଜ, ପଛକୁ ନେଲେ ଓଟାରି 1୨୮ 1୧୭ 

କୁମ୍ଭକାର ଚକ୍ର ପ୍ରାୟେ ହୋଇ, କଣ୍ଡୀରବ ବଇରି ବୁଲଇ | 

କୂମାର କରେ ବନ୍ଧାହୋଇ, ସୂତୁରେ ଗୁଞ୍ଜରା ଯେହ୍ନେ ଭ୍ରମଇ | ୨୮ [୧୯ 

କେଶ ହସ୍ତୁ ବେଗେ ଦେଲେ ଛାଡ଼ି, କ୍ରୋଧଭରେ ଦଶନ ଓପାଡ଼ି 

କୁଧରେ କୁଳିଶ ପ୍ରାୟେ ଶିରଦେଶ, ଉପରେ ଶାଘ୍ର କଚାଡ଼ି ।୨୮ 19 ୧ 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ଯ, କାମସମର : 

କାମ ସମର ପ୍ରବଳ ହୋଇଲା, କୂଜିତ ବୀର ଡାକହି ଶୁଭିଲା 

କଟି କିଙ୍କିଣୀ ନାଦ, କିବା ସମର ବାଦ୍ୟ | 

କରରୁହ ବିଶିଖଘାତେ, ଅଙ୍ଗ ବିଭେଦ ସେ । ୨୩ |୧୦ 

କ୍ରମରେ ହେଲେ ରତିରଣେ ମତ୍ତ, କାମ ଦେଖାଇଲା ନିଜ ଯୋଗ୍ୟତା 

କାଣ୍ଡ କାଣ୍ଡକେ ଜ୍ଞାନ କରାଇଲା ନିଧନ | 

କେତେବେଳେ ଚେତନ, ତାହା କରଇ ଆନ ସେ। ୨୩ ॥।୧୧ 

କେତେବେଳେ ଭିଡ଼ନ୍ତି, ମାଲପାରେ ଜଡ଼ନ୍ତି 

କଉତୁକେ ଗଡ଼ନ୍ତି, କରଘାତେ ପୀଡ଼ନ୍ତି ଯେ ୨୩ | ୧୨ 

ଏଇ ତୁଳନାରେ ଛନ୍ଦର ବୈଷମ୍ୟ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ଯ ଅପେକ୍ଷା 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଥିବା ସମର ବର୍ଵନା ସରସ ଓ ଶଚ୍ତିମାନ। ମଦମତ୍ତ ହସ୍ତୀ ସହ ବଜୁସିଂହ 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ଣନା କଲାବେଳେ ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ବୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଗୁଣର ଚିତ୍ରଣ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ର କବି ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ମିତ ଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ କବି ସେଥିପ୍ରତି ଦୃଷ୍କପାତ କରି ନାହାନ୍ତି | ଅଥଚ 
କାମସମର ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳକୁ କବି ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହୋଇ ବସି ଲେଖନୀ ସଳଖି ନେଇଛନ୍ତି । 
ଉପରେ ହୋଇଥିବା ଆଲୋଚନାର ନିଷ୍ର୍ଷ ହେଉଛି ଯେ, ରସକଲ୍ଲୋଳକାର ବୀର ରସ କହିଲା 
ବେଳେ ବିଶେଷ କରି ଶୃଙ୍ଗାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଅଙ୍ଗଟାଳନାକୁ ହିଁ ବୁଝୁଥିଲେ | କବି କୁହନି - 
କୁଚ ମର୍ଦନ ଦନ୍ତଘାତକୁ ପାଇ, 
କେଶରୀ ମଧ୍ଯ ମାଲ ପରାୟେ ହୋଇ, 
ସେ ଯେ କରେ ଆଗଶ୍ଲେଷ 
କେତେବେଳେ ପ୍ରକାଶେ ବୀର କରୁଣ ରସ | (୩୦-୧୬) 
ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କରୁଣ ରସ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟ ରସ ଉନ୍ମନଳର ଅଧୀନ | ଏହା ବିପ୍ରଲମ୍ଭ 
ଶୃଙ୍ଗାର | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଆକୁଳ କ୍ରନ୍ଦନ ଏଇ ରସର ଦ୍ୟୋତକ | ଶୁଙ୍ଗାର 
ରସକୁ ନିବିଡ଼ ବା ଘନରସ ଦାନ କରିବା ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | ବାଳଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା ସମୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ଗମନ ଦେଖୁ କଳାକରମୁଖୀ ଗୋପବାଳା ମହାସୁଖ ଲାଭ କରିଛି । ସେଇମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏଇ ବନଯାତ୍ରାକୁ ପସନ୍ଦ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ¦ ନନ୍ଦ ଘରେ ଏତେ 
ଧନସଂପରି ଥାଉ ଥାଉ ଏଇ ରୂପରତନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବତ୍ସାପାଳନ ପାଇଁ ଯେ ବୁନ୍ଦାବନ ଯିବେ, ଏକଥା 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅସହ୍ୟ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଏଇ ସହାନୂଭୂତିକୁୂ କବି କହିଛନ୍ତି, 
 କାରୁଣ ରସ' | 
କଉଁ ଗୋପୀକା କରୁଣ ରସକୁ ବହଇ 
କୃଷ୍ଣ ସ୍ଵେହ ଘେନି ଯଶୋଦାଙ୍କୁ ମାନି ହୋଇ ସଖୀ ଆଗେ କହଇ | 
ଶାନ୍ତ, ଦାସ୍ୟ, ସଖ୍ୟ, ବାସଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ରସ ଉନ୍ନଳ ବା କନ୍ଦର୍ପ ରସକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରିଥାଏ | 
ଭାବ ପ୍ରଗାଢ଼ତା ଲାଭ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଶାନ୍ତି ଦାସ୍ୟରେ, ଦାସ୍ୟ ସଖ୍ୟରେ, ସଖ୍ୟ ବାସ୍ସଲ୍ୟରେ 
ବା ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଭାବ ସବୂର ଅଂଶ ପରବର୍ଭୀ ଭାବ ସବୂର 
ଅଂଶ ପରବର୍ଭୀ ଭାବ ସହ ଜଡ଼ିତ ହୁଏ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଉନ୍ମନଳ ରସର ମିତ୍ର କେବଳ ସତ୍ୟ 
ରସ | ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ସେଥୁପାଇଁ ଏହାକୁ ଏତେ ଆଦର କରାଯାଇଛି । ବୀର ରସ ଶୁଙ୍ଗାରର 
ପରିପୋଷାକ ଓ କରୁଣ ଏହାର ଅଙ୍ଗ | ଏହି କନ୍ଦର୍ପ ରସର ବିଷୟ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଆଧାର 
କୃଷ୍ଣଭକ୍ତି। ଇଷ୍ଟ ବସ୍ତୁରେ ଗାଢ଼ ତୃଷ୍ଣା ଓ ବଳବତୀ ଲାଳସାକୁ ରାଗର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷଣ ଓ ପରମ 
: ଆବିଷ୍ଠତାକୁ ତଟସ୍ଥ ଲକ୍ଷଣ କୁହାଯାଏ | ଜୀବ ଗୋସ୍ଵାମୀ କହନ୍ତି, ଯେପରି ବିଷୟୀ ପୁରୁଷ ବିଷୟ 
ପ୍ରତି, ଯେପରି ଆଖୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଓ କାନ ମଧୁର ସ୍ଵର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ଭକ୍ତର ସେହିପରି 
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ଯେତେବେଳେ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୃଷ୍ଣା ବା ଆକର୍ଷଣ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୁଏ ତାହାକୁ ରାଗ କୁହନ୍ତି । ଏଇ 
ହେଉଛି ମଧୁର ରସର ମୂଳଭିତ୍ତି । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ବାର୍ରା ଶ୍ରବଣ ସମୟରୁ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ହୃଦୟରେ ଏଇ 
ଭାବନାର ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଳଲୀଳାରେ ତୃଷିତ ଚକୋରୀ ପରି ଶୋଭା ଅମ୍ପତ 
ପାନରେ ସେମାନେ ପୂର୍ବ ରାଗ ବ୍ରତ ପାଳନ କରୁଛନ୍ତି | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବୟସ ବୃଵ୍ଧି ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମନର ଦୃଢ଼ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସ୍ଵୟଂ ରୂପ ଦାରଣର ମୂଳ ରହସ୍ୟ 
ସେମାନେ ବୁଝିଛନ୍ତି । “ କପଟେ ହୋଇଛି ମାନବ ରୂପ, କରିବ ପତିବୃତା-ବ୍ୂତ ଲୋପ ।” ସେଥୁପାଇଁ 
ବିଷୟର ସମସ୍ତ ତୃଷ୍ଣା ତ୍ୟାଗ କରି ସେ କୃଷ୍ଣମୁଖୀ ହୋଇଛି ! 
କେ ବୋଲେ କିଛି ନ ବୋଲିବା ଆଉ 
କୃଷ୍ଣ ଭୋଗରେ ସବୁ ପଛେ ଯାଉ | 
କରିଥାଇ ଯେ ଅନେକ ସୁକୃତ 
କେଶବ କାର୍ଯ୍ୟେ ଲାଗେ ତା ବିତ୍ତ 
କୃତାର୍ଥ ଵାଟ ନନ୍ଦ ନନ୍ଦନ 
କରିବା ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ବନ୍ଦନ | (୫-୨୨) 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଏଇ ସଂକଳ୍ପ ପରେ ଆମ୍ବ ସମର୍ପଣରେ ପରିଣତ ହୁଏ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପ୍ରାଣନାଥ 
ରୂପେ ବରଣ କରି, ମନ-ବଚନ-କର୍ବ୍ୟ ଦେଇ ସେ ତାଙ୍କରି ପାଦରେ ଶରଣ ପଶେ- 
କେ ବାହୁଯୁଗଳ କରି ଫୁଲମାନ 
ମାନସିକେ କଲା ବରଣ 
କେ ମନ ବଚନ କର୍ଭବ୍ୟରେ ଲୀନ 
କରି କୃଷ୍ଣେ ହେଲା ଶରଣ | ୬/୩୨ | 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଏଇ ରତିରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦୁଇଟି ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ମଦନ ଭାବର ଉନ୍ମୟତା, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ଭଗତି ଭାବ | 
କଉତୁକେ ଏହି କଥାମାନ କହି 
ମଦନେ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣଠାରେ ମନ ବଚନ କର୍ରବ୍ୟ 
ଭଗତି ଭାବରେ ଦିଅନ୍ତି । 
କହେ ଆନନ୍ଦ ମନେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏ ରସ 
କରି ସାଧୁଜନେ ମାନେ ଏକମନ 
ରସକଲ୍ଲୋ ଗୀତ ରସ | ୯/୨୮ 
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ଏହା ସାଧାରଣ ମାନବର ରତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ସ୍ତୀ-ପୁତ୍ରାଦି ପ୍ରତି ରତିବଦ୍ଧ ଜୀବନର ଜଡ଼ 
ବିଷୟା ରତି, ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତର ରତି ବିଦ୍ବିଷୟା ହୁଏ । ଆଳଙ୍କାରିକ ଏହି ରତିକୁ ଭାବ 
କହିଥାଏ । ଭକ୍ତ ଏହାକୁ ରସ ବି କହିପାରେ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରତିକୁ ଭାବ ପୁଣି ରସ ବି କହିଛନ୍ତି | 
ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ବ୍ୟବହୃତ କାମ, ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ସବୁ କୃଷ୍ଣମୁଖୀ | ରାଧା, ଗୋପୀ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର କୃଷ୍ଣମୁଖୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ | 
ରତି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ରସସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ | ଅନୁଭବକୁ ବିଭାଗ କରି 
ଭକ୍ତ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ ଏଥିରେ ବାଇଶ ଅଳଙ୍କାର, ସାତ ଉଦ୍ଭାସ୍ର ଓ ତିନୋଟି ଅଙ୍ଗଜର ସନ୍ଧାନ କରିଥାନ୍ତି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏହି ଅଙ୍ଗଜ ଅନୁଭାବକୁ ଭାବ, ହାବ ଓ ବିଭାବ କହିଛନ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରୁ ମୋଟ୍ଟାୟିତ, 
କିଳକିଞ୍ଚତ ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ | କୁଚ ମୁଳ ବାସ ଅଳପ ଉଶ୍ଵାସ କରି କୂଚରୁ ଅଞ୍ଚଳ ଖସାଇ, 
କର ଟେକିବା, ପ୍ରଭୃତି ଉଦ୍ଭାସ୍ବରର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବରୁ ଜାତ ହେଉଥୁବା ଆନନ୍ଦର 
ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ କେବଳ କୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀ ହିଁ ସମର୍ଥ | କବି କହନ୍ତି, କହିବା, ଚାହିଁବା, 
ମୋହିବା, ହସିବା, ରସିବା, ତୋଷିବାକୁ ସେହି । (୮-୪) ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ତଟସ୍ଥ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରୁ ବସନ୍ତାଗମନ | (କୁସୁମ ସମୟ ହୋଇଲା ଉଦୟ) ବିଭିନ୍ନ ପୁଷ୍ପର ପ୍ରକାଶ, 
ଭ୍ରମରର ମଧୂପାନ ଓ ନବ କିଶଳୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
କାଳିନ୍ଦୀ ଶୀତଳ ଫୁଲ ପରିମଳ 
ଘେନି ବହେ ମନ୍ଦ ପବନ 
କୁରଙ୍ଗ ମଦ ସୌରଭ କରନ୍ତେ 
ବଢ଼େ କନ୍ଦର୍ପ ଉ୍ଦୀପନ 
କୁସୁମ ଚୁନ୍ି ଭଙ୍ଗ କରେ ଝଙ୍କାର 
କନ୍ଦର୍ପ ଧନୁ ଟଙ୍କାରିଲା ପରାଏ 
ପ୍ରତେ ହୁଅଇ ଗୋପୀଙ୍କର | ( ୧୨-୨୦) 
କାୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ରୂପ, ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ମୁଖ୍ୟ । କନକ କଦଳୀ ସଦଧଶ ଜାନୁ 
ଦର୍ଶନ କରି କାମ ଉଦ୍ଦୀପନ ବୃଵ୍ଧି ପାଉଥିବା କଥା ଦୀନକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାମ, ଚରିତ୍ର, ଲୀଳା ଇତ୍ୟାଦି ଉ୍ଦୀପନ ବିଭାବର ଅନ୍ତର୍ଗତ | 
ଭଗବାନଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ ଅଥବା ବ୍ୟବହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ରଖୁଥିବା ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଯିଏ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ହୁଏ, ସେଇ ଚିତ୍ତକୁ ସତତ କୁହନ୍ତି ଓ ସେଥୁରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେଉଥିବା ଭାବକୁ ସାର୍ବିକ କହନ୍ତି । ଏହା ଆଠ 
ପ୍ରକାର- ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଵେଦ, ରୋମାଞ୍ଚ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ, କଂପ, ବୈବର୍ଣଟ ଅଶ୍ରୁ ଓ ପ୍ରଳୟ (ମୂର୍ଛା) । କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏହାକୁ ସାର୍ବିଜ ବେଦନା କହନ୍ତି । କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟମରେ କୃଷ୍ଣ ଜନ୍ମଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହ 
ସ୍ଥଳରେ ସାର୍ବିକ ବେଦନାର ଏକାଧୂକ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲେ ହେଁ ରାସ ରଚନା ପରେ 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର କ୍ଷଣିକ ବିରହରେ ବ୍ୟଥତ, କୃଷ୍ଣ ଭାବବିହ୍ଵଳା ଗୋପୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ କବି ଏଇ 
ଭାବର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଏହିପରି- 


୧- କେତକୀ ଦଳ ପରାୟେ କାହାର ଦିଶିଲା କାୟେ । - ବେବର୍ଣ୍ଣ 
୨- କେ ନେତ ଲୁହ ପକାଏ | - ଅଶ୍ର 
୩- କେ ସ୍ତମ୍ଭୀ ହୋଏ | ¬ ସ୍ତମ୍ଭ 
୪- କମ୍ପେ କାହା କଳେବର । - କମ୍ପ 
୫- କେ ଛାଡ଼ିଲା କହିବାର | - ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ 
୬- କାହା ଅଙ୍ଗୁ ସ୍ଵେଦ ନୀର । - ସ୍ବେଦ 
୭- କଦତ୍ବ ଫୁଲ ଆକାର, ଦିଶିଲା କାହା ଶରୀର | - ରୋମାଞ୍ଚ 


୮- କେ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅନ୍ତର ହୋଇଲା ସ୍ମିର ବିରହେ । -ପ୍ରଳୟ 

ଦକ୍ଷିଣନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସହାୟକ ରୂପେ ବୈଷ୍ଣବ ଭଚ୍ତିଶାସ୍ତ୍ରରେ ଚେଟ, ବିଟ ବିଦୂଷକ 
ପୀଠମର୍ଦକ ଓ ପ୍ରିୟ ନମ୍ରସଖା ଭେଦରେ ପାଞ୍ଚ ସହାୟକ, ପୁଣି ସୃୟଂ ଓ ଆପ୍ତ ଭେଦରେ ଦୂଇ 
ଦୂତୀର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଚେଷ୍ଟାା ସଂକେତ, ଭୂବିଳାସ, ଅଧର ଦଂଶନ ପ୍ରଭୂତି ଦ୍ଵାରା 
ନାୟକକୁ ନାୟିକା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରାଇଲେ ତାକୁ ସ୍ବୟଂଦୂତୀ କୁହାଯାଏ । ପତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନାୟକକୁ 
ନାୟିକା ସହ ମିଳନ କରାଉଥିବା ଦୂତୀମ୍ାନଙ୍କୁ ଅଗ୍ରଦୂତୀ କହନ୍ତି ! ଶିନକାରୀ, ଦୈବଜ୍ଞ, ଲିଙ୍ଗନୀ, 
ପରିଚାରିକା, ସଖୀ, ବନଦେବୀ, ଆଦି ଭେଦରେ ଏହା ବହୁବିଧ | ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏହି ଆପ୍ତଦୂତୀମାନଙ୍କୁ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି କୁହନ୍ତି, 

କଲେ ଦୂତୀ ଜରତା ନର୍ଉକୀ ବେଶକାରୀ 

କୂସୁମ ମାଳା କାରିକା ଶିଳ୍ପୀ ବିଦ୍ୟାଧରୀ | (୭-୩) 

ବିନୋଦ ଠାବ ବା ସଂକେତ ସ୍ଥଳ ରୂପେ କୁଞ୍ଜକାନନ, କୁସୁମ ତୋଟା, ନଦୀତଟ, କମଳହୀନ 
ପରିଖ ଓ ପାଣିକୂଟ ପ୍ରଭୃତିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି | ଏହାବ୍ୟତୀତ ରତିର ପରିମୁୂର୍ଲି ପାଇଁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରଶସ୍ତ ସମୟର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | କୁଜଙଝ୍୍‌ଟି ( କୁହୁଡ଼ି ସମୟ), ହିମ ରଜନୀ (ଶୀତ ରାତି), ମହା 
ଅନ୍ଧକାର, କଳାକର ଉଦୟ, ମହାଉସ୍ସବ କାଳ, କଟକ ଗହଳ, ସନ୍ଧ୍ଯା ପ୍ରବେଶ ବେଳ ପ୍ରଭୂତି 
ଏଥପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ କାଳ । ଏଥିରେ ଥିବା “ କୋଳାହଳ ପୁରଦାହ କବନ ପ୍ରଖର” ଫଂକ୍ତିଟିର ଅର୍ଥ 
ସ୍ତଷ୍ଟ ନୂହେଁ । ଏଇ ତିନୋଟିକୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ କୋଳାହଳ, ପୂରଦାହ ଓ ପବନ ପ୍ରଖରକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶବ୍ଦରୁପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଅର୍ଥ କରାଯାଇପାରେ | 

୧- କୋଳାହଳ ଗହଳି ସମୟ | 

୨- ପୁରଦାହ ଘରପୋଡ଼ି | 

୩- ପବନ ପ୍ରଖର ତୋଫାନ ! 


୩୭ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ପ୍ରଖର ପବନ ବହୁଥିବା ବେଳେ ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଥାନ୍ତି ସେଠି ରହିଯାନ୍ତି | ବାହାରକୁ ବାହାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ବହୁ କୋଳାହଳ ବା ପାଟିତୁଣ୍ଡ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ, ଘରପୋଡ଼ି ହେଉଥିବା ସମୟରେ 
ସବୁଲେକ ଏକ ସଂଗେ ରୁଣ୍ଡ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ¦ ଗ୍ରାମ ଜନଶୂନ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ | ସେଥୁପାଇଁ କବି ଏଇ 
ସବୁ ସମୟକୁ କୂଳଟା ମନଭେଦୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚୋରାପ୍ରୀତିର କର୍ମ ସମୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | 

ଭନ୍ରିଶାସ୍ତ୍ ଅନୁଯାୟୀ ନାୟିକା ତ୍ରିବିଧ ¬ ୧) ସାଧାରଣୀ, ୨ ) ସମଞ୍ଜସା ଓ ୩) ସମର୍ଥୀ | 
ସମଞ୍ଜସା ନାୟିକାର ବର୍ଣନା ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ନାହିଁ । ସାଧାରଣୀ ନାୟିକା ହେଉଛି କୁବ୍‌ଜା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ସହ ରତିରେ ଆମୃବତୃପ୍ତି ପ୍ରଧାନ | ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାୟିକା ମୁଖ୍ୟତଃ ବାସକସଜ଼ା ନାୟିକା | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମଥୁରା ଆଗମନରେ ତା”ର ଭଗତି, କଳା ଶ୍ରୀମୁଖ ମଣ୍ଡିବି ଚନ୍ଦ୍ରବଦନେ” ଏଇ ଇଚ୍ଛାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତା'ର ହୃଦୟର କାମନା ଜାଣି କରୁଣା କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କୁବ୍‌ଜାର ଅନୁନୟ 
ହେଉଛି, 

କହିଲା ମୋ ପୁରକୁ ବିଜୟ କରିବ 

କାମ ପୂର୍ଣ କରି ଭବ କଝୁ ତରିବ | ( ୨୭-୩୩) 

କୁବ୍ଜାପୁରରେ କମଳଦଳ ଲୋଚନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ବର୍ଣନା କଲାବେଳେ କବି 
ଜୁବଜାର ଶରୀରରେ ସାଭ୍ବିକ ବେଦନାର ବିଭିନ୍ନ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ପଦ୍ଧକୁ ଆନନ୍ଦିତ 
କଲାପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦର୍ଶନରେ କୁବ୍‌୍ଜା ପରମ ସୁଖ ଲାଭ କରିଛି | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୁବଜା ସଂଗ ରଙ୍ଗ 
ନିଜ ସୁଖ ପାଇଁ ନୂହେଁ, ଏହା ହେଉଛି କୁବ୍ଜାର କାମନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ପାଇଁ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ସମର୍ଥା ନାୟିକା ରୂପେ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ନିଆଯାଇଥାଏ ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାଧା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରାବଳୀ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠା । ଗୋପୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅଗଣିତ |! ସେମାନେ ଏଇ ଦୂଇ ପ୍ରଧାନ ନାୟିକାଙ୍କର ସଖୀ | 
ଏମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଯୁଥ ରହିଛି | ପ୍ରତି ଯୁଥରେ ଜଣେ ଜଣେ ଯୂଥେଶ୍ବରୀ ଥାଆନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ହିସାବ ରଖ ନାହାନ୍ତି ରସକଲ୍ଲୋଳରେ କେବଳ କମଳା, ବିମଳା ଓ ପରିମଳା 
ଏଇ ତିନିଜଣଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି | ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଖଣ୍ଡିତ, କଳହ, 
ସାରିତା, ବାସକସଜା ପ୍ରଭୃତି ଭେଦରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି | ଏମାନଙ୍କର ହାବ, 
ଭାବ ଓ ବିଭାବ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରୁ ବୈଷ୍ଣବଶାସ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ବହୁ ଗୋପୀଙ୍କୁ ଦେଖୁ ହେବ | ନାୟିକାମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କାମଶାସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | 

ଗୋପୀ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସଂପର୍କ ସମସ୍ତ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ପବିତ୍ର । ଗୋପୀମାନଙ୍କର 
ଇଷ୍ଟ ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ | ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେବତାଙ୍କର ଆରାଧନା ବା ଉପାସନା ଏମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଅସମ୍ଭବ । ଜଳରେ ଉଲଗ୍ନ ହେଲେ ଜଳ ଦେବତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅପରାଧ ହୁଏ । 
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ଏହାର କ୍ଷାଳନ ପାଇଁ କେବଳ ସେହି ଦେବତାର ଆରାଧନା ଆବଶ୍ୟକ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏହି ଉପଦେଶ 
ବାଣୀ ଶୁଣି ଗୋପୀମାନଙ୍କର ମନ ତିକ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି | ସେମାନେ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି - 

ଆମ୍ଭେ କି ଜାଣୁ ଦେବତାଙ୍କୁ 

କେବଳ ମନ ବଚନ କର୍ରବ୍ୟରେ ଜାର୍ଣୁଁ ଏକା ଜଗଡିତାଙ୍କୁ 

କରୁଛୁ ତାହାଙ୍କୁ ନମସ୍କାର ବୋଲି ଶିରରେ ଦେଲେ ବେନି କର | ( ୧୫-୩୨) 

ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଗୋପୀ ମନର ଏଇ ଅଚଳା ଭକ୍ତି, ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ ସାହସୀ କରିଛି | କୂଳ, 
ଶୀଳ, ଲାଜ, ଗୃହ ଓ ପତି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅବାଟକୁ ବାଟରେ ପରିଣତ କରି, ସେମାନେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ସ୍ପେହ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ମନୋହରୀ ହେବା ପାଇଁ ସେ ନିଜର ଘରଚୁଡ଼ା 
କଟାକ୍ଷକୁ ପ୍ରଧାନ ଅସ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଚାତୁରୀ କରି ଗଭା ବାନ୍ଧି (୩) କେତକୀ ଫୁଲ 
ସଜାଇଛି । କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁର ଚିତା ଓ ଗନ୍ଧ ତିଳକ ଲଗେଇଛି, ଏସବୁ ହେଉଛି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ 
ଜୁମୁଦନନ୍ଦିନୀ ରାଧା ଏଇ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠା । ସେ ତ୍ରିଭୁବନେ ନିରୂପମା, ତାଙ୍କର 
“ କଞ୍‌ ପରିମଳ ଦର୍ପଣ ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ି ପ୍ରାୟେ ମୁଖ” ଦର୍ଶନ କରି ମହାସୁଖ ଜାତ ହୁଏ | କୃଷ୍ଣମନ 
ଏଇଠି ଧରା ପଡେ | ତାଙ୍କର କୋମଳ ବିଚିତ୍ର ବାଣୀ କର୍ଣ୍ଣସୁଖକର ପୁଣି କୃଷ୍ଣ ଚିତ୍ତହର | ରାଧବକା 
ନିଜର ସଖୀଗଣ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାଭାବ ଓ ଗୋପୀଭାବ 
ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରସକଲ୍ଲୋଳ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖୁ ହୁଏନାହିଁ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କର ପ୍ରୀତିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କବି କୁମୁଦ ଓ ଚନ୍ଦ୍ର କମଳ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ, କୁସୁମ ଓ ମଧୁକରର ପ୍ରୀତିକୁ ତୁଳନାରେ 
ଆଣିଛନ୍ତି | କବିଙ୍କ ମତରେ କୁମୁଦ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରୀତି ଅସମ୍ଭବ | କାରଣ ମଧୁକର କମଳ ଓ କୁଟଜ 
ଉଭୟଙ୍କୁ ସମାନ ଜ୍ଞାନ କରିଥାଏ | ହୃଦୟର ନିବିଡ଼ତା ନବୁଝିଲେ ପ୍ରୀତି ସ୍ଥାୟୀ ହୁଏନା । କିନ୍ତୁ 
ଗୋପୀ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରୀତି କୋଟି କୋଟି କଳନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷୟ ଅତୁଟ ହୋଇ ରହେ | ରାଧାଙ୍କୁ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି- 

କୋଟି କୋଟି କଳାନ୍ତେ ତୋ ଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଗ 

କେତେବେଳେ ହେଁ ହୋଇନାହିଁ ବିଭଙ୍ଗରେ | ( ୨୦-୨୭) 

ବିରହ କାଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନାମ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ଜପ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୂପ ହେଉଛି 
ଏକମାତ୍ର ଧ୍ଯାନ | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ମନୋହର ମୂର୍ଭି ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ବିଚାର ଓ କୃଷ୍ଣସଙ୍ଗୀ ମନ୍ତ୍ର 
ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ର | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଥୁରା ଯାତ୍ରାରେ ବ୍ୟଥତା ଗୋପୀ କହିଛି, 

କରିଥୁଲୁ କାମନା ସକଳ ଗୋପାଙ୍ଗନା 

ତୁମ୍ଭେ ଗୋପରେ ଶୁଭେ ଥିବ, 
କଉତୁକେ ହରଷ ରସେ ପାଦ ସାରସ 
ସେମା ଆମ ଦିନ ଯିବ | (୭୬-୯) 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଙ୍କର ମଧୁର ଭାବକୁ କବି ଗୋପୀଭାବ ଓ କୁମୁଦ ନନ୍ଦିନୀ ଭାବ କହିଛନ୍ତି | 
ଏକ ଉନ୍ନ୍ଳ, ମଧୂର ବା କନ୍ଦର୍ପ ରସକୁ ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଭକ୍ତିରସ କୁହନ୍ତି  ଏହାପୁଣି  ଭକ୍ି-ରସ- 
ରା' ବା ଭଚ୍ରିରସର ରାଜା ¦ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ଭକ୍ତି ଓ କବିତ୍‌ ଉଭ୍ୟକୁ ସମାନ ଭାବରେ 
ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଭନଚ୍ଧି ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି ତ କେତେବେଳେ କବିତ୍ବ | ବୈଷ୍ଣବ 
ସମାଲୋଚକ ମତରେ ଭଚ୍ତିଭାବର ରସ ହେଉଛି ମଧୁର, ଭାବ ହେଉଛି ଶ୍ୟାମ, ରଙ୍ଗ ଉନ୍ଦ୍ଳ ଓ 
ଦେବତା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ | 

ରସକଲ୍ଲୋଳର ରସ ପଦବୀକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେବା ପାଇଁ କବି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପଥର ନିର୍ଦଦଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହାର ପାଞ୍ଚୋଟି ସୋପାନ । ଏଇ ସୋପାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଠି ପ୍ରଥମ ବା ଶେଷ 
ବା କାହା ପରେ କିଏ ଆସିବ ସେ ବିଷୟରେ କିଛି କୁହାଯାଇନି | ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି, କ- 
ନିୟମ, କଥା, କୌତୁକ, କୂଟିଳ ବର୍ଣ୍ଠାବଳୀ ଓ କବିର ହୃଦୟ | ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରରୁ ଏହିପରି ୫ଟି 
ସୋପାନର ପରିଚୟ ମିଳେ | ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି- ଶବ୍ଦ, ବାଚ୍ୟ, ରୀତି, ଅଳଙ୍କାର ଓ ଛନ୍ଦ | 
କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଏଇ ସବୁର ଚିତ୍ରଣ ରହି କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ରସ ନଥୁଲେ ତାହା ଅସ୍ଵାଦ୍ୟ | 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଏହାକୁ ଚିତ କାବ୍ୟ କୁହେ | କାବ୍ୟ ନାମରେ ତାହା ଅଙାବ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଚିତ୍ର ଯେପରି 
ବସ୍ତୁର ଅନୁକରଣ, କିନୁ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ସେହିପରି ଏହି ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ କେବଳ କାବ୍ୟର ଅନୁକରଣ 
ବାକ୍ୟ ନୁହେଁ | ଦୀନକୃଷ୍ଣ କୃଷ୍ଣ କଥାକୁ କେବଳ ରସ ନୁହେଁ ରସ-ପୀୟୁଷର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିଛନ୍ତି । 
ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ ରସ ଜାତ କରିବା ପାଇଁ କବିଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ରସ ପୀୟୂଷ 
କୃଷ୍ଣକଥା ଏହି କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ | ଏହି ରସର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧୁର ଲୀଳାରେ | 
ସେଥୁପାଇଁ କୃଷ୍ଣରୂପ ଧାନ କୃଷ୍ଣଚରିତ ଗାତ, କୃଷ୍ଣ କଥା ଶ୍ରବଣକୁ କବି କଥାର ସାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି 

କବିତ୍ଵ ରସ ହେଉଛି ଉତ୍ତମ ଗୋକ୍ଷୀର | କାବ୍ୟ ହେଉଛି କ୍ଷୀର ସିନ୍ଧୁ । ଏଥିରୁ ରସ ଜାତ 
କରିବା ପାଇଁ କୃଷ୍ଣ ସେବକ ଗୋପୀ ଭଚ୍ତି ଯାର ସେହିପରି କୋବିଦ, ଶ୍ରଦ୍ଧାବନ୍ତ ଶ୍ରୋତା ଓ ଧ୍ମିଲବନ୍ତ 
ଧୀରମାନଙ୍କୁ କବି ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାବ୍ୟ ସେହିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ! ଅଭିନବଗୁପ୍ତ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ସହୃଦୟ କୁହନ୍ତି ତା'ର ସହ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୃଷ୍ଣସେବକ ଗୋପୀ ଭଚ୍ତି ଯାର ଏପରି 
ଭନ୍ତମାନଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଦେଲେ ଯେଉଁ ରସିକ ଭକ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟର ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ସେଇମାନେ 
ରସକଲ୍ଲୋଳରୁ ରସପାନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ | ଅଗ୍ନିପୁରାଣ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଘପଣକାରଙ୍କ ମତରେ ଏମାନେ 
ଅକଳୁଷ ଆମ୍ବା ଓ ବାସନ୍ୟାଶ ସଂସ୍କାର ହେବା ଉଚିତ୍‌ | କଠୋର, କୁଟିଳ, କପଟୀ, କୂମତି, ଗୁଆଁର 
ଓ କୁସ୍ଥିତ ବୁବ୍ଧି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ଅମଙ୍ଗଳ | କବି ଯେଉଁ ଧୀଷଣାରୂପୀ ମନ୍ଦର ପର୍ବତର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଶବ୍ଦର ପଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅର୍ଥ ବା କାବ୍ୟର ତତ୍ତ୍ଵାଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ, 
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ରସାସ୍ବାଦନ ପାଇଁ । କାବ୍ୟରୁ ରସ ଜାତ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ଧୀଷଣା ସହ ଶ୍ରୋତାର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସ୍ଵେହର ସଙ୍ଗତି ଆବଶ୍ୟକ । ତାହା ନହେଲେ ଏଇ ଧୀଷଣାରୂପୀ ମନ୍ଦର ପର୍ବତର ମନ୍ଛନ ଦ୍ଵାରା 
କାବ୍ୟର ତତ୍ତ୍ବ ବିଚାର ହିଁ ସାର ହେବ, ରସ ଜାତ ହେବନି । କାରଣ ରସ-ତର୍ତ୍‌ ରସ ନୁହେଁ, ତର 
ମତ୍ର | ପ୍ରାଚୀନ ଆଳଙ୍କାରିକ ସେଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟ ରସର ଆଦର ରୂପେ କାବ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ ! 
କବିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ସହୃଦୟ କାବ୍ୟ ପାଠରେ ମନ ଏଥପାଇଁ ପ୍ରଶସ୍ତ । “କାବ୍ୟେ ରସୟିତା ସର୍ବେ । 
ନ ବୋଦ୍ଧା ନ ନିୟୋଗଭାକ୍‌ ।” ଡକ୍ଟର ରାକେଶ ଗୁପ୍ତ ରସୀସ୍ବାଦର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ 
ଶ୍ରୋତା, ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକର ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵ ଓ ରୁଚିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ରସକଲ୍ଲୋଳ ରସସ୍ରନ୍ତ 
ନୂହେଁ। ଏଥୁରେ ରସର ବିଚାର ହୋଇନାହିଁ, ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଭକ୍ତି ଓ ରତିର ମିଶ୍ରଣରେ 
କୃଷ୍ଣକଥା ଅପରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । କେବଳ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ନୂହନ୍ତି, ମଧ୍ଯ ଯୁଗର ବହୁ ବୈଷ୍ଣବ 
କବି ଏଇ ପ୍ରଶଂସାର ଅଧ୍କାରୀ | ଡକ୍ଟର ଦ୍ବିବେଦୀ କହିଛନ୍ତି, ଲଳିତ କଳାର ସୁକୁମାର ପ୍ରାଣ ରସ 
ସହ ଧାର୍ମିକ ଓ ଦାର୍ଶନିକ ସାଧନାର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟର ଏ ପ୍ରକାର ଏକୀକରଣ ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁର୍ଲଭ । ଏଇ 
ଯୁଗରେ ଦେଶୀ ଭାଷା ରଚିତ ସାହିତ୍ୟର ସଂସାରର ସାହିତ୍ୟିକ ସାଧନାକୁ ଏହା ହେଉଛି ମହାନ 
ଦାନ | 
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ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ ସମୟର ସ୍ପନ୍ଦନ 
ବାସୁଦେବ ସାହୁ 


ସମୟ-ସନ୍ଦନର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ବର | ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସମୟର ସଙ୍କେତ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ୟ | ସମୟର ପ୍ରବାହରେ ଯେଉଁ ତରଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରରେ ଆଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ତା ସୃଷ୍ଟିରେ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରେ । କବି ସଚି 
ରାଉତରାୟଙ୍କ କବି ଜୀବନର ଆଲୋଚନା ବେଳେ ଏଇଭଳି କେତେ ତରଙ୍ଗ ଆଖି ଆଗରେ 
ପଡ଼େ । 

ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବି ଜୀବନର ଉନ୍ମେଷ ହୁଏ ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧିରେ | 
ସେତେବେଳକୁ ଏକ ନୂତନ ବିକାଶ ଆକସ୍ମିକ ନୁହେଁ । ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ପାଞ୍ଚୋଟି 
ମହାବିପ୍ଲବର ଭୂମିକା | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଆମେରିକା ବିପ୍ବ ଆଧୁନିକ ଦୁନିଆର 
ଭିତ୍ତିଭୂମି ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲା । ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଏହା ରାଜତନ୍ତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ସାଧାରଣ 
ମାନବର ଅଧକାର ସାବ୍ୟସ୍ତ କଲା | ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ସେହିପରି ରାଜତନ୍ତ୍ରର ବିରୋଧ କରି ସାମାଜିକ, 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷର ସ୍ଵାଧୀନ ଦାବି ଉପସ୍କାପିତ କଲା | 
ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଜ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ତୀବ୍ର ବିରୋଧ କରିଥଲା ଲାଟିନ-ଆମେରିକା 
ବିପ୍ଲବ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମେଧାବିପ୍ଲବ ଓ ଶିଛବିପୂବ ଜଗତରେ ତୁମୁଳ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବାର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ମୁଣ୍ଡ ଟେଜିଥୁଲା | ଏହି “ ପଞ୍ଚ ବିପ୍ଲବ” ଭିତରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ 
ବୀଜ ପୋତା ହୋଇଥଲା, ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ତାର ଭୂୟୋବିକାଶ ଦେଖା ଦେଲା । 
ସମଗ୍ର ୟୁରୋପ ତଥା ଏସିଆ ଖଣ୍ଡରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ଇଟାଲୀ ଓ ଜର୍ମାନୀର 
ଏକତ୍ରୀକରଣ, ଫ୍ରାନ୍ଵରେ ତୃତୀୟ ସାଧାରଣ-ତନ୍ତର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତ ସହ ଜାପାନର 
ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦରିତା, ବିଲାତରେ ସଂସ୍କାର ଯୁଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପୃଥ୍‌ବୀର ଚେହେରାକୁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ବଦଳାଇ ଦେଲା । ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲା । ଫଳରେ ୧୮୮୫ ଖ୍ମୀ.ରେ 
ମହାଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଶୁଭଶଙ୍ଖ ବଜାଇଲା | 

ବିଂଶ ଶତାହୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ( ୧୯୧୪ ଖୀ.- ୧୯ ୧୮ ଖୀ.) ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵ ମହାଯୁଦ୍ଧ 
ଦୂନ୍ଦରଭି ବିଶ୍ଵବାସୀର ଶାନ୍ତିର ଦେହଳୀ ଦୋହଲାଇ ଦେଲା | ବିଶ୍ଵ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପୁଣି ଦ୍ବିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର 
ଆତ୍ସ ଆତଙ୍କ, ସ୍ପେନୀୟ ସମର, ନାଇିଁମ୍ର ନି ନିନାଦ, ଆମେରିକାର ମୁରତି ସଂଗ୍ରାମ, ରୁଷ୍‌ ବିପୂବ ଓ 
ଶିଳ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ବିଭୀଷିକାମୟ ରୂପ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନବ 
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ସମାଜକୁ ସନ୍ସ୍ତ କରି ରଖିଥୂଲା | ଏହା ଫଳରେ ଯେଉଁ ନୈରାଶ୍ୟ-ବିଷାଦର ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଜଞ୍ଜାଳର, 
ଧ୍ଵଂସ-ଅପସୃଷ୍ିର ବିଷାକ୍ତ ଜୀବାଣୁ ସଂକ୍ରମି ଗଲା, ତାହାର ଉତ୍ତରଳ ପ୍ରବାହ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ପ୍ରାଣରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । କାବ୍ୟ, କବିତା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିଳରେ ବାଜି ଉଠିଲା ହତାଶାର 
ସ୍ଵର | ସମାଜରେ ଦେଖାଦେଲା ବସ୍ୁତାନ୍ତିକତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଷ୍ଠତା | ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ˆ ସାମ୍ୟବାଦ 
ମାନବ ସମାଜକୁ ନୂତନ ଆଶା ଆଲୋକରେ ଜାଗ୍ରତ ଓ ପ୍ରଳୟ-ପ୍ରେରଣାରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କଲା | ଏହି 
ସାମାଜିକ ବିବର୍ଭନ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରଧାନ ଉତ୍ସ ହୋଇଉଠିଲା | ପୂଥବୀର ସାହିତ୍ୟ 
ଇତିହାସରେ ନୂତନ ଭାବାଦର୍ଶର ଅଧ୍ୟାୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲା | 

ଏହି ଯୁଗ ଓ ସମାଜର ନୂତନ ପ୍ରବାହରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ | ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ କେତେ ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ସାରିଥଲା | ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ( ୧୮୬୬ ଖୀ.) , ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ( ୧୮୬୮ ଖ୍ରୀ.), ଜାତୀୟ 
ସମ୍ମିଳନୀ ( ୧୯ ୦ ୨ ଖୀ.) ଓ ଉଚୁଳ ସମ୍ମିଳନୀ ( ୧୯ ୦୩ ଖୀ.) ଉକୁଳୀୟ ଜାତୀୟତା, ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ( ୧୯ ୧୦-୧୯ ୨୧) ଉଭୟ ଉତ୍କଳୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାର ମହାମନ୍ତ୍ରରେ 
ଉତ୍କଳବାସୀଙ୍କୁ ଅଭିମନ୍ତିତ କରିଥିଲେ । ୧୮୮୮ ଖ୍ରୀ.ରେ “ସାମ୍ୟବାଦୀ? ପତ୍ରିକାର ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ 
୧୯୩୬ରେ “ ଆଧୁନିକ ର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଭଗବତୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ' ଶିକାର ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗନ ' ମାର୍କସ୍‌-ଦର୍ଶନର ଉଜ୍ଜୀବକ ! 

ଏହିପରି ଏକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର କବି ଜୀବନର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ବିମୁଖ ସବୂଜ ମାୟାରେ ଆଛ୍ଛନ୍ନ ସବୂଜଯୁଗର 
କବିମାନଙ୍କ ପରି ସେ ବି ସମାଜ-ଜୀବନରେ ବାସ୍ତବ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପ୍ରତିଉଦାସୀନ ରହି ଜୀବନର 
ଅବଶିଷ୍ଟ ସମୟ ସୁଖ ସମ୍ଭୋଗରେ ବିତାଇ ଦେବାପାଇଁ ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି “ପାଥେୟ” | ପାଥେୟର 
ପରବର୍ରା ପ୍ରସ୍ପରେ ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟର ଉର୍ମି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି “ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା! ଜ୍ୟୋସ୍ମାର ନର୍ଭନ । 
କିନ୍ତୁ ପଦ୍ଧଭୁକ୍‌ ହେବାର ଏ ଅଭାଡ୍‌କ୍ଷା ତାଙ୍କର ବେଶୀଦିନ ରହି ନାହିଁ | ବିଳାସର ସଙ୍ଗୀତ ନ ଗାଇ 
ଚଳନ୍ତି ଜୀବନର ହର୍ଷ, ବିଷାଦ, ଆନନ୍ଦ, ଅଶ୍ୁର ବାସ୍ତବ ଗାଥା ଗାନ କରିବା ପାଇଁ ସେ ତପ୍ପର 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ମ୍ତ୍ତିକାର ଏତେ ଦାବିକୁ ଏଡ଼ାଇ, ଧରଣୀର ଗ୍ରନ୍ଧି ଛିନ୍ନ କରି, ପଳାୟନପନ୍ଛୀ ସାଜି 
କଛନାର କୁଞ୍ଞବନରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ସେ ଭୀରୂତା ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି | ଜୀବନ ବାସ୍ତବ 
ରଣେ ସପନର କୋମଳ ସାଧନାକୁ ସମାଧ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି | ଦଶବର୍ଷ ଭିତରେ ( ୧୯୩୬-୧୯୪୬) 
ଧରଣୀର ରାଜପଥେ କବି ପଥଚାରୀ ହୋଇ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ମଣିଷର ଯେଉଁ ବ୍ୟଥାକୁ ବୁକୁରେ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି ତାହାର ନିର୍ଭୁଲ  ପାଣ୍ଡୁଲିପି' ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ନିର୍ଭାକ କଣ୍ଠରେ ସେ ତା ଭିତରେ 
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ଗଢ଼ିଛନ୍ତି “ ଜନତାର ଇସ୍ତାହାର” ! ବିପୁବର ଉଷ୍ମ କାମନାରେ ଯାହା ଦିନେ ' ଧୂସର”, ସଂଗ୍ରାମର 
ରଭ୍ତଲିପିରେ ତାହା ଦିନେ ହୋଇଛି ଲୋହିତ ! ଭାଷାର କପଟ ଜାଲେ ସେ ମାୟାଜାଲ ରଚିବାକୁ 
ଯାଇ ନାହାନ୍ତି, ମଣିଷର କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି ମଣିଷର ଭାଷାରେ ! 
“ ଧରଣୀର ରାଜପଥେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ପଥଚାରୀ ମୁହିଁ 
ଯେ ବ୍ୟଥା ବାଜିଛି ବୁକେ ମଣିଷର ଅପମାନ ଛୁଇଁ 
ତାକୂୁଇ ଦେଇଚି ବାଣୀ କହିଛି ସେ ସାଧାରଣ କଥା 
ଭାଷାର କପଟ ଜାଲେ ରଚିନାହିଁ ମାୟାଜାଲ ତଥା | ” 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଡ଼କ ଉପରେ ସମସ୍ୟାର ସୁଦୀର୍ଘ ପଟୁଆର-ଜୀବନ ସେଇଠି ମୃତ୍ୟୁର 
କଙ୍କାଳ, ମଣିଷ ସେଇଠି ବିଷ୍ଠାର ପୋକ | ସେଇଠି ପୁଣି ଚାଲିଚି ମଣିଷର ମହୋତ୍ସବ ? ଏ ବୈଷମ୍ୟ 
କବିଙ୍କୁ ନିଷ୍ଠାର ନିର୍ମମକରି ତୋଳିଛି । ବିପ୍ଲବୀ ମନ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଉଠିଛି - ପାଶବିକତା, 
ପାଶବିକତା ହିଁ ଏ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଏକସ୍କାନ ପନ୍ଛା । ସୃଷ୍ଟିର ସଙ୍ଗୀତ ନ ଗାଇ ସେ ଗାଇଛନ୍ତି 
ଧ୍ଵଂସର ଜୈତ୍ରୀ - 
“ ଆଜି ମୁଁ ଆସିଛି ପଶୁ ନିଶାଚର ମଣିଷର ଦାବୀ ଲାଗି 
ମଣିଷ କବରୁ ଜନ୍ମ ମୋରରେ ଧ୍ଵଂସେ ମୁଁ ଅନୁରାଗୀ । ” 
ଦେହ ପ୍ରତି ଲୋଭ ନାହିଁ, ମାଂସ ପ୍ରତି ମୋହ ନାହିଁ, ସପ୍ନ ପାଇଁ କ୍ଷୁଧା ନାହିଁ, ଧର୍ମ ପତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନାହିଁ, 
ଆହତ ଆତ୍ସା ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରମତ୍ତ ଉନ୍ନତ୍ତ ପାଗଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ! ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଆଘାତରେ ପ୍ରାଚୀନକୁ ସମାଧ୍ୟ ଦେଇ ତାହାରି କବର ଉପରେ ନୂତନକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ଅବଶୀମ୍ଭାବୀ ଝଡ଼କୁ ସ୍ଵାଗତ କରୁଛନ୍ତି । ଏ ଝଡ଼ ଆସୁଛି ଗିରି, ବନ, ନଦୀ, ପାରାବାରର ମଥାକୁ 
ଅବନତ କରି | ପଦୃଭୂକ୍‌ କବିର  ହାତୀଦାନ୍ତେଗଢ଼ା ସପନର ସୌଖୀନ ମୀନାର!' ଭାଙ୍ଗିଦେଇ । 


କବି ପଦ୍ଧଭୁକକୁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଉଛନ୍ତି, 

“ ଆକାଶେ ଭୀଷଣ ଝଡ଼, ଇନ୍ଦ୍ର ମେଘ ଛାଡୁଛି ହୁଙ୍କାର 

ହାତୀ ଦାନ୍ତେ ଗଢ଼ା ତୋର ସପନର ସୌଖୀନ୍‌ ମିନାର 

ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼େ କବି ! 

ଫୁଲର ଫସଲେ ଆଜି ପଙ୍ଗପାଳ ତୋଳୁଚି ଭୈରବୀ । ” 

ଏଇ ଝଡ଼ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଛି  ଭାଙ୍ଗବାର ମନ୍ତ୍ର ସାଥେ ଗଢ଼ିବାର ଭୂମିକା ଅକ୍ଷୟ ।” ‘ ଜୀବନର 
କୋଟି ଆଶା ପରାଣର ନୀରବ କ୍ରନ୍ଦନ” ' ଶତାବ୍ଦୀର କୋଟି ମୂତ ଭାଷା” ଯାହା କବିଙ୍କର ‘ପଦେ 
ବହି ବାଧାର ବନ୍ଧନ” କୁହା ହୋଇ ପାରି ନ ଥଲା ଆଜି ତାହା ଝଡ଼ର କଣ୍ଠରେ ବହ୍ବିମାନ | ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ 


ଦରକାର ହେଲେ ଧ୍ଂସର ଅଙ୍ଗୁରୀଟିକୁ ପିନ୍ଧି ନେବାରୁ ମନ୍ତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଶିଖାଇଛି ଏଇ ଝଡ଼ | ପୁରାତନକୁ 
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ନ ଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କର ଦରକାର ଦୁଇଟି ଶର, ଗୋଟିଏ ବିଦ୍ରୋହ, ଅନ୍ୟଟି 


ଯନ୍ତ୍ର ଶିଳର ବିକାଶରେ ମିଣିଷ ଘିଅ ମହୁରେ ଭାସିବ ବୋଲି ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲା, 
ତାହା ସ୍ବପ୍ନରେ ହିଁ ରହିଗଲା । ଶ୍ରମିକ ଲୁହ ଲୁହରେ ଗଢ଼ା ହେଲା ପୁଞ୍ଜିପତିର କୋଠାବାଡ଼ି | ଦେଶରେ 
ଦେଖା ଦେଲା ଏକ ଅର୍ଵଭକ୍ଷ, ଅର୍ବନଗ୍ନ ଭଗ୍ଧବାସ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ | ଏହି ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମାର୍କସ୍‌ 
ସ୍ଵର ତୋଳିଥୂଲେ । ସେ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ ମାନବ ଲାଗି ନ୍ୟାୟ ଓ ସାମ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏକ ସୁଖୀ ସମ୍ପଦ୍ଧ ସମାଜ | ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ଅବିସ୍ୁରଣୀୟ ରୁଷିଆ ବିପ୍ଲବ ଏହି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନର ଏକ ଆଗ୍ଟେୟ ପ୍ରକାଶ | ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ୧୯୩୪ ମସିହାରେ ଗଠିତ 
କଂଗ୍ରେସ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦଳ ଏ ଦର୍ଶନ ଉପେର ଟୁରୁତ୍‌ ଆରୋପ କରିଥୁଲେ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ବ୍ୟାପକ ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ବିଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ କରିଥୁଲେ | 
ତାଙ୍କନେତୃତ୍ଵରେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ ଗଢ଼ା ଯାଇଥିଲା ˆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ” : ଏହାର 
ମୁଖପତ୍ର ଥଲା “ ହଂସ' | ଓଡ଼ିଶାରେ ମାର୍କସବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଭଗବତୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଭଗବତୀ ଚରଣଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧରେ ଆସି ମାର୍କସ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁଲେ | ତେଣୁ ସମାଜର ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅସଂହତିରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ଅସନ୍ତୋଷ ଜାଗିଥୁଲା 
ତାହାର ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ପାଇଁ ଆହୁତି ଯୋଗାଇ ମାର୍କସଦର୍ଶନ | ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ମାର୍କସବାଦର 
ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି - 

' ମୁତ୍ୟୁ ନାଇଁ, ମୃତ୍ୟୁ ତାର ନାଇଁ 

ତାହାରି ସପନ ଦିନେ ଦେଖୁଥିଲ ସାଥଇ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | 

ତାହାରି ସପନ ଦେଖେ ଆଜି ବି ତ ଦୂର ଗ୍ରାମ କଣେ 

କିଷାନ୍‌ ସଂଘର କର୍ମୀ ଜଟି ଭୋଇ ନାମେ କେହି ଜଣେ | 

ଦେଶେ ଦେଶେ ଆକାଶେ ଆକାଶେ 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ସମ ସେ ଜୀବନ ଆପଣାକୁ ନିତି ପରକାଶେ । ” 

ଚତୁର୍ଦଦଧିଗରେ ଖାଲି କ୍ଷୁଧା, ଅନଶନ, ଅଭାବ, ଅନଟନର ବିକଟ ନଇଁନ | “ ସେଠି ଶାନ୍ତି 
କାଇଁ ? ଶାନ୍ତି କାଇଁ ? ଚିଜ୍କାରର ବୀଭସ୍ଥ ସଂକ୍ରାନ୍ତି ।” “ ମନ୍‌ନ୍ତର | ନାଇଁ ଭାତ, ନାଇଁ ରୁଟି, 
୪୫୦ ୦୦ ୦ ୦ ଠ୦୨କଣ୍ଡରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ- ଦିଅ ଅନ୍ଧ ଆଉ ଅନ୍ଧ ! ” “ ଜନତା ଏଥୁ ଝରିପଡ଼େ 
ଦୂର୍ବାଶାର ଶାପେ, ମରେ ଭୋକେ, ମରେ ଶୋକ ତାପେ । ” ଯିଏ ସମାଜର ମଣିଷକୁ ଏଇପରି 
ରାଜପଥରେ ଭିକାରୀ କରିଛି, ବିଷ୍ଠାର ପୋକପରି ସଢ଼େଇ ମାରିଛି, ସର୍ବସ୍ବ ଲୁଣ୍ଡନ କରିଛି 
ସେଇମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସେ ଗର୍ଜନ କରି କହିଛନ୍ତି- ' 
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“ ପଶୁ ସମ ଜିଭ ଚାଟେ, 

ନିଷ୍ତଳ କ୍ରୋଧେ ଛୁଟେ ଅଣଚାଶ ରୁଗ୍ଣ ନାସିକା ବାଟେ ! ” 

ସେ ବିଂଶ ଶତକର କିନାରା ପାରି ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । କଣ୍ଠରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ବିପ୍ୃବ- 
ନିଶ୍ଵାସରେ ତାଙ୍କର ଉତପୁବୀ ତୋଫାନ । 

“ ମଙ୍ଗଳ ପୁଞ୍ଜିବାଦ 

ଧନିକର ପାପଗଢ଼ା କଂକ୍ରିଟ ପ୍ରାସାଦ 

ସେଇ ଉତ୍ପ୍ୃବୀ ବନ୍ୟାରେ ଥରହର 

ଯେପରି ଏକ ତୁଳାର ମହଲ | ” 

ସେଇ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ବନ୍ୟା ଓ ଉତ୍ପୁବୀ ତୋଫାନ ମଧ୍ଯରୁ ଜାତ ତାଙ୍କର ' ନବଜାତକ!' କନ୍ୟା 
ମଞ୍ଜଶ୍ରୀକୁ ସେ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ବ୍ୟକ୍ତିକ ଜୀବନକୁ ସମଷ୍ଚିର ଚେତନାରେ ହଜାଇ ଦେବାରେ 
ହିଁ ଗୌରବ ଅଛି, “ ସଂଘ” ର ଚରଣରେ ଆସନ ପାତି ନେବାରେ ହିଁ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାର୍ଥକତା 
ନିହିତ । ତାର ଜନ୍ମ ଏକ ତୋଫାନ ମଧ୍ଯରୁ, ତାର ଅନ୍ତିମ ନିର୍ବାଣ ମଧ୍ୟ ସେଇ ତୋଫାନ ମଧ୍ଯରେ | 
ଏକ ଶ୍ରେଣୀହୀନ ବୈଷମ୍ୟହୀନ ସମାଜ ଗଠନରେ କନ୍ଯା ତାଙ୍କର ବିପ୍ଲବର ସେଇ ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ସନ୍ଧାନ କରୁ- 

“ ଶୁଣ ମୋର କନ୍ୟା 

ମଣିଷର ମନେ ପ୍ରାଣେ ଆସିଛି ଯେ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ ବନ୍ୟା ¦ 

ଝଟିକାର ଉତ୍ପ୍ଲବୀ ତୋଫାନ 

ତା ମଧ୍ଯରେ ଜନ୍ମ ତୋର, ତା ମଧେ ତୋ ଅନ୍ତିମ ନିର୍ବାଣ 

ଆମେ ଆଉ ନୋହୁ ନୋହୂ ଭିନ୍ନ 

ପରସ୍ପରଠାରୁ ଶତ ଛିନ୍ନ 

ମଣିଷଠୁ ମଣିଷର ଥିଲା ଯେତେ ଦୂର ବ୍ୟବଧାନ, 

ସକଳ ଏକାଠି କରି ଉଡେ ମହାସଂଘର ନିଶାଣ, 

ତାର ଅଭିଜ୍ଞାନ- 

ସାର୍ଥକ କରୁରେ କନ୍ୟା ତୋର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବିପ୍ଲବୀ ସନ୍ଧାନ | ” 

ସର୍ବହରା ମଣିଷ ପାଇଁ କବିଙ୍କର ସମବେଦନା ନୁହେଁ ସମ୍ମାନ ଅଜାଡ଼ି ହୋଇ ପଡୁଛି | 
କନ୍ୟା ମଞ୍ଜୁଶ୍ରୀକୁ ସେ କହୁଛନ୍ତି- 

“ ବହୁ ମତ, ବହୁ ପଥ, ଏକାଧୁକ ବିଭିନ୍ନ ନିଶାଣ 

ପ୍ରତିଟିରେ ନବୁ ଚିହ୍ନି, ବାଛି ନବୂ ହୋଇ ସାବଧାନ । 
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ଯେ କେତନ ଶତ ଛିଦ୍ର, ଧୂଳିମୟ ଆପଣା ବକ୍ଷରେ 

ବୋହିଥବ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅକ୍ଷରେ 

ସର୍ବହରା ମଣିଷର କ୍ଷମ, ମ୍ମ 

ତାକୁ ଇ ତୁ କରିବୁ ପ୍ରଣାମ ।” 

ଇତିହାସରେ ଯେଉଁଠି ଶ୍ରମିକ ତାର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ୟ ପାଇନାହିଁ, ଅବହେଳିତ ଅବମାନନା 
ହୋଇଛି, ସେଇଠି କବିଙ୍କର କୃଦ୍ଧଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି ପାଇଛି | କୋଣାର୍କର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ କବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ରସର ସ୍ଵପ୍ନଳି ସ୍ଵରୂପ ଦେଖୁପାରି ନାହାନ୍ତି । ଯାହାର ଦେହରେ ଡ:ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଦେଖୁଲେ 
ମଧୁମଭା ମୁଗ୍ଧା ନଟୀର ମଧୁର ନର୍ଭନ, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦେଖୁଥିଲେ ˆ ରମ୍ୟ କଳାର ଲୀଳା”, 
ସେଇଠି ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ ଦେଖୁଛନ୍ତି ' କୋଯି କଙ୍କାଳ ଭଗ୍ନ ବୁକୁର ସ୍ତୁପ ' ମୁଲିଆର ଆଖୁ ନେଇ, 
ବ୍ୟଥାର ଆରତି ଦେଇ” ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି କିପରି ' କେତେ କ୍ଷୁଧାତୂର ମଣିଷ ଖାଇଛି ସେ ଦିନ 
କ୍ଷୁଧାରେ ମାଟି ।” ଏତିହ୍ୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଦେଶର ପ୍ରଜ୍ଞା ପାଇଁ ନୁହେଁ ଶତ ଶତ କର୍ମରତ ଶିଛୀର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ନ୍ୟାଯ୍ୟ ସମ୍ବେଦନ ପାଇଁ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି ¦ ସେ ମର୍ମାହତ କାରଣ ସେଇଠି ଜଣେ 
ରାଜାର ସୁନାମପାଇଁ ଲକ୍ଷ ବେନାମୀ ଜୀବନ ଶିଳାରେ କୋଣାର୍କ ନୁହେଁ ଶୃଶାନ ଗଢ଼ାହୋଇଛି । 
ସେଠି କାହିଁ ସେଇ ଶ୍ରମିକ କୃଷକ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଚିତ୍ର, ଯିଏ ଦେଲା ସୁନାର ଶସ୍ୟ, ବୁକୁର 
ରନ୍ତ ? ସେମାନଙ୍କର ହସର ଟିକିଏ ଝଲକ, ଲୁହର ବିନ୍ଦୁଏ ଚିହ୍ନ ମଧ୍ୟ ସେଠି ନାହିଁ | “ ସେଠି ଅଛି 
ଖାଲି ଫୁଲର ଫସଲ, ସପନର ନୀଳ ଢେଉ ।' ତେଣୁ କେବଳ ମଣିଷ ନୁହେଁ ଏପରିକି ଯାହାପାଇଁ 
ଏ ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ା ହେଲା ସେଇ ହୀରାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ପାହାନ୍ତି ପ୍ରହରେ ପ୍ରଣାମ ତା ନେଉ ନେଉ, କହିଯାଏ 
ଧରା କାନେ- ଜୀବନର ଯେତେ କ୍ଷତ ଅପମାନ ଗାଇ ନାହିଁ କିଏ ଗାନେ | ରମ୍ୟ କଳାର ଲୀଳା | 
କିଛି ତ କହିନି ମଣିଷର କଥା କହିବାର ଯାହା ଥିଲା | ଆଉ ବୋଧହୁଏ ଏହି କାରଣରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି 
ମନ୍ଦିରର ସିଂହାସନ ଶୂନ୍ୟ କଣ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । କେବଳ କୋଣାର୍କ ନୁହେଁ ତାଜମହଲ ମଧ୍ଯ 
ଗଢ଼ା ହୋଇଛି । “ କୋଟିଏ ଶ୍ରମିକ ଲହୁ, ଲକ୍ଷ ବୁକୁ ଅକୂହା ବ୍ୟଥାରେ'- ନିଜେ ମୁମୂର୍ଷୁ ଶାହାଜାହାନ 
କନ୍ୟା ଜାହାନ୍ସାରା ଆଗରେ ଅତୀତର ସୃତିପଟ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଅନୁତାପ କରିଛନ୍ତି । ସେଇପରି 
ଗଢ଼ା ହୋଇଛି ଆହୁରି କେତେ ମନ୍ଦିର, ମସ୍ଜିଦ୍‌ ଓ ରାଜାର ନଅର | ରାଜାକୁମାରୀ ଆଗରେ 
ବିଦ୍ରୋହୀ କବି କହିଛନ୍ତି, “ ତମରି ନଅର ତଳେ ଯେତେ ନରନାରୀ ଦେଲେ ବୁକୁର ଲହୁ, ତାଙ୍କ 
କଥା ଏ ଦେଶରେ ଜଣେ ହେଲେ କହୁ ।” ଏଠାରେ ମାକୌଭସ୍କିଙ୍କର ଅମର ବାଣୀ କାନରେ 
ବାକେ- 

“Where pain is - there am | 

On every single tear that is shed 


My PF ”n 
1 myself ancrucified. 
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ସାଧାରଣ ଜନତା ପ୍ରତି ଏ ଉଦାରତା ଓ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନପାଇଁ ମାର୍କସବାଦ ଯେ ଦାୟୀ 
ଏ କଥା ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
ଶିଳ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସହର ସଭ୍ୟତା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ସେଠି 
ଖାଲି ଦେଖା ଦେଇଛି ବିଭତ୍ସ ବ୍ୟଭିଚାର, ରୁକ୍ଷତା, ନିଷୁରତା ଓ ଅମାନବିକତା | ମଣିଷଠାରୁ ମଣିଷ 
ପଣିଆ ହଜିଯାଇଛି, ମଣିଷ ହୋଇଛି ଶ୍ଵାପଦ ଠାରୁ ଆହୁରି ହିଂସ୍ର ବର୍ବର ନଖର, କର୍କଶ | ଅସଂଖ୍ୟ 
କାରଖାନାର ଚିମିଣି ଧୂଆଁରେ ମଣିଷ ଚିହ୍ନା ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଠି ଅଛିଖାଲି କଂସେଇଖାନା, ଛୁରୀ- 
ବହୀ-ତଲଓୱାର-ପଜାର ଦୃଶ୍ୟ, ଚକିର ଅବିରାମ ଘର୍ଘର ଶବଦ | ପ୍ରେମ ପାଇଁ, ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ପଶୁପରି 
ଖଟିବା ଓ ମରିବା ହିଁ ସେଠି ମଣିଷର ଧର୍ମ | ମାଟିଆ ବୁରୁଜର ଜହ୍ନ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର, ମମତା- 
କମ୍ରତାର ଜୋଛନା-ଉନ୍ମାଦନାର ଜହ୍ନ ନୁହେଁ, ଟିଣର ଜହ୍ନ | ଯନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ଅଥବା ଯନ୍ତ୍ରପିଷ୍ଟ ମଣିଷ 
ନିକଟରେ ତାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । 
ଟି.ଏସ୍‌ ଏଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର ଆତଙ୍କବାଦୀ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବି ସମାଜର ଅନ୍ତଃସାର- ଶୂନ୍ୟତା ଓ 
ଭୟଙ୍କରତା ଚିତ୍ରଣରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଵର ମିଳେଇଛନ୍ତି |  ହଲୋମ୍ୟାନ୍‌'ର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ଶ୍ରୀ 
ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଓଡ଼ିଶାକୁ ଗାଭୀ ଓ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କୁ ବତ୍ସା ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି | ବାଛୁରୀ ମରିଯିବା ପରେ ଚିରା କନା କାଗଜରେ ନକଲି ଅଭୁତ 
ବାଛୁରୀ ଗଢ଼ି ଦୁଧ ଦୂହିବାର ଅପଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଛି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ ପରେ ଅନେକ ନକଲି 
କବି ଜନ୍ମ ନେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ମୃତ୍ତିକାର ସ୍ତନପାନ କରି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ | ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତାରେ 
ପିଷ୍ଟ ପ୍ରତିମା ନାୟକ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ-ନାରୀତ୍ଵ, ଏକ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ଜୀବନ | ତା' ଓଠରେ ନାହିଁ ଝରା 
ବକୁଳର ମଧୁ, ଅଛି ଖାଲି ଖାକୀର ହସ | ବାହାରର ଆବରଣରେ ନିଜକୁ ଯେତେ ଲୁଚେଇଲେ ବି 
ତାର ବ୍ୟର୍ଥମାନସ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | 
ମାର୍କସ-ଦର୍ଶନ ପରି ତତ୍‌୍କାଳରେ ଆଉ ଏକ ଅତ୍ୁତ ଆବିଷ୍କାର ହେଉଛି ଫ୍ରୟେଡ୍‌ଙ୍କର 
ଦର୍ଶନ | ଏହା ପୂରାପୂରି ଏକ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବ-ବିପ୍ଲବ, ମନୋଭେଦୀ ଅସ୍ତ । ମଣିଷ-ମନର 
ସଚେତନ ସ୍ତର ଅପେକ୍ଷା ଅବଚେତନ ସ୍ତରର ଅନୁଶୀଳନ ଅଧୁକ ବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ¦ ବହୁ ବ୍ୟାଧ୍ୂର ମୂଳ 
ଆଧୂରେ, ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ । ଏହି ଯୌନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚରିତାର୍ଥତା ବ Lଠାଏଠ ମନୁଷ୍ୟର ଅଧ୍ବକାଂଶ 
କାର୍ଯ୍ୟଂମୂଳରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ମନୁଷ୍ୟ ଏକ ଦ୍ଵିପଦ ପଶୁ, ଅତି ନୀଚ ସ୍ତରର ଜାନ୍ତବ କାମନାରେ 
ପୂର୍ଣ । ସେଠି ବିବେକ ବୁଵି ନାହିଁ । ହେତୁବାଦ ନାହିଁ | ସେ ଲନ୍ଦିୟ ସୁଖଲାଗି ଉନ୍ମତ୍ତ । ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ 
ଏଇ ଦର୍ଶନର ମୁଦ୍ରାଙ୍କନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନନ୍ଦିକେଶ୍ବରୀଙ୍କର ନାରୀତୃର ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନରେ, 
ସୁନନ୍ଦା ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଜୀବନରେ ଯୌବନ ପାଇଁ ଜଘନ୍ୟ ଫିସାଦ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ- 
“ ରଖୁଚ ଗୋପନ କରି ନେପଥ୍ୟରେ, ସେ ଅବଗୁଣ୍ଡନ 
ବିଶ୍ଵର ମରମୀ ପ୍ରାଣେ ସିଂହାସନ କରିଚ ରଚନ | 
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ରାତ୍ରିର ରହସ୍ୟ ଯଥା ଛାୟା ଘେରା ତନ୍ଦ୍ରାତୁର ମନେ 

ନିଜକୁ ଆବୃତ କରେ ଅଧେ ନିଦ, ଅଧେ ଜାଗତଣେ 

ତୁମେ ସେଇପରି 

ନିଜକୁ ଗୋପନ କରି ଦୀପାନ୍ତିତ କରିଚ ସୁନ୍ଦରୀ | ” ( ଅସମାପିକା) 

ହିଟ୍‌ଲର ଓ ମୁସୋଲିନ୍‌ଙ୍କ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ନାଜିଜମ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥଲା ମାର୍କସବାଦ 
ଓ ଫ୍ରୟେଡ୍‌ବାଦୁକ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବା ପାଇଁ । ପ୍ରୟେଡ୍‌ଙ୍କର ଯାବତୀୟ ବହି, ଲେନିନ୍‌ଙ୍କର ଯେତେ 
ଲେଲିହାନ ଲେଖା, “ କିଏଭାର'ର ଯାଦୂଘର, ଓଡିଶାର ଚାରୁ ଚିତ୍ରଶାଳା, ରୁଷିଆର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଶସ୍ୟ 
କ୍ଷେତ, ଟଲ୍ଷ୍ଟୟଙ୍କର ଶୟନାଗାର, ଜୋତାର କାରଖାନା ସବୂ ଜାଳିପୋଡି ଛାରଖାର କରିଦେବା 
ପାଇଁ ହିଟଲରଙ୍କ ଆଖରେ ଜଳୁଥିଲା ଦୂରନ୍ତ ବହ୍ଧି । କିନୁ କଳ୍ତନା ତାଙ୍କର ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । 
ନାଜିଜ୍‌ମ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପରାଜୟରେ ଉପହସିତହୋଇଛି ! ଚାରିଆଡ଼େ ଶସ୍ଯସମ ଜୀବନର ଶ୍ୟାମଳ 
ଛାଉଣି ଦେଖୁ ମୂଳପୋଛ ମଲାଗଛରେ ନୂଆ ଶାଖା ନୂଆ କିଶଳୟ କଅଁଳେଇବାର ଦେଖ ସେ 
ଆତଙ୍କରେ କାନ୍ଦିଛନ୍ତି, ପୁଣି କେତେବେଳେ ପାଗଳ ପରି ପ୍ରଳାପ କରିଛନ୍ତି ¦ ନାଜିଜର ଏ ଦୟନୀୟତା 
“ ହିଟଲାରର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ' ଓ ' ହିଟଲରର ଶେଷୋକ୍ତ' କବିତା ଦ୍ଵୟରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 

“ ଭଲ୍ତିଠାରୁ ମହତ୍ତର, ପ୍ରୀତିଠାରୁ ସମ୍ମାନଜନକ, ପ୍ରିୟଠାରୁ ପ୍ରିୟତର ଅତି ବଡ଼... ପ୍ରାଣଠାରୁ 
ବଳି ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ କବି ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ବୂଝୁଛନ୍ତି 
ଭାରତର ବିଜୟ ସୁନିଙ୍ଚିତ । ଗାନ୍ଧୀ ଯା'ର ଦ୍ବାରପାଳ, ଟାଗୋର ଯାହାର ଜ୍ଞାନର ଭଣ୍ଡାର, ଅୟୁତ 
ଶ୍ରମିକ, କୃଷକ ପଦାତିକ ଯାହାର ସିଂହଦ୍ବାରା, ମନ୍ତ ଯା'ର ଭୂ-ର୍ଭୁବଃ”, ଯେଉଁ ମାଟିର ବନ୍ଦନା 
ହେଉଛି ଗାୟତ୍ରୀ, ସର୍ବେ ଭବନୁ ସୁଖୁନଃ” ଯେ ଜାତିର ଆଦର୍ଶ, ବ୍ୟକ୍ତିର କାମନା ଯେଉଁଠି 'ସଂଘଂ 
ଶରଣଂ ଗଚ୍ଛାମି' ସେ ଜାତିର ପରାଜୟ ଅସମ୍ଭବ | ଆଶାବାଦୀ କବି ' ମୁକ୍ତିର ବନ୍ଦନା” ଗାଇଛନ୍ତି- 
' ଜୟ ଜୟ ଭାରତର ଜୟ” | ରାଧାନାଥ ଯୁଗରେ ଏପରିକି ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ 
କେହି ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଶୁଣେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି ଏ ଦେଶରୁ ବିଦାୟ ନେବାପାଇଁ ଯାହା ପାରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ 
ରାଉତରାୟ- 

“ ହେ ଇଂରେଜ ! ଶୁଣ ଶୁଣ ଏ ଦେଶର ମରମ ବାରତା 

ଏ ଦେଶରୁ ଦୟାକରି ଘେନ ଆଜି ଚରମ ବିଦାୟ ! ” 

“ ଚତୂରଙ୍ଗ” କବିତାରେ ସେ ଅରୁଣା ଆଶଫ ଅଲିଙ୍କୁ ଏହି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂପର୍କରେ ବିପ୍ଲବଗର୍ଭା 
ଆଶାବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ଜାତିପାଇଁ ପ୍ରାଣବଳି ଦେଇଥୁବା ବାରବର୍ଷର ବାଳୁତ 
ପୁଅ “ବାଜି ରାଉତକୁ ସେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି ! ବାଜି ରାଉତର ଜନନୀକୁ ସେ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ବାଣୀ ଶୁଣାଇ ତା ଆଖୁରୁ ଲୁହ ପୋଛି ଦେଉଛନ୍ତି, ବାଜିରାଉତ ଆଜି ବିଶ୍ବଵଜନନୀର 
ବିରାଟ ଗର୍ଭରେ ଜନ୍ମନେଇଛି, ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ତାଂଚିତା ଚିତା ନୁହେଁ “ଏ ଜାତି 
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ତିମିର ତଳେ” ଏକ “ ଅଲିଭା ମୁକତି ସଲିଳା” । ଜନ୍ମ ତାର ' ଜଳିଯିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ “ ଜାଳି ପୋଡ଼ି 
ଦେବାକୁ ଧସାଇ । 
କବି କେବଳ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନୂହନ୍ତି- ବିଶ୍ଵର ଘଟଣୀ ପ୍ରବାହରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଶ କାଳ ପାତ୍ର ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ନ କରି ସେ କ୍ରାନ୍ତିର ଦିଗନ୍ତ- 
ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । କବିତା ତାଙ୍କର ‘ ଜଣ”ର ନୁହେଁ ‘ ଗଣ”ର, ପୁଣି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ' ଗଣ”ର ନୁହେଁ 
ସମଗ୍ର ଜଗତର । ସେ ସ୍ବପ୍ନର ନୁହନ୍ତି, ବାସ୍ତବର, ଧର୍ମର ନୁହନ୍ତି ଧରାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦର ନୂହନ୍ତି ବିଛୁନ୍ଦର | 
ନୀତିର ବାଧା ବନ୍ଧନ, ନିୟମର କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମାନ୍ତ ସେ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୂହନ୍ତି । ଅଣଚାଷ ପରି ସେ 
ଚାହାନ୍ତି ବହି ଯିବାପାଇଁ ଆଗକୁ, ଆଗକୁ । ଯାହା ପଛରେ ପଡି ରହିଛି ତା' ପାଇଁ ତାଙ୍କର ତିଳେ 
ମାତ୍ର କ୍ଷୋଭ ନାହିଁ, ଲୋଭ ନାହିଁ । ସକଳକୁ ପୂର୍ଣ କରି “ ଯାତ୍ରାର ଗୌରବଂ ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଲଗାଇଛି ଆଗାମୀର ଉଦୟ ଉତ୍ସବ | ଚାଲିବାଟାକୁ ହିଁ ସେ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ରୂପେ 
ଧରିଛନ୍ତିଂ “ ଚାଲିବାଟା ଏକା ସତ୍ଯ ଜୀବନେ ଏହା ମୋ ପଥର ବାଣୀ' | ତାହାହିଁ ପ୍ରଗତିର 
ମୂଳମନ୍ତ୍ର । “ଅତୀତ ଡାକିଛି ମିଛେ' , କିନୁ ତହିଁରେ ସେ ଭ୍ରମି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି ଆଗାମୀର ଆହ୍ଵାନ 
ତାଙ୍କୁ ହାତ ଠାରି ଆଗେଇ ନେଇଛି - 
ସମ୍ମୁଖ ତ ହାତ ଠାରି ବାରେ ବାରେ କରଇ ଇସାରା 
ଯିବାକୁ ଇ ହେବ ମତେ ବହୁଦୂରେ, ମୋ ପଥର ଧାରା |” 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଚଉଦିଗରେ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରଗତିର ହିଲ୍ଲୋଳ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ପ୍ରଗତିହୀନ ଜୀବନ ଦୁର୍ଗତିର ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ସେ ଜୀବନ ଅର୍ବ, ସ୍ଥାଣୁ । ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୃଷ୍ଟି ସତ୍ୟ, ସୃଷ୍ି ଶିବ, ସୃଷ୍ଚି ସୁନ୍ଦର | ଏ ସୃଷ୍ଟିରେ ଜୀବନ ଆହୁରି ବୃହତ୍ତର ଏବଂ ମହତ୍ତର 
ଏକ ସତ୍ୟ | ଅପଜାତ ଅଭିଜାତ, ସର୍ବହରା-ସର୍ବଭରା, ଅଶିକ୍ଷିତ ସୁଶିକ୍ଷିତ ସୀମା ରେଖା ସେ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ କରି ପାରେନା | ଏହି ସୀମା ରେଖାକୁ ଭାଳି ସେ ସବୁ ସମତଳ କରି ଦେବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି । ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମ୍ୟବାଦୀ | ସାମ୍ୟବାଦର ସାଧନ ପଥରେ ରହିଛି ଦୂଃଖର କଣ୍ଟା, କ୍ଷତ ଓ 
କ୍ଷତିର ଆଶଙ୍କା, ସେଠି ସୁକୁମାର ତନୃୂଶ୍ରୀ ପଳେ ପଳେ ଜଳି ପୋଡି ଛାରଖାର ହୋଇଯାଏ । 
ତଥାପି ତାହା ଅଭିଶାପ ନୁହେଁ, ଆଶାର୍ବାଦ | ସାମ୍ୟବାଦ-ସାଧନ ପଥରେ ପ୍ରଧାନ ପାଥେୟ ହେଉଛି 
ତ୍ୟାଗ ! ନିର୍ମଳ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର ତ୍ୟାଗ ଉପରେ ହିଁ ଗଢ଼ି ଉଠିବ ସୃଷ୍ଟିର ସୌଧ । 
' ଦେବାଟାଇ ସତ୍ୟ ଏକା ଧନ୍ୟ ହୁଏ ତା ଯୋଗୁ ସଞ୍ଚୟ |” 
ଏକ ଉଗ୍ରମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କବିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ | ସେ ନିଜେ କ'ଣ ତାର ସ୍ପଷ୍ଠ 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
“ମୁଁ ସଚି ରାଉତରା, 
ନୁହେଁ ଟାଗୋର ବା ଶେଲୀ 
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ମୁଁ ଏହି ମାଟିର ଧରା ଆଉ ଆକାଶର କବି, 

ପେଶାଦାର ଗାୟକ ମୁଁ ନୁହେଁ 

ତୁମେ ମୋର ଛପା ବହି ଯେତେବେଳେ ଛୁଅଁ, 

ଛୁଅଁ ନୂଆ ମଣିଷର ଛାତି | 

ଏଇ ପ୍ୂଥବୀର ସବୁ ମଣିଷ ଜାତି 

ତାର ପ୍ରତିଟି ଖବର 

ରୂପ ପାଏ କବିତାରେ ମୋର !” 

ଅଳୀକ କଳ୍ନାରେ ବିଳାସ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ନାହିଁ, ଅପର ଦୟାରେ ଅମର ହେବାର 
ଆକାଙକ୍ଷା ନାହିଁ । ଆନର କରୁଣା ପରେ ଭିକ୍ଷୁସମ ଗଢ଼ି ପାନ୍ଛାବାସ” ବଞ୍ଚିବାରେ ଇଚ୍ଛା ନାହିଁ । 
ଜୀବନ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ପ୍ରଳୟ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, କର୍ମପାଇଁ ଜୀବନ, ଜୀବନ 
ପାଇଁ କର୍ମ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ମବାଣୀ | ସମୟ ତାଙ୍କୁ ସଂଗ୍ରାମୀ କରିଛି, ସାମ୍ୟବାଦୀ କରିଛି, ଉଦାର 
କରିଛି, ଉତ୍ତାଳ କରିଛି । ସେଇ ବିପ୍ଲବୀ, ସାମ୍ୟଦର୍ଶୀଃ ଉଦାର ଜୀବନର ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଵରର ଏକ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ହେଉଛି ' ପାଞୁୁଲିପି । 
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ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ: ଏକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 


ବସ୍ତୁତଃ ସାମାଜତାର୍ତିକ, ନୃତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ିରୁ ସଂସ୍କୃତିର ମୋଟାମୋଟି ଗୋଟାଏ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ହେଲେ ବି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ବିଶ୍ଲେଷଣାମବକ, ବର୍ଣନାମ୍କ ହୋଇ ରହିବ | ଉପନିଷଦର 
ବହୁ ବା ଗୀତାର ଆମ୍ମା ପରି ଏହା ରହିଯିବ ଅପ୍ରମେୟ ହୋଇ । 

ସଂସ୍କୃତିକୁ ନାନା ଦିଗରୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ, ଯଥା ଚଳଣି | ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କର ଚଳଣିରେ 
ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ବାରି ହୋଇଯିବ ଲୋକଟି ଉଡ଼- 
ନନ୍ଦନ | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ଥିଲେ ବଡ଼ ଓଡ଼ିଆପ୍ରେମୀ ! ଓଡ଼ିଆତ୍ଵର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ 
ତାଙ୍କ ଆବରଣ ପଦ୍ଧତିରେ ଥଲା ସୋଚ୍ଚାର | ସିଏ ମଧ୍ଯ ଥିଲେ ସ୍ପୋର୍ଟସ୍ମ୍ୟାନ୍‌୍‌ ଭଲ ଫୁଟବଲ 


mem 


ଖେଳୁଥିଲେ । ମ୍ୟାଚ୍‌ ବେଳେ ୟୁନିଫର୍ମ ପିନ୍ଧି ସିଏ ତ ମଇଦାନକୁ ଉତୁରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତା ସାଙ୍ଗରେ 
ଅଣ୍ଟାରେ ଝୁଲାନ୍ତି ପିପିଲିର କମକରା ବଟୁଆ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବଟୁଆ ଇ ଓଡ଼ିଆ ଚଳଣି, ସଂସ୍କୃତି, 
ଜାତୀୟତାର ପ୍ରତୀକ | କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଦେଖାଯିବ, ଭାରତରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ପଲ୍ଲୀ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ 
ବଟୁଆର ପ୍ରଚଳନ କମ୍‌ ନୁହେଁ | ଏବେ ଯେତେବେଳେ ଲୋକ-ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ-ଶିଛର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟୁଛି, ମହାନଗରୀମାନଙ୍କରେ ସୁଦ୍ଧା ରୂପସୀ ମହିଳାମାନେ ଏଇ ବଟୁଆର ଏକ ଭାନିଟି ସଂସ୍କରଣ 
ହାତରେ ଝୁଲାଇ ଯତ୍ର ତତ୍ର ବିଚରଣ କରୁଅଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବଟୁଆକୁ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି / ଚଳଣିର 
ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ଧରି ନିଆଗଲେ, ଯୌଜ୍ତିକ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ପାଇଁ ପଡିବ । 

ପଖାଳ, ସେହିପରି ଚଳଣି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ପ୍ରତୀକ | ପଖାଳ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆର 
ଅବଚେତନରେ ରହିଛି ଆକର୍ଷଣ | କିନ୍ତୁ ବଙ୍ଗଦେଶରେ, ବିଶେଷତଃ ତେଲଗୁ-ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏହାର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 

ପଖାଳ ବଟୁଆ ପରି ତୁଚୁ ବସ୍ତୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ- ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ତ ସମଗ୍ର ହିନ୍ଦୁ ଜଗତର ପରମ ଇଷ୍ଟଦେବ । ସମଗ୍ର 
ବୈଷ୍ଣବ ସମାଜରେ ମହାବିଷ୍ୁ ରୂପେ ସେ ଆରାଧୁତ । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ସୁଦୂର କେରଳରୁ ଆସି 
ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମରେ ପୀଠ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ | ତା” ହେଲେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଏକଚାଟିଆ 
ଭାବରେ ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ଦାବି କରିବାରେ ଯଥାର୍ଥତା କେଉଁଠି ? 

ଯତ୍ର ତତ୍ର ଶୁଣାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି । କିନୁୁ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ବା କ”ଣ ? ମୂର୍ରତାର୍ବିକ, 
ଏତିହାସିକ, ସେ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଶବର ସେବିତ ଏକ ଦେବତା, ଇତିହାସର 
ବହୁ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁ ଆକର୍ଷଣ, ବିକର୍ଷଣ, ବିଶ୍ଳେଷଣ, ସଂଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ 
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ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର ପରମ ଇଷ୍ଟଦେବରେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛନ୍ତି | ଏହା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ହେବ କିପରି ? 
କୁହାଯାଏ, ପ୍ରାୟ ଏକ ପହଲି ରୂପେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ସାମ୍ୟ ଓ ମୈତ୍ରୀର ସଂସ୍କୃତି | କିନ୍ତୁ ଇତିହାସ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣ ପୂର୍ଣ । 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ବିଦ୍ୟାପତି ଯେପରି ଭାବରେ ଶବର କନ୍ଯା ଲଳିତା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି 
ନୀଳମାଧବଙ୍କୁ ଚୋରାଇ ଆଣିଲେ, ସେଥୁରେ ନା ଅଛି ସାମ୍ୟ, ନା ଅଛି ପ୍ରୀତି, ମୈତ୍ରୀ ତ ଦୂର 
କଥା ! ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମରେ କମ୍‌ ବୌଦ୍ଧ-ନିର୍ଯାତନା ହୋଇନାହିଁ । ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ 
ନିର୍ଘାତ ପିଟୁଥୁବାର ଚିତ୍ର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନାଟ ମନ୍ଦିର କାନ୍ଧରେ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ରହିଛି । ଇଏ କ'ଣ 
ମୈତ୍ରୀ ? କଥୂତ ଅଛି, ଏକଦା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରନୁ୍‌ବେଦୀ ଉପରେ ଆଦି ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଏକ ବିଗ୍ରହ 
ରହିଥୁଲା | ମାତର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରନ୍‌ବେଦୀରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ସଂସ୍କାର ବେଳେ କେହି ଦୈତବାଦୀ 
ପଣ୍ଡା ବା ପରିଛା ଅଦ୍ବିତବାଦୀ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଏହି ବିଗ୍ରହକୁ ରନ୍‌ବେଦୀରୁ ଫିଟି ଦେଇଥିଲେ । ଭାରତୀୟ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତା ତଥା ସଂସ୍କୃତିର ଜଣେ ମହାନ ଆଟାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କରଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଦି ଏପରି ଆଚରଣ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧାମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ, ତା” ହେଲେ ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀର ଉଚ୍ଚାରଣ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅପ୍ରାସଂଗିକ, 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଧାମରେ ପଞ୍ଚସଖା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନିର୍ଯାତନାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ନିର୍ଯାତନାର କାହାଣୀ “ ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି | ବଳରାମ 
ଦାସଙ୍କୁ ତ ଗଳାରେ ଅର୍ଚନ୍ଦ୍ର ଦେଇ ରଥ ଉପରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରାଯାଇଥୁଲା ! ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିତାଡିତ ହୋଇ କ୍ଷେତ୍ର ବାହାରେ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ସାତଲହରୀ ମଠରେ ପାଇଥଲେ 
ଆଶ୍ରୟ | ମହିମାପନ୍ତାମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସୁଯୋଗରୁ 
ବଞ୍ଚତ କରାଯାଇଥିବାରୁ ସଂଘର୍ଷ ରକ୍ତପାତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇଥିଲା | ପୁରୀ ଡିଷ୍ତିକୃ ଗେଜେଟିଅର୍‌ରେ 
ଏହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି | ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ପରି ଜଣେ ସନ୍ମ ସୁଦ୍ଧା ଏ ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା ପାଇନଥୁଲେ ! 
ଏଥରେ ତା” ହେଲେ ମୈତ୍ରୀ କାହିଁ ? ଅନ୍ୟତ୍ର ଯେଉଁପରି ମତାନ୍ଧତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ, ଏଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି । ତା'ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରୀତିର ସଂସ୍କୃତି 
ବୋଲି ସଂକୀର୍ଭନ କରି ବୁଲିବା, ତଥ୍ଯ ଓ ତର୍କ ଦୃଷ୍ିରୁ ସମର୍ଥତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସଂଜ୍ଞାମ଼କ ଭାବରେ ନିରୂପଣ କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । 
ଏଥୁପାଇଁ ତଥ୍ୟ ସମର୍ଥତ ଉପାଦାନ ନାହିଁ | ଏହା ଏକାନ୍ତବାଦୀ ଏକ ଅଭିମତ ହୋଇପାରେ | କିନ୍ତୁ 
ସଂଜ୍ଞାମୁକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ଯାଙ୍କଗନରେ ବାଧା ଥିଲେ ହେ, ବର୍ଣ୍ଣାନାମୂକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 

ମନୁଷ୍ୟର ଅଛି ଦୁଇଟି ଉତ୍ତରାଧବକାର ପ୍ରକୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତି । ପ୍ରକୃତି (Nature) ହେଲା 
ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ ଓ ଜଳବାୟୁ ଇତ୍ଯାଦି । ମନୁଷ୍ଯ ଜନ୍ମମାତ୍ରେ ଏହା ଆହରଣ 
କରିଥାଏ ବିନା ଉଦ୍ୟମରେ ! ଏହା ଏଁଶୀ ଦର | ମନୁଷ୍ୟର ସ୍ଵଭାବ ବା ପ୍ରବୃତି ଗଠନରେ ଏହାର 
ମଧ୍ଯ ଭୂମିକା ରହିଛି | କିନ୍ତୁ ବହୁ ସଂଘାତ ଓ ସଂଗ୍ରାମ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ୟ ଆହରଣ କରିଥାଏ ସଂସ୍କୃତି ! 
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ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଯେଉଁସବୁ ଧାରଣା, ବିଶ୍ଵାସ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ଲୋକକଥୀ, ଲୋକପ୍ରୀତି, 
ଲୋକଚିତ୍ର ଆକାରରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଜନସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଛି, ସେସବୂ ଏଶାଚର 
ନୁହେଁ, ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ମନୁଷ୍ୟର ମସ୍ତିଷ୍କ ପ୍ରସୂତ । ଏହା ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ସେହି 
ଜନସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ସଂସ୍କୃତି ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଯାହା 
ସଭ୍ୟତା ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ପ୍ରବାହଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି 
ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ନୁହେଁ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁସବୁ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପନିଷଦ, ଗୀତା, ରାମାୟଣ 
ଓ ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତିରେ ନିହିତ ରହିଛି, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍ୃତି ତାହାର ପ୍ରତିକୂଳାଚରଣ କରେ ନାହିଁ । 
ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଶଚ୍ତିତତ୍ଵ ରହିଛି ଭାରତୀୟ ଶଚ୍ରତିତତ୍ତ୍ଵଠାରୁ ତାହା କ”ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ? 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତର ଭଚ୍ତିବାଦ, ଭାରତୀୟ ଭଚ୍ତିବାଦଠାରୁ କ'ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ୨ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ ପରିବର୍ରେ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣର ପାରାୟଣ ତ 
କରାଯାଇଥାଏ ବେଶୀ | 
ତଥାପି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ବ୍ୟାସଙ୍କ ମହାଭାରତର ଠିକ୍‌ ଅନୁକୃତି ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ 
ମହାଭାରତଠାରୁ ଏଥରେ ବହୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିଛି । ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ 
ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍। ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭ୍ରଷ୍ଟ ସହଜିଆ ଓ 
ରାଧା ସହଜ ସୁନ୍ଦରୀ | ଏହା ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ ବା ପୁରାଣ ସମର୍ଥତ ନୂହେଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ଭାଗବତ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତର ଅନୁବାଦ ହେଲେ ହେଁ ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରହିଛି | 


¥ oan ~~ 


“ ବହୁତ ଲୋକ ଯହି ମିଳି / ଅବଶ୍ୟ ଉତୁଜଇ କଳି... ଏ ଉଚ୍ତି ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତରେ ନାହିଁ | ଏହା 
ନିରୋଳ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପରମ୍ପରା 
ବାହିତ ହୋଇ ପ୍ରଚଳିତ ଧାନ, ଦାରଣା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଚଳଣିରେ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ଧରନିଆଯାଏ, 
ତା” ହେଲେ ସେଥୁରେ ବିଭ୍ରାନ୍ତିର ଅବକାଶ ରହିବ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ନିବିଡ଼ ଗୋଷ୍ଠୀ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଅଞ୍ଚଳ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ଯଥା- ସମ୍ବଲପୁରୀ, କଟକୀ, ଗଞ୍ଜାମୀ, ଆଦିବାସୀ ଇତ୍ଯାଦି । ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଜନଜୀବନର ଗତି-ରୀତି କଟକୀ ଜନଜୀବନର ଗତି-ରୀତି ଠାରୁ ବାହ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୃଥକ, ଯେପରି 
ପୂଥକ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତର୍ଦଧଦ୍ଠିରୁ ଏ ପ୍ରଭେଦର ସୀମାରେଖା ଅବଶ୍ୟ ଅଳୀକ । 
ଉପକୂଳବର୍ଭୀ ଅଞ୍ଚଳର ପଲ୍ଲୀ ଗ୍ରାମରେ ତୁଳସୀ ଗଛ ପୂଜା, ଓସ୍ତ ଗଛ ମୂଳେ ପାଟି ଇଡ଼ିବା, 
ଆଦିବାସୀର ବୃକ୍ଷ ପୂଜା ଠାରୁ କେଉଁ ଗୁଣରେ ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ? 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିବାସୀମାନେ କ”ଣ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ୨ ଏକ Close ethnic 
୮୦ଧp ? ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ପ୍ରତି, ଏଥୁପାଇଁ ଦୃଝିପାତ କରିବା ପାଇଁ ପଡିବ । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସରେ 
ଗଙ୍ଗବଂଶୀ ନରପତିମାନଙ୍କ କାଳରୁ ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା- ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ 
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କାଳରେ ଯାହା ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲା ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସୀମା | ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ସମ୍ରାଟ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତୃତ 
ଥିଲା ଉତ୍ତରରେ ଗଙ୍ଗା ବା ହୁଗୁଳୀ ଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣରେ କାବେରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ଦେବଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଦକ୍ଷିଣ ସୀମା କ୍ରମେ ସଂକୁଚିତ ହୋଇ ପହଞ୍ଚ ଥିଲା କୃଷ୍ଣାନଦୀର ଉତ୍ତର 
ତୀରରେ | ତେଲେଙ୍ଗାନା ଓ ଦକ୍ଷିଣ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ! କିନ୍ତୁ ଏହି ସୁବିସ୍ତୃତ 
ଭୂଖଣ୍ଡର ଅଧଵବାସୀମାନେ ତ ଏକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଭାଷାଭାଷୀ ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ନଥଲେ ! ଉତ୍ତରରେ 
ରୂପନାରାୟଣ ନଦୀ ଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣରେ ଶ୍ରୀକୂର୍ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବବାସୀମାନେ ଥଲେ ହୁଏତ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ .... ଶ୍ରୀକୂର୍ମ ଠାରୁ କୃଷ୍ଣା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧଭବାସୀମାନେ ଥଲେ ତେଲୁଗୁ । ତେଲେଙ୍ଗାନାର 
ଅଧୁବାସୀମାନେ ଥୁଲେ ନିରୋଳା ତେଲଗୁଭାଷୀ । ଏହିପରି ଭାବରେ ଦେଖୁଲେ, ଦେଖାଯିବ, 
ଉତ୍କଳ ବା କଳିଙ୍ଗ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାଷାଭାଷୀ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳ ନଥୁଲା | ଏହାର ପରିସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ, ଅଞ୍ଚଳ ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ ଥୁଲା ପାର୍ଥକ୍ୟ । 

ଏହାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ, ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଦେବ 
ରାୟଙ୍କ ଜୀବନଗାଥା ଓ ଇତିହାସ | ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ, ନିଜେ ହୁଏତ ତେଲୁଗୁ 
ଭାଷୀ ତୁଲୁଭ ବଂଶୀୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଯେତିକି ପ୍ରକୀର୍ଭିତ, ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ସେତିକି ନ୍ୟୁନ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ସେହିପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ (ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ 
“ କାଞ୍ଚକାବେରୀ” କାବ୍ୟ) ଗଜପତି ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଯେପରି ଭାସ୍ଵର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କାଞ୍ଚ 
ରାଜା (ସାଲୁର ନରସିଂହ) ନ୍ୟୁନ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଏହାର କାରଣ ତୁଲୁଭ ବଂଶୀୟ କୃଷ୍ଣଦେବ 
ରୟ, ତେଲୁଗୁ ଭାଷୀ ଥିବାରୁ ଓ ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ବିପୁଳ ପୁଷ୍ପପୋଷକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥବାରୁ, 
ସେ ତେଲୁଗୁଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳବାସୀ ଜନତାର ମନ, ପ୍ରାଣ ଓ ଚେତନାକୁ ଅତି ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରିଥିଲେ ହେଁ, ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଅଧୀଶ୍ବର ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ସେଥୁପାଇଁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇପାରିନଥୁଲେ |! 

ଏଥୁରେ ସ୍ତଷ୍ଠ ହେବ, ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ କାରଣରୁ ବହୁ ଧାରା, ବହୁ ସ୍ରୋତ, ବହୁ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଭାବନା: ଧାରଣାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘେନି ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳପିଣ୍ଡ ଗଠିତ ! 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏହା ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରତିରୂପ । ଏହି ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ ସ୍ତୁଳତଃ କୁହାଯାଏ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସଂସ୍କୃତି, ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତର ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସମନ୍ଵୟ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭୂମିରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବନା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଘେନି ଗଠିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମୂଳ 
ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ରହିଆସିଛି ।! ସେଥୁପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ରହିଆସିଛି ନାଭିସୂତ୍ରର 
ବନ୍ଧନ | 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିକାଳର ସୃଷ୍ଟି । ଏଥରେ ଏପରି ବହୁ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଅଛି, ଯାହା ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରେ ମିଳିବ ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଖାଣ୍ଡବ ବନ 
ଦହନ ବେଳେ ନବଗୁଞ୍ଜରର ଆବିର୍ଭାବ । ଏ ପରିକଳ୍ଧନାଟି ସାରଳା ମହାଭାରତର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ 
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ଓ ମୌଳିକ । ନବଗୁଞ୍ଜର କ”ଣ ? ନଅଗୋଟି ବନ୍ଯଜନ୍ତୂର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ଯଙ୍ଗର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଏହା ଗଠିତ | ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ଏକ ପ୍ରାଣୀ । ଏହା ହାତରେ ପୁଣି ପଦ୍ଧଫୁଲ । ସେଇଥୁରୁ ଅର୍ଜନ ଏହାକୁ 
ହୁଏତ ଚିହ୍ନିଲେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୌତୂକ ବେଶ ବୋଲି | କିନ୍ତୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଏପରି ନବଗୁଞ୍ଜର ପରିକଳନା 
କାହିଁକି ୨ ଏହା ଏକ ନୃତାର୍ତିକ ପ୍ରଶ୍ନ । ଓଡ଼ିଶାର ଆରଣ୍ୟକ ଶାବର ସମାଜରେ ଯେଉଁସବୁ ଉପଜାତି 
ବାସ କରୁଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗୋତ୍ର-ସଂକେତ ବା †ଠଷmର ସମାହାର ଗେନି ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥଲା ନବଗୁଞ୍ଜରର ପରିକଳ୍ପନା | ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ସେହିପରି ନୃ-ତାର୍ବିକ ପରିସ୍ଥିତି 
ଥିବାରୁ ନବଗୁଞ୍ଜରର ପରିକଳ୍ପନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା | ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ 
ମଧ୍ଯ ଶ୍ଲାଘାପୂଦ୍ତ ନୂହେଁ । ଏଥରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭୁଷ୍ଟ ସହଜିଆ ସାଧକ ଓ ରାଧା ସହଜ ସୁନ୍ଦରୀ | କିନୁ 
କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଲା ? ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରକାର 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ପରିସ୍ଥିତି ନଥଲା, ଓଡ଼ିଶାର ଜନସମାଜ ତାହାକୁ କଦାପି ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନଥାନ୍ତା | 
କିମ୍ବା ସାରଳା ଦାସ ଏପରି ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ କଦାପି ସାହସୀ ହୋଇନଥାନ୍ତେ । ଇତିହାସ ପ୍ରତି 
ସିଂହାବଲୋକନ କଲେ ଦେଖାଯିବ ତାହା ସହଜିଆ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଲୟର କାଳ | ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏହାର 
ଗ୍ଲାନିରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଆତନ୍ଦ୍ର ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହଜିଆ 
ଚିତ୍ରଣରେ କେବଳ ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । 
ପିଣ୍ଡ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସାଧନା, ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଭାବନା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହାକୁ ଜ୍ଞାନମିଶା ଭକ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇଅଛି । ଯୋଗ ଓ ପ୍ରାଣାୟମ ମଧ୍ଯରେ ଏହା 
ଆଚରିତ ହୋଇଥାଏ | ସମଗ୍ର ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ ଏହାର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଥିଲା ସୋଚ୍ଚାର | କାରଣ 
ସେତେବେଳେ ଏହାହିଁ ଥଲା ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମିକ ସଂସ୍କୃତି | 
ଚୈତନ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୁଦ୍ଧାଭର୍ତିର ପ୍ରବର୍ଭକ ଥିଲେ ବୋଲି ଦାବି କରିବା, ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତଥ୍ୟ ସମର୍ଥରତ ନୁହେଁ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ହିଁ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଜୀବନକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । ଗୋଟିଏ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ କିଛି ଉର୍ବ୍ବ ଜାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ସଂସ୍କୃତି ଏହାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ଆଳଙ୍କାରିକ କବିତ୍ରୟୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ  ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟରେ ଏହାର କୁଣ୍ଠିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତୂରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇ ସମଗରା 
ପାଟର ଅପନ୍ତରାରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ପାଇଁ ପଡିଛି । ସଦାନନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥବା ହେତୁ ଓଡ଼ିଶାର ବୈଷ୍ଣବ ସମାଜରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି” କାବ୍ୟରେ 
କେବଳ ଏହା ଗୁହୀତ ହୋଇପାରିଛି ¦ 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦ ବେଳକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି କାଳରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ଘଟିଛି ବିଛ୍ଛେଦ | ରାଧାନାଥ-ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆଲେଖ୍ୟ ମିଳେ ନାହିଁ ¦ ନାନ୍ଦନିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ 
ଉନ୍ନତତର ଓ ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ପ୍ରଚୁର ଥଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ 
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ସଂସ୍କୃତିର ଉପାଦାନ ବିରଳ ଓ ଗଙ୍ଗାଧର କିନ୍ତୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନଥବାରୁ 
ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଯେପରି ଗଭୀର ସେହିପରି ଧାର୍ମିକ । 

ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ଓ ଜନଜୀବନ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ! ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଚେତନତାର ଧାରକ ଓ ବାହକ | 
ରାଧାନାଥ ଯୁଗର କାବ୍ୟଧାରା ସହିତ ଏ ଗୋଷ୍ଠୀର କବିମାନଙ୍କ ସଂଘର୍ଷର ମୂଳଉତ୍ସ ଏହିଠାରେ | 

ସବୁଜ-ଯୁଗର ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ କବିତା ଓ “ ମାଟିର ମଣିଷ” ପରି ଏକ କ୍ଲସିକର 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ତୁଳନା କଲେ ଦେଖାଯିବ, ଏ ଯୁଗର କବିମାନସ ଥିଲା ଦିଧାକ୍ରାନ୍ତ | କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଛରେ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଛବି ଗଭୀର ଥଲେ ହେଁ, କବିତାରେ 
ଏହାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଥୁଲା କ୍ଷୀଣ | ସେହିପରି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ କବିତା | ଅବଶ୍ୟ ସବୂଜ ଯୁଗର ଶେଷ 
ଆଡକୁ ସବୁଜ ପରିବର୍ରେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି ବଜ୍ର ବାଦଲ... ତାହା ମଧ୍ୟ ସେତେବେଳର ରାଜନୈତିକ 
ଅଭୀସ୍ତ୍ା ଓ ଚେତନତାର ପ୍ରତିଧ୍ବନୀ । 

ଏହାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମାର୍କସିଜମ୍‌, ଫ୍ରୟେଡିଜମ୍‌ ଇମ୍ପେସନିଜମ୍‌, ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌, ସର୍‌ 
ରିଆଲିଜମ୍‌, ଏକ୍ଜିଷ୍େନସିଆଲିଜମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଇଜିମ୍‌ର କଳରୋଳ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ହଜି ଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ କାହୁଚରଣ, ଗୋପୀନାଥ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ତିପନ୍ୟାସିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖୁ ଆସିଛନ୍ତି । 

ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସା୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଝିପାତ କଲେ ଦେଖାଯିବ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ 
ଓ ଚଳଣି ଆଉ ଏକ ନିବୂଜ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇରହି ନଥବାରୁ ବହୁଳାଂଶରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର ଗଣଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇପଡିଛି | ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ବୃହତ୍ତର ପାଠକ ସମାଜରେ ପୂର୍ବପରି ଆଦୃତ ଓ ଅଭିନନ୍ଦିତ ହୋଇପାରୁ ନଥୁବାର ମୂଳ କାରଣ 
ଏଇଠାରେ । 

ଆଜି ସମଗ୍ର ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂକଟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରିଚାଲିଛି | ଓଡ଼ିଶା 
ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅଲକ୍ଷିତରେ ଏହି ସଂକଟ ଗୂର୍ଣ୍ଣିବିନ୍ଦୁ ଭିତରକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଇଛି । ଶିଳ୍ତୋନ୍ସତ, 
ବିକଶିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନେ ଜୀବନର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କରୁଛନ୍ତି କୁଣ୍ଡଳିନୀ, ହରେକୃଷ୍ଣ 
ସଂକୀର୍ରନ, ପ୍ରାଣାୟମ, ଜେନ୍‌, ତିରବତୀ, ବୌଦ୍ଧାଚାରଠ ଏପରିକି ଗଞ୍ଜେଇ ଚିଲମ ମଧ୍ଯରେ- 
ଯେପରି ପ୍ରାଚ୍ୟର ବିକାଶଶୀଳ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦେଶ ସବୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସଂସ୍କୃତିର ସନ୍ଧାନ କରୁଛନ୍ତି ସିକାଗୋ, 
ନ୍ୟୁୟର୍କ, ୱାଶିଂଟନ୍‌୍ର ଲୋବୋରେଟେରୀ ବା କଳ କାରଖାନାମାନଙ୍କରେ ! 

ଏହି ଆକର୍ଷଣ ବିକର୍ଷଣର ପରିରତି ହିଁ ହେବ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସଂସ୍କୃତି । ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି 
ତାଂ ମଧ୍ଯରେ କିପରି ଆମ୍ମରକ୍ଷା କରିବ, ଭବିଷ୍ୟତ ହିଁ କେବଳ ତାହାର ଉତ୍ତର ହେବ | 
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ପ୍ରେମର କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ 


ଗୋପବନ୍ଧୁ ପ୍ରେମର କବି, ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମର କବି, ବିଶ୍ଵପ୍ରେମର କବି, ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେମର 
କବି, ଦେଶପ୍ରେମର କବି, ମାନବିକ ପ୍ରେମର କବି |¦ ବିପୂବୀ, ସବାଧୀନତା-ସଂଗ୍ରାମୀ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର 
ଭାବପ୍ରବଣ ଅନ୍ତରରେ ସଦା ପ୍ରବହମାନ ଥିଲା ପ୍ରେମର ଜାହ୍ୁବୀ । କେତେ ରୂପରେ, କେତେ 
ଛନ୍ଦରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କ କାବ୍ଯ-କବିତାରେ, ଦେଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସାବଲୀଳତା 
ଗୀତିମୟତା, ଏକ ମଧୁର ବିଷାଦ ମୟତା, ଯାହା ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ପାଇଁ ସେ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରେ ତା'ର ଅନ୍ତରରେ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ହୃଦୟବୀଣାର କରୁଣ 
ମଧୁର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି | 

ଆବାଲ୍ୟରୁ ଗ୍ଧହ ଦେବତା ବିନୋଦ ବିହାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମାପ୍ଲୃତ ଭକ୍ତ ଭାଗବତର ନିଷ୍ଠାପର 
ନିୟମିତ ପାଠକ, ବୈଷ୍ଣବ ହୃଦୟ ଗୋପବନ୍ଧୁ  ନିତ୍ୟଧାମ ନୀଳାଚଳ!'ରେ “ ନିତ୍ୟରାସ” ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ବିମୋହିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ' ପ୍ରେମଭିଖାରୀ” ଗୋପବନ୍ଧୁ ହରି ନାମ ସ୍ଲରଣ କରୁ କରୁ ' ପରାଣ 
ପୁଲକେ” ଜୀବନ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ କାମନା କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରେମର ପୂଜାରୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ, ବ୍ରହ୍ମଚେତନାରେ 
ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ ଗୋପବନ୍ଧୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବଠାରେ ଭଗବଦ୍‌ ସତ୍ତା ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି, ତେଣୁ ଭଗବତ୍‌ 
ପ୍ରେମ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶ୍ବପ୍ରେମର ରୂପ ନେଇଅଛି ! ଜାତିଭେଦ, ଧର୍ମଭେଦର ଉର୍ବ୍ଧରେ ରହି 
“ ସାମ୍ୟମୈତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ର' ଗାନ କରି ନିଜ ପର ଜ୍ଞାନ ତ୍ୟାଗ କରି ନୀଚକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵେହ ସନମାନ' ଦେଇ 
ଯେ ବିଶ୍ଵହିତେ' ' ଜୀବନ ଦାନ” କରେ, “ ସତ୍ୟଆରାଧନା' “ ସତ୍ୟସମ୍ଭାଷଣ' ' ସତ୍ୟ ଆଚରଣ! 
କରେ, ସୁଖ-ଦୁଃଖରେ ସଦା ସତ୍ଯ ଆଶ୍ରୟ କରେ ସେହି କେବଳ ନୀଳାଚଳର ନିତ୍ୟରାସରେ 
ଯୋଗଦେବାର ଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ନିତ୍ଯଧାମ ନୀଳାଚଳ 
କବିତାରେ | 

ସାରା ବିଶ୍ବରେ, ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭବରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଅନବଦ୍ୟ 
' ମିଳନ ଚିତ୍ର' ତପନ-ନଳିନୀ, ଇହ ସିନ୍ଧୁ ବାୟୁ“ ଗିରିକନ୍ଦର, ନାରଦ-ଚପଳା, ତରୁ-ଲତା ପାର୍ବତ୍ୟ 
ଗିରିଦେଶଙ-ଶୁଭ୍ରବରଣା ଝରଣା, ସରିତ-ସାଗର, ଭୂମି-ସାଗର-ତରଙ୍ଗ, କଠିନ ଲୌହ-କଠିନ ପ୍ରସ୍ତର, 
ସବୁ ଯେପରି ପରସ୍ପର ସହିତ ସଦା ଚୁମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନରତ, ଉଛ୍ନସିତ ପ୍ରଣୟଲିପ୍ର । 

' ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା କବିତାରେ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରଣୟ ବାରମ୍ବାର ପରିସ୍ତୂଟିତ ହୋଇଅଛି । 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଧାଡ଼ିରେ ତାହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | 
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ବାହାରେ ବହଇ କେଡ଼େ ସୁଶୀତଳ ` 
ମଧୁର ମଳୟ ମୃଦୁ ମରୁତ 
ନବ ମଲ୍ଲୀ କଢ଼ି ସବୂକି ବସଇ 
ଭ୍ରମର ଦୋଳାଏ ପ୍ରେମେ ତା ବନ୍ତ | ” 
ଏହି ବସନ୍ତମଳୟ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି ମହେନ୍ଦ୍ର ଗିରିରେ ତରୁଲତାଙ୍କ ଦୋହଲାଇ ! ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ କରିଥ୍‌ବ ଭେଟ ମଞୁଷା ମୁକୁଟ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ଶଇଳ ସୁବାସ ଫୁଲ 
ତବ ସମାଗମେ ନାଚିଥୁବ ପ୍ରେମେ 
ଦୋହଲାଇ ତରୁ ଭୁଜସଂକୂଳ | ” 
ଚିଲିକାକୁ କବି ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏକ ଅଭିସାରିକା ନାରୀ ରୂପେ | ମଳୟକୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
“ ଆଲିଙ୍ଗନ ଆଶେ ତବ ପଥ ପାଶେ 
ଚିଲିକା ଆବେଗ ଥିବ ଅନାଇଁ 
ମୁକ୍ତ ନୀଳକେଶୀ ଶ୍ୟାମ ଶୋଭାରାଶି 
ଗିରି ଶିରୀ ସ୍ତୀତ ବକ୍ଷ ମେଲାଇ, 
ଚଞ୍ଚଳ ହିଲ୍ଲେଳେ ଚାରୁ ଗଣ୍ଡସ୍ଥଳେ 
 ମ୍ବିଥିବ ଯେବେ ଗାଢ଼ ସମୀର, 
ସୁନ୍ଦରୀ ସର୍ବାଙ୍ଗ ଉଠିଥୁଲା ରଙ୍ଗେ 
ଅପୂର୍ବ ଉଲ୍ଲାସ କମ୍ପାଇ ନୀର, 
ପୁଲିନ କାନନେ ସ୍ମିଗ୍ଧ ସନସନେ 
ଖେଳିଯାଇଥୁବ ପ୍ରେମଲହରୀ 
ହଲି ଯାଇଥୁବ କେତେ କେତେ ନାବ 
ଦେଖୁଥୁବ ଖଣ୍ଡ ଦୁରେ ସୋଲରି । ” 
* ରେଳ ଉପରେ ଚିଲିକା ଦର୍ଶନ? କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଚିଲିକାକୁ ରୂପସୀ ପ୍ରେୟସୀ ରୂପେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି- 
ତୋ ନୀଳତରଙ୍ଗେ ଖେଳେ ନିରନ୍ତର 
ଅନୁପମ ଦିବ୍ୟ ହିରଣ୍ମୟ କର, 
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ଚାରୁଶକ୍ର ଚାପ ତୋର ବକ୍ଷ ସ୍ଥଳେ 
ନାଚେ ଶତ ଶତ ମୋ କଳ୍ଧନା ବଳେ 
ତୁଳ୍ନା କରିଛନ୍ତି ଚିଲିକାକୁ “ ସଵପ୍ଲଲଭ୍ୟ ପ୍ରିୟ ପ୍ରତିମା” ସହିତ | 
“ବନ୍ଦୀର ସ୍ବଦେଶ ଚିନ୍ତା'କୁ ‘ମଳୟ ଦୂତ” କାବ୍ୟରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । 
କାରାଗାରବାସୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଯେପରି ମଳୟକୁ ପଠାଉଛନ୍ତି ସ୍ବଦେଶ ବାଁ ବହନ କରି ଆଣିବାକୁ | 
ମଳୟ ଯାଉ ଯାଉ ଉପନୀତ ହେବ ନୀଳାଚଳରେ, କବି କଳ୍ପନା କରୁଛନ୍ତି ମଳୟ 
“ ନୀଳାଚକ୍ର ଚୂଳେ ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଭୋଳେ, ଦେଇଥିବ ନେତ ଉଡ଼ାଇ ଥରେ | ” 
ସତ୍ୟବାଦୀ ବକୂଳବନରେ କୋଜିଳମାନେ ମଳୟର ଆଗମନର ସ୍ବାଗତ ଗୀତି ଗାଇଥୁବେ- 
“ପରମ ପ୍ରୀତି” ଉଛୁଳି ଉଠିଥବ ବକୂଳ ତମାଳ ବନରେ | ଯୁଗଳ ପ୍ରେମମୁର୍ଭି ଗୋପୀନାଥ ଓ 
ରାଧବକାଙ୍କ ଦେହରେ ମଳୟ ଯେପରି ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବ-ହସି ଉଠିଥିବେ ସେମାନେ, ସେମାନଙ୍କ 
ଅଙ୍ଗରୁ ଫୁଲ ଖସିପଡ଼ିଥବ ! ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ବାଙ୍କ ମୟୂର ଚୂଳ” ହଲି ଯାଇଥୁବ ! 
ଆତପ ତାପିତ ସମୀରଣ ସମ୍ବଲପୁରର ମହାନଦୀ ଜଳରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥବ- 
“ ଆତୂର ଅଧୀରେ ମହାନଦୀ ନୀରେ 
ପଶିଥିବ ଯାଇ ସନ୍ତାପ ନାଶେ 
ଗିରି ନିତମ୍ବିନୀ ତରଙ୍ଗ ହାସିନୀ 
ଅଙ୍ଗ ଫୁଲୁଥବ ନବ ଉଲ୍ଲାସେ । ” 
ୟେ ଯେପରି ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରଣୟିନୀଙ୍କର ଉଦ୍ଦାମ ମିଳନ ଚିତ୍ର । କାରଗାରରେ ବନ୍ଦୀ କବି, 
କିନ୍ଧୁଝ- ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ- 
“ ସମାଜ ନିଶୂର କରେ ଯାକୁ ଦୂର 
ସେ ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେର୍ମୁଁ ବାହାର, 
ଗଗନେ ପବନେ ଚନ୍ଦ୍ରମା ତପନେ, 
ଜଳେ ଫଳେ ଫୁଲେ ତା ଅଧ୍ବକାର [ ” 
ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ପ୍ରକୃତିରେ ସର୍ବତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର | 
‘କାଠଯୋଡ଼ି ତୀରେ ସାୟଂକାଳ” କବିତାରେ ସାଗରକୁ କାଠଯୋଡ଼ିର ` ପ୍ରାଣପତି' ରୂପେ କବି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କାଠଯୋଡ଼ି ଯେପରି ଏକ “ଚପଳ!” ହୃଦୟ “କାମିନୀ” | କାଠଯୋଡ଼ିର ଘନ 
ଘନ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ରୂପକୁ ଦେଖୁ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗାଇଛନ୍ତି- 
“ ହେଉ ପଛେ ଯେତେ ମାନିନୀ ଗୁଣବତୀ ଯୁବତୀ 
ନବ ନବ ବେଶଭୂଷଣେ ସଦା ବଳାଏ ମତି | ” 
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କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି 

ନଦୀକୁ ହ୍ରଦକୁ କେବେ ତରୁଣୀ ପ୍ରେମିକ ରୂପେ, କେବେ ମାତା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ | ଭାର୍ଗବୀରେ ଉଠିଛି ମୂଦୁ ତରଙ୍ଗ । ମଳୟର ସ୍ପର୍ଶରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଲେଖଛନ୍ତି- 

ˆ କ୍ଷୀଣ ତୋୟା ନୀରେ ଖେଳେ ଧୀରେ ଧୀରେ 


ସୁମଞ୍ଜୁଳା ଲଘୁ ଲହରୀମାଳା, 

ଦକ୍ଷିଣ ଦିଗକୂ ନଞ୍ଚିତ କୁନ୍ତଳ 

ମେଲାଇ ଦେଇଛି କି ପଲ୍ଲୀବାଳା |” 

* କୁଶୋଦରୀ ରଷିକୂଲ୍ୟା' ଯେପରି ମଳୟର ସଂଜୀବନୀ ପ୍ରେମସ୍ପର୍ଶ ପାଇଛି । ନଳିନୀର 
ବସନା” ମହାନଦୀ ସ୍ପୀତ ହୋଇ ଉଠିଥବ ମଳୟର ପ୍ରେମ ସ୍ପର୍ଶରେ । ମଳୟକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି 
କବି କହିଛନ୍ତି- 

“ ବାଟରେ ଅଟଳ କଲା କି କଟକ 

ମହାନଦୀ ନୀଳ-ନାର-ବସନା | 

ଉଦ୍‌ବେଗ ବାହାନା କରିଥବ ସିନା 

ଉପେକ୍ଷି ନ ଥିବ ତା ସମାଦର, 

ଯେ ଯେତେ କର୍ମଠ କରେ କ୍ଷଣେ ମଠ 

ପ୍ରେମ ପାଶୁଁ ହେବା ବେଳେ ଅନ୍ତର | 

?ଲି ଉଠିଥୁବ ମହାନଦୀ ବକ୍ଷ 

କଞ୍ପି ଉଠିଥବ ଲହରୀ ହାର, 

ପଠା ଖଡ଼ିପନ୍ତି ଥିବେ ମଥା ପୋତି 

ମୃଦୁ ହାସେ ଦେଖୁ ଅଙ୍ଗବିକାର | ” 

 ପରଶିବା ମାତ୍ରେ ତୋ ତନୁ ସୁଶୀତଳ ସମୀର 

ଉର୍ମିଛଳେ ଲାଜ ଭୟରେ କମ୍ପି ଉଠେ ତୋ ନୀର | 

କୂଳକାମିନୀରେ ଏପରି ସିନା ମହତରୀତି 

ଲଜାବତୀ ହୋଇ ଏକାନ୍ତେ କାନ୍ତେ ଆଚରେ ପ୍ରୀତି ! ” 

କାଠଯୋଡ଼ି ନଦୀର ଜଳରେ ଆକାଶ, ମେଘରାଶି, ପାର୍ଶୃସ୍ଥ ପର୍ବତାଦି ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଗୋପବନ୍ଧୁ “ କାଠଯୋଡ଼ି ତୀରେ ସାୟଂକାଳ ( ୧) କବିତାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“ ପ୍ରେମଭାବେ ଯାର ଅନ୍ତର ପୁରିତ, 

ସର୍ବପ୍ରାଣୀ ହୃଦ ତା ହୃଦେ ଅଙ୍କତ । 
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କାଠଯୋଡ଼ି ଯେପରି ବିଶ୍ଵପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ- 

ସେହି ନିଜେ ବିଶ୍ବ, ବିଶ୍ଵ ମଧେ ସେହି 

ଅନ୍ୟ ହୋଇ ତାର ନାହିଁ ଆଉ କେହି- 
କବି କାଠଯୋଡ଼ିକୁ ଅଭିନନନ୍ଦନ ଜଣାଇଛନ୍ତି - 

ଧନ୍ୟ ପ୍ରେମମୟୀ, ପ୍ରିୟ କଲ୍ଲୋଳିନୀ, 

ଶତ ଶତ ପ୍ରାଣୀ ଆହ୍ଲାଦଦାୟିନୀ | 

ଗୋପବନ୍ଧୁ ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବରେ ଯେପରି ମାନବିକ ପ୍ରଣୟର ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି, ଏହିପରି ବିଶଵପ୍ରେମର ଶାଶଵତପ୍ରୀତି ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । 

' କାଠଯୋଡ଼ି ତୀରେ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକେ ନିଶୀଥଂ କବିତାରେ କାଠଯୋଡ଼ିକୁ ‘ସୁର ତରୁଣୀ! 
ରୂପେ, ପରମ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ନଦୀର କୁଳୁକୁଳୁ ଧ୍ଵନି 
ଯେପରି “ ନିଗୁଢ଼ ତତ୍ର ସାମବେଦଗାନ! ! “ ଶାନ୍ତି-ସୁଧୀ ସଞ୍ଚାରିଣୀ? କାଠଯୋଡ଼ିର ସେହି ସୁଶାନ୍ତ 
ସଙ୍ଗାତ” ଶ୍ରବଣ କରି, ତତ୍କାଳୀନ ' ଶାନ୍ତିମୟ” ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି- 

ଜାଣିଲି ମାନବ ହୃଦ ସଙ୍ଗେ ଆଦିକନ୍ଦ 

ସ୍ଥାପିଛନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ସମ୍ବନ୍ଧ ! 

ପ୍ରାଚୀନ ଆର୍ଯ୍ୟ ରଷିଗଣ “ ଜଡ଼ବସୁ' ର ହୃଦୟରେ ଦେଖୁଥିଲେ ' ମହାଶକ୍ତି, ମହାତେଜଃ, 
ଅନାଦି କାରଣଂଙ୍କୁ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଶୋଚନା କରୁଛନ୍ତିଂ ସେହି: ଯୁଗରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୂଲେ ସେ 
“ଦିବ୍ୟଜ୍ଞାନ ନେତ୍ର ରେ ପ୍ରକୃତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥା” ନ୍ତେ- ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମରୂପ ସତ୍ୟ ସନାତନ! | 

ଭାର୍ଗବୀ ପ୍ରତି” କବିତାରେ ଭାର୍ଗବୀକୁ କବି ଦେଖୁଛନ୍ତି ମାତୃ ରୂପରେ- ଗାଇଛନ୍ତି- 

ଦେଖୁନାହିଁ ମୁଁ ମାତୃବଦନ 

ପାନ କରିନାହିଁ ମାତୃସ୍ତନ 

ହୋଇଣ ସଦୟ ଦେଇ ନିଜ ପୟ 

ବଞ୍ଚାଇଲୁ ମୋ ଶିଶୁଜୀବନ, ଲୋ ତଟିନୀ | 

ପ୍ରକୃତି କେବଳ ପ୍ରତୀକରୂପା ନୂହେଁ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଭବଶାଳିନୀ- ପ୍ରଣୟଦ୍ୟୋତକା | 
ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ଭାର୍ଗବୀକୁ ପ୍ରଣୟସ୍ର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି- 

ରଙ୍ଗକରେ ଅସ୍ତଶିଖୁ ହରି 

ପରଶନ୍ତେ ତୋ ବକ୍ଷେ ଲହରୀ 

ତୋ ଶୈବାଳଦଳ ଏବେ ବି ମଞ୍ଜୁଳ ` 

ହେମ ପ୍ରବାଳ ବଲ୍ଲରୀ ସରି, ତୋ ତଟିନୀ | 
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' ଗିରିଶିଖେ ଲୟ ରଖୁ ଚାଲିବି ମୁକର” କବିତାରେ ସମସ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ନ ସତ୍ତେ ଆଦର୍ଶର 
ଉଚ୍ଚଶିଖରକୁ ଉଠିବାର ଉଦ୍ୟମ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁବେ ବୋଲି କହିବାକୁ ଯାଇ ଉଦାହରଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରମାପ୍ରେମୀ ଶଶକର- 

ଦେଖୁ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାରୁ ଅଙ୍ଗ 

ଲଭିବାକୁ ତାର ସଙ୍ଗ 

ଧାଇଁ ଧାଇଁ ପଥେ ଶଶା ଛାଡ଼ିଲା ପରାଣ, 

କେତେ ଦୂରେ ନିଶାପତି 

କାହିଁ ବା ଶଶକ ଗତି 

ପାଇଲା ସେ ଅନ୍ତେ ପରା ସେହି ବକ୍ଷେ ସ୍ଥାନ | 

' ଚନ୍ଦ୍ର କବିତାରେ ସେ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଅଚୈତନ ନିର୍ଜୀବ ଭୂଧର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ନୂହନ୍ତି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି | “ ପୂର୍ଣ ନିଶାମଣି ' ତାଙ୍କୁ ମନେ ହୋଇଛି, ଏକ ବିଦଗ୍ଧ ପ୍ରେମିକ- 
“ ନିଶାରାଣୀ” ସହିତ ପ୍ରିୟ ସମ୍ଭାଷଣ”? ରତ | ଯୌବନର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ହରାଇଥୁଲେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀଙ୍କୁ । ଅକାଳରେ ଅବସାନ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ଜୀବନର । ବ୍ୟଥାକ୍ତିଷ୍ଠ 
ହୃଦୟ ତାଙ୍କର ଗାଇଛି- 

ଶୂନ୍ୟସଂସାର ମୋର ଶୂନ୍ୟ ସଦନ 

ଚୁମ୍ବନ ଆଲିଙ୍ଗନ ମତେ ସପନ | 

କିଏ ବା ଦେବ ନେବ ପ୍ରେମ-ପୀୟୁଷ, 

ନୀରବ ହାହାକାରେ ଯିବ ଆୟୁଷ ? ” 

ମାନବିକ ଦୁର୍ବଳତା ବିରହଵୋଧରୁ ସେ ତ୍ରାହି ପାଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର ମିଳନ ଚିତ୍ରର କଳ୍ପନାରେ, 
ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମର ଉପଲବ୍ଧରେ | ନିଜର ମାନବିକ ପ୍ରେମକୁ ଯେପରି .$ublimate କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି, ସମୁଳ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି - ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରତିଫଳିତ “ ପୀରତିସୁଧା' ତାଙ୍କୁ ଦେବ ' ପୁଣ୍ୟ 
ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ ପରି, ସୁଫି ସନ୍ମାନଙ୍କ ପରି, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ପରି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ମାନବିକ ଚେତନ ସହିତ ଭଗବତ୍‌ ମିଳନ କାମନା କରିଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ପରମ ଆରାଧ୍ୟ “ ସନ୍ଦର, 
ସତ୍ୟ, ଶିବ ଅଗତିରଗତି ପାଇଁ ସେ ହୃଦୟ ରାଜ୍ୟରେ “ଫୁଲଶେଯ” ସଜାଇ ଅପେକ୍ଷା କରିବେ 
ଅଭିସାର ପାଇଁ ମିଳନର ମଧୁର କଳନା ପ୍ରକାଶ କରି ଗାଇଛନ୍ତି- 

ଦେଖୁବି ଥରେ ଯେବେ ପରାଣ ନାହା 

ଛାଡ଼ିବି ନାହିଁ ଭିଡ଼ି ଧରିବି ବାହା, 

ବିହିବି ମନଭରି ଚୁମ୍ବ ଆଶ୍ଲେଷ 

ପୁରିବ ପ୍ରାଣପ୍ରାସ ହରିବ କ୍ଲେଶ | 
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ବିଶ୍ଵପ୍ରେମଂର “ ପରମ ଆନନ୍ଦରେ ସେ ନାଚିବେ ' ପ୍ରାଣେଶ” ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରାଣ 
ମିଳାଇ | ପ୍ରକୃତିର ସମସ୍ତ ବିଭାଗରୁ ପାଇବେ ପ୍ରେମର ସ୍ପର୍ଶ । ପୁଣି ନିଜର ପ୍ରେମଧାରାରେ ପ୍ଲାବିତ 
କରିବେ ସାରା ବିଶ୍ବକୁ- 
ଗିରିସାଗର ନଦୀ ନୟନ ଶଶୀ 
ସର୍ବେ ଚୂମ୍ଭିବେ ମୋତେ ପ୍ରେମେ ପରଶି, 
ମୋ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରେମଧାରେ ଭାସିବ ଧରା 
ହେବ ଏ ବିଶ୍ଵ ମୋର ପ୍ରେମ ପସରା 
ବିଶ୍ଵପ୍ରେମର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନବ ପ୍ରେମର ବିଭବ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାଙ୍କର ଜଣେ ଆଜୀବନ 
ସହକର୍ମୀଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖୁତ ˆ ବ୍ୟଥୁତ ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତିମ ଅଶ୍ରୁ? କବିତାରେ | ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ମାନ 
ଅଭିମାନ, ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ, ରାଗ ବିରାଗ, ସଂଘର୍ଷ ବିଛେଦ ଜନିତ ବେଦନା ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଗୋପବନ୍ଧୁ । ଆପାତ ବିରୋଧର ବ୍ୟଥା ତାଙ୍କୁ ଆକୂଳ କରି ପକାଇଛି, ତାଙ୍କର ହୃଦୟକୁ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇଛି- ଗାଇଛନ୍ତି ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ- 
ଜୀବନ କି ଖାଲି ନିରାଶର ବାଲି 
ମରୁ-ମରୀଚିକା ସେନେହ ପ୍ରୀତି ? 
ତେବେ ଜି ଆଶାରେ କହ ଏ ସଂସାରେ 
ପରଲାଗି ନର ମରୁଛି ନୀତି ? 
କିନ୍ତୁ ବିରୋଧ-ବିରହର ଜ୍ବାଳା ତାଙ୍କର ପ୍ରେମକୁ ଭସ୍ପ କରି ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ । ପୁଣି 
ଯେପରି ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର ଫିନିକ୍ସ (ନhonenix) ପକ୍ଷୀପରି ପବିତ୍ରତର ନୂତନ ଜୀବନ ପାଇ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ବାହାରି ଆସିଛି ସେହି ଦହନରୁ | ପ୍ରେମ ଶାଶ୍ଵତ- 
ଫୁଲପରି ପ୍ରେମ ଝାଉଁଳେ କି ବନେ 
ପ୍ରେମ ଯେ ଅନନ୍ତ ଅକ୍ଷୟ ଧାରା | 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ଅାଃଠମା୯ ଆଦର୍ଶବାଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି- 
ଏ ଜୀବନେ ପ୍ରେମ ନୁହେଁ ଅବସାନ 
ଅନ୍ୟସ୍ଥାନେ ପୁଣି ହେବତ ଦେଖା, 
ଶୁଦ୍ଧ ନେତ୍ରେ ତହିଁ ଦେଖବ ମୋ ହୃଦେ 
ପ୍ରେମରସାଣିତ ଅମ୍ପତ ଲେଖା |! 
 ତେନ ତ୍ୟକ୍ତେନ ଭୁଞ୍ଜାଥା' ଆଦର୍ଶ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି- 
ନିଜକୁ ଭୁଲି ମୁଁ ପାଇଅଛି ସଖା 
ନିଜ ପରିଚୟ ନିଜ ତୃପତି । 
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ସେ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି- 
' ଜଗତେ ରୋଷ ତୋଷ ବେନି, 
ପ୍ରେମମୟଙ୍କର ପ୍ରେମପ୍ରଦାନ । 
ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି- 
ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରାଜ୍ୟେ ନାହିଁ ଅସୁନ୍ଦର 
ଅସତ୍ୟ ଅନ୍ୟାୟ ଅଶୁଭ ବିନ୍ଦୃଃ 
କି ମୋର ଭାବନା ମୋ ପ୍ରାଣପ୍ରବାହ 
ଭେଟି ଅଛି ଆଜି ସେ ପ୍ରେମସିନ୍ଧୁ । 
ସେକ୍‌ସପିଅରଙ୍କ ସନେଟ୍‌ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଏହି କବିତାର କେତେକ ଭାବଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ | 
ଉତ୍କଳୀୟ ଭଜନ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆର୍ଇଭକ୍ତି ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ତାହାରି ପରିଚୟ ମିଳେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା ସଙ୍ଗୀତ କାହିଁ ଅଛି ? ମସାଛୁନ୍ନ ମନ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାକୂଳ ଭାବରେ କାମନା 
କରିଛି ଭଗବତ ପ୍ରସାଦର ଆଲୋକ | ଉପନିଷଦ୍‌ ‘ ତମସୋ ମା ଜ୍ୟୋତିର୍ଗମୟ ' ପ୍ରାର୍ଥନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ସେ ଦିବ୍ୟ ଅଞ୍ଜନ ପ୍ରଭୁ ନିରଞ୍ଜନ 
ଦିଅ ଏ ନେତ୍ରରେ ବାଜେ ହେ 
ତବ ଜ୍ୟୋତିରେଖା ହେଉ ପଥେ ଦେଖା 
ଆଜି ଅମା - ଅନ୍ଧକାରେ ହେ 
 ଦେଖାଦିଅବାରେ' ନାମକ ପ୍ରାର୍ଥନା ସଙ୍ଗୀତଟି କାହିଁ ଅଛି ପ୍ରାର୍ଥନାର ଅନୁରୂପ | ସେହି 
କାରୁଣ୍ୟ, ସେହି ତମସାଛଛନ୍ନ ଭାବ, ସେହି ନୈରାଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି | ଦେବତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରେମଧାର '  ସୁଧାମୟ ହୃଦୟର” ରୂପେ ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି କବି । କାମନା କରିଛନ୍ତି 
ଦେବତାଙ୍କ ଅମୀୟ ସ୍ପର୍ଶ, ' ପୁଣ୍ୟପଦ ଧ୍ଵନି' ବିନୋଦବିହାରୀଙ୍କ ଭକ୍ତ କବି କଳନା କରୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କୁ 
ବଂଶୀଧାରୀ ପ୍ରେମିକ ଦେବତା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି | 
ମଧୁର ମୂରଲୀ ବିମୋହନ ତାନ 
ଶୁଣାଅ ପୁଲକି ଉଠିବ ପରାଣ 
ଆଶୁ ଉପରେ କର ହେ ବିଚାର 
ଥାଉଁ ଥାଉଁ ମୋର ଜ୍ଞାନ | 
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ପ୍ରେମିକର ସ୍ପର୍ଶ କାମନା କଲାପରି ସେ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଦେବତାଙ୍କ - 
ବଜାଅ ସେ ବୀଣା ମୃତ୍ୟୁ ଭୟ କିଣା 

ଇଂରାଜୀ କବି ଶେଲି ' eet sadness’ କଥା ଲେଖୁଲା ପରି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

 ଉଠୂପଛେ ତାନେ ଦୂଃଖମୟ ଗୀତି, 

ଦୁଃଖଗଢ଼ା ପ୍ରାଣ ପାଉ ଦୁଃଖ ପ୍ରୀତି, 

ଗୀତାରେ କୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି, ' ଦୁଃଖେଷ୍ଠନୁଦିବ୍‌ଗ୍ମନା ସୁଖେଷୁ ବିଗତସ୍ମହ”? ହେବାକୁ, ସୁଖେ 
ଦୁଃଖେ ସମେ କୃତ୍ଵା ଲାଭାଲାଭୌ ଜୟାଜୟୌ” ହେବାକୁ । ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଗୋପବନ୍ଧୁ କହିଛନ୍ତି 

ଦୁଃଖେ ସୁଖେ ମୋର ସମାନ ଆଦର 

ବାଅ, ବେଳଯାଏ ବିତି ! 

“ଆହା ଚାଲିଗଲେ” କବିତାଟି ଏକାନ୍ତ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭଗବତ୍ପ୍ରେମୀ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଅନୁଶୋଚନା କରୁଛନ୍ତିଂ ସେ ସେପରି ଗାଢ଼ ମୋହନିଦ୍ରାରେ ଅଭିଭୂତ ଥଲେ | ପ୍ରେମର ଦେବତା 
ଆସିଲେ, ପାଖରେ ବସି ତାଙ୍କର “ମୋହନ ବଂଶୀ” ବଜାଇଲେ, ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କୁ ଡାଜିଲେ ମୋ 
ନିଦ୍ରାରୁ ଜାଗ୍ରତ ହେବାକୁ, କିନ୍ୁ କିଛି ଉତ୍ତର ନ ପାଇ ଚାଲିଗଲେ |! ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର “ ଅନ୍ଧକୂପ 
ତୁଲ୍ୟ କ' କ୍ଷ ମୁହୁର୍କ ପାଇଁ ଦେବତାଙ୍କର ' ପ୍ରଭାମୟ ରୂପ”ରେ ଆଲୋକିତ ହୋଇ ପୁଣି ଅନ୍ଧକାରାବୃତ 
ହୋଇଗଲା ! ' ଭାଗ୍ୟହୀନ କବି” ଦେବଦର୍ଶନରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲେ | 

ପ୍ରେମ -ଭକ୍ତି-ବିରହ-ବିଷାଦ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଏହି କବିତାଟି ସ୍ଵରଣ କରାଇଦିଏ ବିଶ୍ବକବି 
ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ' ଗୀତାଞ୍ଜଳି'ର ଏକ କବିତା- 

ସେ ଯେ ପାଶେ ଏତେ ବସେଇଛି 

ତବୁ ଜାଗିନି । 

ବୈଷ୍ଣବ ହୃଦୟ ଉଭୟ କବି ପ୍ରେମଦେବତା ବଂଶୀଧାରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ପ୍ରୟାସୀ 
ରାତ୍ରିର ଅବସରରେ ଆସିଛନ୍ତି ଦେବତା; କିନ୍ତୁ ମୋହନିଦ୍ରାଗତ କବି ଜାଣିପାରି ନାହାନ୍ତି ¦ ଦେବତା 
ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଜାଗ୍ଧତି ଆଣିଛି ବ୍ଯର୍ଥତାର ବିରହର ବେଦନା ପ୍ରେମ ଭକ୍ତିର ସାଦ୍ଧିତ ଦୂଇ 
କବିଙ୍କର ହୃଦୟରେ | ଗୋପବନ୍ଧୁ ଗାଇଛନ୍ତି - 

ନ ମେଲିଲି ନୟନ 

ପଥେ ପଡ଼ିବା ଧନ 

ଏ ଭାଗ୍ୟହୀନ ନେତ୍ର ନ ଦେଖୁଲା | 

ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଆତ୍ସଗ୍ଲାନି ଭରା ହୃଦୟରେ ଗାଇଛନ୍ତି 
କେନ ଆମାର ରଜନୀ ଯାୟ 
କାଳେ ପେୟେ କାଛେ ନପାୟ 
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କେନ ଗୋ ତାର ମାଳାର ପରଶ 
ବୁକେ ଲାଗେନି । 
କାରାଗାରରେ ଆବଦ୍ଧ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମୀ କବି ଏକ ବାସନ୍ତୀ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
କଳନା କରୁଛନ୍ତି, ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି ଆଶୁବିରହର ବେଦନାରେ ବ୍ୟଥୁତ ପ୍ରାଚୀଦିଗକୁ ନିଜର 
କନକ କିରଣକର ଲମ୍ବାଇ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଛନ୍ତି | ପୁଣି ସେ ଆସିବେ ରାତ୍ରି ଶେଷରେ | “ରବି 
ଲାସ୍ୟହାସେ ପ୍ରକଟେ ଗୁରୁ ବିଷାଦ ରେଖା' | ପ୍ରକୃତିର ଏହି ପ୍ରଣୟ ବିରହ ଚିତ୍ର ଦେଖୁ ସ୍ଵଜନଙ୍କଠାରୁ 
ବହୁଦୂରରେ ଏକାକୀ ବନ୍ଦୀ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଭାବୁଛନ୍ତି । 
' ଆହା ପ୍ରିୟଜନ ବିରହ କି ଦାରୁଣ କଷଣ 
ପ୍ରୀତିପାଶେ ବନ୍ଧା ଜଗତେ ସର୍ବେ ଜଡ଼ ଚେତନ! 
ବିହ୍ଵଳ ହୋଇ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି, 
' ପ୍ରଣୟପୀୟୁଷେ ମିଶିଛି କିପାଁ ବିରହବିଷ 
ବିଶ୍ଵବାସୀ ପ୍ରତି ବିଚିତ୍ର ଏ କି ବିଧୂ ଆଶିଷ । 
ଗଭୀର ଭଗବଦ୍‌ ପ୍ରେମ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବନ୍ଦୀର ସାନ୍ଧ୍ୟ ଭାବନା” କବିତାର ଶେଷାଂଶରେ | 
ବନ୍ଦୀ, ଏକାକୀ, ଗୋପବନ୍ଧୁ ସ୍ତିର ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଉତ୍କଳର ଦୃଶ୍ୟରାଜି, ଶୁଣି 
ପାରୁଛନ୍ତି ଯେପରି ନୀଳାଚଳରେ ଆରତିର ଗଣ୍ଟିଧ୍ଵନି- ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ଭାଗବତ ପାଠର ଧୃନି, 
ସାନ୍ତନା ଦେଇଛନ୍ତି ନିଜକୁ, ଭଗବାନଙ୍କୁ ଉପାସନା କରି ଶାନ୍ତି ପାଇବେ ଏହି ନିର୍ଜନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ- 
“ପୂରି ରହିଛନ୍ତି ପ୍ରଭୁ ସର୍ବଭୂତେ ସର୍ବସ୍ଥାନେ 
ପାଇଛି ପରାଣେ ଶାନ୍ତି ତାଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧ ଧ୍ୟାନେ | 
ବଜାଇବି ହୃଦେ ଘଣ୍ଟା ଅନ୍ତରେ ପ୍ରଦୀପ ଜାଳି 
ଆରତି ରଟଚିବି ଏଥି ପଦେ ପ୍ରେମ ପୂଷ୍ଠ ଢାଳି 
ଜୀବନ ନିବିଡ଼ତମେ ସେହି ମୋର ଧରବତାରା 
ତାଙ୍କ ବଳେ ତୀର୍ଥ ମୋର ବିଷମ ଦୂଃସହ କାରା | 
ସେ ସଖା ସୋଦର ସ୍ଵାମୀ ଅଛନ୍ତି ସଦା ମୋ ସାଥୀ 
ତାଙ୍କରି ଆଶ୍ରୟେ ଏବେ ପୁହାଇବି ଆଜି ରାତି | 
କାରଗାରରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ପାଇଲେ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ଶିକ୍ଷକ ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳର 
ବନ୍ଧୁ ଦିବ୍ୟସିଂହ ମିଶ୍ରଙ୍କର ବିୟୋଗ ବାର୍ରା । ପ୍ରଥମେ ସେ ଭାଙ୍ଗି ପଡିଛନ୍ତି । ସାଂସାରିକ ନଶ୍ବରତା 
ଚିନ୍ତା କରି ସେ ଅଧୀର ହୋଇ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି 
* ଏହି କି ପ୍ରଣୟ ଗତି, ଏହି ପରିଣାମ ? 
ଅପାର ଜୀବନସ୍ରୋତେ ମୁହୂର୍ଭ ମିଳନ ? 
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ଭେଟ ସ୍କାନ ଏକମାତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଧରାଧାମ ? 
ତେବେ କିମ୍ପା ଏ ମମତା, ଏତେ ଆୟୋଜନ ? 
କିନଧୁ, ପୁଣି ବ୍ୟଥୁତ ପ୍ରାଣର ଅନ୍ତିମ ଅଶ୍ପ କବିତାରେ ଗାଇଲା ପରି ଗାଇଛନ୍ତି 
“ ଚିତାନଳେ ଭସ୍ତ ନୁହେଁ ସେନେହ ବନ୍ଧନ 
ଶୃଶାନ ନୂହେଁ ଏ ଜୀବ ଶେଷ ଅଭିଯାନ 
କେବେ କାହିଁ ହେବ ନିଶ୍ଚେ ଶୁଭମନା 
ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରାଣେ ପୂର୍ଣ ମଧୁରିମା | 
“ ପ୍ରେମର କି ଏହି ପରିଣାମ” କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ତରଳ 
ତାରୁଣ୍ୟରେ ଜାଗରିତ ପ୍ରେମ କୈଶୋରରେ ଗାଢ଼ତର ହୁଏ, ବେନି ତରୁଣ ଏକ ଆତ୍ସା, ଏକ 
ମନପ୍ରାଣ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କାହୁଁ ଆସେ ଲର୍ଷା, ସନ୍ଦେହ, ପ୍ରଣୟର ବନ୍ଧନକୁ ଛିନ୍ନ କରେ | 
ପ୍ରେମିକ କବିଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ- 
ନଶ୍ବର ଭବେ କି ଏହି ଜୀବନର ଗତି ? 
କ୍ଷଣ ଭଙ୍ଗୁର କି ନରପ୍ରଣୟ ପ୍ରୀତି ? 
ସନ୍ଦେହ କହନ୍ତି ସେ- 
“ ମରିପିଣ୍ଡେ ପ୍ରେମ ଏକ ଅମର ସଞ୍ଚାର 
ପାର୍ଥିବ ଜଗତେ ପ୍ରେମ ସ୍ଵର୍ଗ ସୁଧାସାର 
ଏହା କ”ଣ କେବଳ କବିର କଳନା ! 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର କବିତାରେ- 
ପ୍ରେମ ପୁଲକିତ ନବ ମଧୁର ଯୌବନ 
ସରିଥାନ୍ତା ଏଥିହେଲେ ମାନବ ଜୀବନ । 
କିନ୍ତୁ ଶେଷକୁ ବିଶ୍ଵାସ ଫେରି ଆସିଛି କବିଙ୍କ ହୃଦୟକୁ- 
ବିଛେଦ ବିକାଶେ ପ୍ରେମ ଅତି ମଧୁମୟ 
ଶୀତ ଅନ୍ତେ ଶୋଭେ ସିନା ନବ କିଶଳୟ | 
ବୋଧହୁଏ ଏକ ବାଲ୍ୟ ବିଧବାକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ରଚିତ ଅନାଥ କଳିକା” ନାମକ କରୁଣ 
କବିତାର ଗୋପବନ୍ଧୁ ମାନବିକ ପ୍ରଣୟର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୂଚୀ । ଅଛନ୍ତି ମଧୁପ, ପୁଷ୍ଠ ପରି ପ୍ରତୀକ 
ଚିତ୍ରକଳମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏବଂସେହି ମାନବିକ ପ୍ରଣୟରୁ ବଞ୍ଚିତା ନବଯୌବନା ବିଧବାର ଦୁଃଖ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ମଧୁ ପିଇବାକୁ ଏଥୁ ନାହିଁ ତା ମଧୁପ 
ରସିକ ନଥିଲେ କିଏ ଆଦରେ ଏ ରୂପ ? 
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ବନ ନିବାସିନୀ ମଲ୍ଲୀ ଏ ନବ ଯୌବନେ 

ଏକାକିନୀ ଅନାଇଛି ଅନନ୍ତ ଗମନେ । 

ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛନ୍ତି କବି ପ୍ରେମର ଅମରତୃ ସୂଚାଇ- 

ପ୍ରଣୟର ସ୍ଥାନ ନୂହେଁ ଏ ସଂସାର ଏକା 

ପ୍ରେମେ ପ୍ରଣୟୀ ସଙ୍ଗତେ ହେବ ସ୍ଵର୍ଚେ ଦେଖା | 

‘ମୋ ନାନୀ” କବିତାରେ ତାଙ୍କର ବାଳବିଧବା ˆ ଦିବ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରଣୟ” ରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ପିଉସୀ ନାନୀଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟଥାତୂରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଆପାତତଃ ଗୋପବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର ଅକାଳରେ ସ୍ଵର୍ଗବାସ କରିଥବା ସହଧର୍ମିଣୀଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
କୌଣସି କବିତା ରଚନା କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ବିଷାଦଧର୍ମୀ “ ପଥୁକ”? କବିତାର କେତେକ 
ପ୍ରି ତାଙ୍କୁ ହିଁ ସ୍ମରଣ କରି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଜୀବନ ପଥରେ ଏକାକୀ 
ପଥରକ ଗୋପବନ୍ଧୁ କର୍ମ ଆଦରି” ଚାଲୁ ଚାଲୁ କିଏ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଆଦରରେ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଅଛି- 
ରହ ରହ କ୍ଷଣେ ପଥରକ ବୋଲିଣ ଆଶ୍ଵାସି ଡାକେ ସାଦରେ ।' କିଏ ସେ କାହୁଁ ଭାଷଇ” ସେ ଜାଣି 
ପାରୁ ନାହାନ୍ତି, ଜିବୁ ବାରମ୍ବାର ସେହି ଛାୟାମୂର୍ଭି ତାଙ୍କୁ ଦେଖାଦେଇ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଅଛି- 

“ମୁଁ ତ ଚାଲୁଅଛି ମୋ କର୍ମ ଆଦରି 

କିଏ ମଧେ ଥରେ ଥରେ 
ଅତି ମନୋରମ ପୀରତି ପ୍ରତିମା 
ଉଭା ହୁଏ ଥରେ ଥରେ !” 

ସେହି ଛାୟା ମୁର୍ରଭିର “ ରୂପମାଧୁରୀ” “ ରୂପକାନି ' , ଶିରୀ” ତାଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରି ପକାଉଛି । 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ- ମରୁରେ ସେହି ମୂର୍ଭି ଯେପରି “ଶୀତଳ ପରିମଳ” “ ଚମକ୍କାର ଗନ୍ଧ” ବିଶିଷ୍ଟ 
“ ସୁବାସିତ ପରିମଳ” । ସେ ଯେପରି ଦେଉଛି “ ସ୍ବର୍ଗୀୟ ସ୍ବେହ ସାନ୍ତୁନା', “ନିର୍ଜନ... ଜୀବନ 
ପ୍ରାନ୍ତରରେ' । ଏକାକୀ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ପଥିକ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଦେଉଛି ଆଶ୍ଵାସନା, ଶକ୍ତି । କବି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଠିକ୍‌ ଜାଣିପାରୁନାହାନ୍ତି । ତାହା ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିର ବାଣୀ କି ବାହ୍ୟ କୌଣସି 
ଶକ୍ତିର ବାଣୀ | 

ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା'ରେ “ କାମ” ଙ୍କ ଉପରେ ରଚିତ ଏକ ଚତୁର୍ଦବଶପଦୀ କବିତାରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ପ୍ରେମର ସର୍ବମୟତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | କାମକୁ “ ସୃଷ୍ଷିସ୍ପିତି ସଂହାର ନିଦାନ? ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ 
କରି ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

ପାଦପେ ବଲ୍ଲରୀ ମୋଘେ ବିଜୁଳି ଜଡ଼ିଡ 

ଉଠେ ଭର୍ମି ସିନ୍ଧୁ ଜଳେ ଇନ୍ଦୁ ଆଲିଙ୍ଗିତ 
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ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ, ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣ ହୁଅଇ ମିଳିତ 
ସହଜ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମେ, ତୁମ୍ଭରି ପ୍ରେରଣେ । 
କାମଦେବ କେବଳ ସାଂସାରିକ ପ୍ରଣୟ ବା ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବର ମିଳନର କାରଣ 
ନୁହନ୍ତି, ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମର ମଧ୍ଯ କାରଣ | କବିତାର ଶେଷ ଦୁଇ ପଂକ୍ରିରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଏହା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି 
ତୁମ୍ଭ ମଧୁ ଭାବେ ଜ୍ଞାନୀ କରେ ଅନୁଭୂତି 
ଶୁଦ୍ଧ ଦିବ୍ୟ ବିଭୁପ୍ରେମ ଜଡ଼ ପ୍ରତିକୃତି । 
ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ତରୁଣାବସ୍କାରେ “ କାମ” ଓ କାମଦେବ ନାମକ ଦୁଇଟି ଇଂରାଜୀ କବିତା 
ଲେଖୁଥିଲେ । ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ “କାମଂଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଚିସ୍ପିତି ସଂହାର ନିଦାନ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି 
ପରମାନନ୍ଦ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଶକ୍ତି ବିଶେଷ କାମ କିନ୍ତୁ ଶେଷକୁ କହୁଛନ୍ତି- 
‘They who abandon me, Shall to all time 
asp and possess” ଦିବ୍ୟ ଚେତନାର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛନ୍ତି | ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପୂଜାରୀ, 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଉତ୍କଳ ଭଗୀରଥ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ଦେଶପ୍ରେମ ବହୁ କବିତାରେ ଏକାନ୍ତ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି | ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଅଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରିଛି ? ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି | ତହିଁର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ। 
କିନ୍ତୁ ଦେଶପ୍ରେମର ଏହି କବିତା ପ୍ରବାହରେ ପ୍ଲାବିତ ପାଠକଗଣ ସର୍ବଦା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ପ୍ରେମ ଚେତନା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ପ୍ରଣୟକାତରତା, ବିରହ 
ବିଧୂରତା, ବିଷାଦମୟ ଏକାକିତା, ବ୍ୟର୍ଥତା- ତାଙ୍କର ଅତୃପ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସା । ବହୁ କବିତା 
ତାଙ୍କର କୋମଳ ବ୍ୟଥାହତ ହୃଦୟର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଗୀତିମୟ ପରିପ୍ରକାଶ | 
ଏହି ଅନନ୍ୟ କରୁଣ ଗୀତିମୟତା, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗମୟତା ତାଙ୍କୁ କେବଳ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଯୁଗର କବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦେଇଥୁଲା | 


' ସତ୍ୟବାଦୀ ' 
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ନର କିନ୍ନର 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ 


ଅବଚେତନାର ଅନ୍ଧ ରାଜ୍ୟରେ ଗୁଡ଼ାଏ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ଧନ ଦେଖୁଲି ଯେମିତି କ୍ଲାନ୍ତି ଲାଗେ, ଏ 
ବହିଟା ପଢ଼ିଲା ପରେ ପ୍ରାୟ ସେମିତି ଲାଗିଲା | ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସବୁ ଖଣ୍ଡିଆ ଦଣ୍ଡିଆ ଚରଣ ସିଂଙ୍କର 
ଅଙ୍ଗାର ଚିତ୍ର କିମ୍ବା ଗିମୁଳୀ ଗଛର ପଛଆଡ଼ୁ ଉଇଁ ଆସୁଥିବା ଫଟା ସୂର୍ଯ୍ୟଟା ପରି | ପଢ଼ିଲା ବେଳେ 
ବରାବର ମନେ ହେଉଥାଏ ଆଉ ନ ପଢ଼ିଲେ ହୁଅନ୍ତା | କୋଇଲା ଧୁଆଁ, ସିଝା ମାଉଁସର ଫୁରୁକୁଟିଆ 
ଗନ୍ଧ ଯେମିତି ଶ୍ଵାସରୋଧ କରନ୍ତି ଓଃ, ସତେ କେମିତି ଗୋଟାଏ ଆଫା ଆଫା ଲାଗେ, କିନ୍ତୁ 
ନଟେଇ ଯାଏ, ଦେହର ଚାରିଆଡ଼େ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନର ଶିଆଳୀ ଲଟା, ଗୋଟାଏ ଦୂର୍ଜୟ ହାବୁକାରେ 
ପାଠକ ଗଡ଼ି ଚାଲେ । ତୀଖ ପାହାଡ଼ର ଦାଢ଼ ଉପରେ ପଛରୁ ବାଘ ହାଁ କରି ଗୋଡ଼ାଇ ଥାଏ, 
ଝାଳନାଳ ହୋଇ ପ୍ରାଣମୁା ଧାଇଁବା କଥା, ଗାଉଁ କିନା ବେକ ମୁଣ୍ଡାରେ ମାଡ଼ି ନ ବସିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସେ ନିଦ ବି ଭାଙ୍ଗେ ନାହିଁ । ଓଃ, “ ନରକିନ୍ଧର” ର ଗଳିକନ୍ଦି ମନ ଭିତରର ଅପନ୍ତରା, ନାଳ ନର୍ଦ୍ଦମା 
ବାସ୍ତବିକ କି ଭୟଙ୍କର ଭାବରେ ଅସ୍ବସ୍ତିକର | କିନଧୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ପାଠକ ତା'ର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ହସି ବି ପକାଏ | ଗୋଟାଏ କ'ଣ “ଠୋ” କିନା ଫାଟିଲାଣି ତ ଜଣେ କିଏ ପଚାରିଲାଣି- “ ହୋ! 
ତୁମେ କିଏ ? ' ଚରିତୃଗୁଡ଼ାକ ବିଭତ୍ସ ହେଲାବେଳେ ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ହୋଇଛନ୍ତି ବେଳେବେଳେ | 
ଆଉ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷା ମଝିରେ ମଝିରେ ଏମିତି ମଜାରେ କଥାଟାକୁ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଦିଏ ଯେ, ନ ହସି ରହି ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏ ହସ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଳିବିଳେଇ ହସିଲା ପରି 
ମୁହୁର୍ରକରେ ପୁଣି ମିଳେଇ ଯାଏ ଚାରିଆଡ଼ୁ ନିବୁଜ ହୋଇ ଘେରି ଆସେ ସେଇ ଫୁରୁକୁଟିଆ ଗନ୍ଧ, 
ସେଇ ନାଳ ନର୍ଦ୍ଦମାର କୋଇଲା ଧୂଆଁ | 

ଦୂଃସ୍ଵପ୍ନରେ ଛଟେଇ ପଟେଇ ହେଲାବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଗହୀରରେ ମନ ହୁଏ, ଏ ନିଦ ଭାଙ୍ଗ 
ଯାଆନ୍ତା କି ପ୍ରଭୁ । ଗଳାରୁ ଅଜଗରଟା ହୁଗୁଳି ଯାଆନ୍ତା, ଦିନ ହୋଇଯାନ୍ତା | କିନ୍ତୁ ଦିନ ହୁଏ ନାହିଁ | 
ସାରା ଉପନ୍ୟାସଟା ଅନ୍ଧାରର ଉପନ୍ଯାସ । ସେ ମେଚକ ରାଜ୍ୟର ହିଂସ୍ର ଜନ୍ମୁଗୁଡ଼ାକ କେବଳ 
ଅନ୍ଧାରରେ ବିଚରଣ କରନ୍ତି । ଦିନର ଅବିମିଶ୍ର ଆଲୁଅରେ ସତେ ବା ସେମାନେ ବଞ୍ଚି ପାରିବେ 
ନାହିଁ । କାଠ କେମିନର ଅନ୍ଧାର, ପଛିମା ମାଇକିନା ଘରର ଅନ୍ଧାର, କବିରାଜ ପିଣ୍ଡାର ଅନ୍ଧାର 
ଭିତରେ, ନଜିର ମିଆଁ ଘୁଙ୍ଗୁଡ଼ି ମାରେ, ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ ଗୋଟାଏ ଉଷୁମ ଛାଇ ପରି ବିଚରଣ 
କରେ, ଚରଣ ସିଂ ଆଖୁ ତରାଟି ହାତ ଗୋଡ଼ ମୁଠା ମୁଠା କରି ଜାବ ପକାଇ ବିଡ଼ିବିଡ଼ିହୁଏ ! 
ଧୋବଧାଉଳିଆ ଲୋକଟାଏ ଧୋବଣୀ ଘରକୁ ପଶିଯାଏ, କୁତିଟାଏ ନସଡ଼ ନସଡ଼ ହୋଇ ଘୁସୁରି 
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ପଳାଏ | ଆଲୁଅ ଯାହା ବି ଆସେ ତାଂବି କିମ୍ତୂତ କିମାକାର । ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ବୃଷାଳିଆ ଛାଇରେ ରୁନ୍ଧି 
ହୋଇ ଛୋଟ ଡିବି ଆଲୁଅଟାଏ କିମ୍ବା ଉଞ୍ଚ ରାସ୍ତା ଉପରେ ମାଡ଼ି ଯାଉଥବା ମଟର ଗାଡ଼ିର ଘାଉଁ 
ଘାଉଁ ହୋଇ ଦପ୍‌ କିନା ଲିଭି ଯାଉଥ୍‌ବା ଆଲୁଅ, ଚିରୁଗୁଣି ନିଆଁ ପରି କୋଇଲା ଚୂଲୀର ହଳଦିଆ 
ରୋଗଣା ଆଲୁଅ- ସୂର୍ଯ୍ୟଟା ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଵଚ୍ଛ ହୋଇ ଅଖଣ୍ଡ ଅବସ୍ଥାରେ ଜନ୍ମ ହୋଇପାରେନା ଏ ରାଜ୍ୟରେ | 
ପଛକୁ ଯେତେବେଳେ ଜର୍ଜ ଏକଗୋଡ଼ିଆ ଗରୁଡ଼ ସାଙ୍ଗରେ ଲଢ଼େଇ କରେ ବା ତାଂ ପରେ 
ଧକ୍ଧକ୍‌ ଜଳୁଥିବା ନଇ ବାଲିରେ ହୀରା ଖୋଜେ, ସେଇଟା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଦିନ ଆଲୁଅ ନୁହେଁ | ତା' 
ଭିତରର ନାଝା ଜାତିର କ୍ଷୁଧା ଯେମିତି ବାହାରକୁ ଫାଟି ପଡୁଛି, ଜଳି ଯାଉଛି | ତା'ର ବନ୍ଦୀଶାଳର 
ବିଜୁଳି ଆଲୁଅ ଗୋଟାଏ ହାଉ ହାଉ କୋଳାହଳ | ଏ ସମସ୍ତ ଅନ୍ଧାର କିନ୍ତୁ ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଉପଜୀବ୍ୟ ହୁଏ ସେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର | ସେମାନେ ୟାକୁ ଖାଇ ବଞ୍ଚନ୍ତି, ଯେମିତି ଦଳେ 
ରିକ୍ସାବାଲା ଗୋଟାଏ ବୁୂଢ଼ାମିଆଁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବାୟା, ଗୋଦରୀ ବୂଢ଼ୀଟାକୁ ଖାଇ ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି 
“ ଢ଼ଜାରଜାତକା' ଟାକୁ ମେଡିକାଲ ନାଳରେ ଫୋପାଡ଼ିଲା ବେଳେ, ମଲା ମାଇକିନାର ଚମ ମନ୍ତି 
ତାକୁ ଜିଆଁଇଲା ବେଳେ ବା ଧୋବଣୀ ଘରକୁ ଧୋବଧାଉଳିଆ ପଶିଲାବେଳେ, ଆକାଶରେ ଆଲୁଅ 
ଟିପି ଦେଲେ ଖେଳ ଭଣ୍ଡୁର ହେଇଯିବ ¦ ଆଖୁଟାମାନ କୁମ୍ଭାଟୁଆ ପରି କରି, ସେଇ ପେଚା ଆଖୁଆ 
ପରି- ପାଠକ ଯାହା ସେ ଅନ୍ଧାରରେ ନିରେଖ ନିରେଖ ଏ ମଣିଷ ଭୁତଗୁଡ଼ାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥଲା, ସବୁ 
ଧୀ ଧୀ ଧରିଯିବ | ମାକ୍ବେଥ୍‌ରେ ଯେମିତି ଆମୂଳଚୂଳ ଖାଲି ଅନ୍ଧାର- ଅନ୍ଧାର ନ ହେଲେ, ମଣିଷ 
ମନର ପିଶାଚ ପିଶାଚୁଣୀ ଯେମିତି ଆଉ ଖୋଲାଖୋଲି କେଳି କରିପାରିବେ ନାହିଁ, ଲା 
ମିଜରବ୍ଲୀ”ରେ ଯେମିତି ଅନ୍ଧାରରେ ହିଁ ଛପି ଛପି ମଣିଷ ସନ୍ଧୁଳୀ ହୁଏ ସନ୍ତାପରେ, ସ୍ବେହରେ, 
ଏପରି କି ପ୍ରେମରେ- ନି କିନ୍ଧରରେ ସେମିତି ଆଲୁଅଟା ଗୋଟାଏ ଅବାନ୍ତର ପ୍ରଶ୍ନ । ତା'ର 
ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ, ଏଣୁ ସମୀଚୀନତା ମଧ୍ଧ ନାହିଁ ! 
ଆଉ ନାରୀ ! ସେଗୁଡ଼ିକର ତ ତୁଳନା ନାହିଁ ! ଗୋଟାଏ ହୁଡ଼ା ହୁଡ଼ା ଦର୍ପଣରେ ନାରୀର 
ବିମ୍ବ ଦୋହଲୁଛି ଯେମିତି | କେତେବେଳେ ଗୋଡ଼ଟାଏ ଗୋଦର ତ କେତେବେଳେ ଜଙ୍ଘଗୁଡ଼ାକ 
ତାଳ ଗଛ ପରି, ପୁଣି ମୁଣ୍ଡଟା ଚଢ଼େଇ ମୁଣ୍ଡ ପରି ଗୁଆ ଗୋଟାଳିଟିଏ ! କୋଢ଼ୀ, ଖାଙ୍କର କେଶୀ, 
ବିରୂପା ଅନ୍ଧୁଣୀ ନାରୀ ଗୁଡ଼ିଏ । ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ବା ବାର୍ନାଡ଼ଶ ନାରୀକୁ ଗିଳନ୍ତା ଅଜଗର ରୂପରେ ହୁଏ 
ତ ଦେଖୁଛନ୍ତି, କିନୁ ବାହ୍ୟ ରୂପରେ ତା'ର ଏମିତି ବିକୃତି ବୋଧହୁଏ ସହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ମଣିଷର ପଙ୍କ ମନ୍ଦି ଯେଉଁ ଆଇସିଆ, କାଦୁଅ, ସିଣ୍ସିଣିଆ ମାଇକିନିଆଙ୍କୁ ପାଇଛନ୍ତି, ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ପାହାରେ ଲେଖା ତାଙ୍କ କଲମରମୁଦ୍‌ଗରିଆ ଅଂଶଟାରେ ଫଳତଃ ସେଗୁଡ଼ିକ ସମସ୍ତେ 
ବିକଳାଙ୍ଗୀ | ଗୋଦରୀ ବୂଢ଼ୀଠଉଁ, ମିସ୍‌ ଆଡ଼ାମ୍‌ସ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଂ ଆହା! ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ତାରକାର 
ଗ୍ୟାଲେରୀ କି ଆଉ ! ଠାଏ ଦି'ଠା' କ”ଣ ଟିକିଏ ସହଣୀ ହେଇଯାଇଛି କିନ୍ତୁ ସ୍ଥଳତା ଅବ୍ୟାହତ 
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ରଖୁ ଧୋବଣୀ ବୋହୂ କାଠପଟାରେ ଲୁଗା ପିଟିଲା ବେଳେ ତା”ର ହୁଡ଼ା ହୂଡ଼ା ମାଉଁସର ସ୍ତିଙ୍ ! 
ମାତ୍ର ତା'ର ' ସବୂର୍‌ କର” ଚାହାଁଣୀରେ ଯାଏ ସବୁ ଭାସି | କଲେଜ ଝିଅଟିଏ ' ଜର୍ଚ'ର ରିକ୍‌ସାରେ 
ଚଢ଼ିଛି ଅଚାନକ ଭାବରେ । ଓଃ ! ପାଠକ ଭାବେ କିଛି ଗୋଟାଏ ଏଇଠି ଅବାଗିଆ ବେଖାପିଆ 
ହେଇଯିବ ନା କଂ ! କିନୁ କାହିଁ ? - ସେ ଟୋକା ପିଠି କରି ଦେଇ ନାରୀର ଏ ସ୍ବାଭାବିକ ରୂପକୁ ! 
ଗୋଦରୀ- ପାଳିତ, ଧୋବଣୀ- ବିମୋହିତ ଟୋକା କ”ଣ ସହଜେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକାର- ଆୟତନ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିବ | ଚିରା ଗେଞ୍ଜି ଫାଙ୍କରେ ଝାଳ ସରସର ପିଠିର ଲୋମ କୂପରେ ସେ ପିଉଥାଏ 
ଗୋଟାଏ ଶିହରଣ ! ପରିଶେଷରେ ଚକ୍କିନା ଗୋଟାଏ ପିନ୍‌ ଫୋଡ଼ି ହୋଇଗଲା କଞ୍ଚା ମାଉଁସରେ ! 
ତା'ର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଯାହାହେଉ, ଏଠି ଦ୍ଵିତୀୟ ନାରୀଟିର ଇତି । ଏ ନାରୀଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ତୁ 
ମଣିଷର ତଳଆ ମନର ନାରୀ | ବୋଧହୁଏ ସେଇ “ ପୋକ ମଣିଷ! , ˆ ଘଗୁସୁରୀ ମଣିଷ” ର ନାରୀ 
ଏମାନେ, ଅବଚେତନାର ଜାନ୍ତବ ନାରୀଭାବ କେବଳ ! ଧୂଆଁର ରୂପ ପରି କେତେବେଳେ କେଉଁ 
ରୂପ ଦେଖା ଦେଉଛି | ହୂଡ଼ା ହୁଡ଼ା ଦର୍ପଣର ଏ କାନ୍ଧରୁ ସେ କାନ୍ଧକୁ ଦୋହଲି ଯାଉଛି ନାରୀ ରୂପ । 
ଗୋଟାଏ ଛେଉଣ୍ଡ ଜାରଜ ପିଲାପାଇଁ ନାରୀକୁ ମା” ଭଉଣୀ ରୂପରେ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ଯୁଟି 
ନାହିଁ ! ବୁଢ଼ା ମରିବା ପରେ ନାରୀ ସହିତ ତା'ର ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ ମଧୁର ମିଳନ ହେଇଛି ତାହାହିଁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଏ କିପରି ନାରୀରତ୍ନ ସବୁ ଆହୁରି ଗଚ୍ିତ ଅଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଅମାରରେ । 
ଏଣେ ପୁଣି ଅପୋଗଣ୍ଡ ଛାଡ଼ି କୈଶୋର, ତାରୁଣ୍ୟ ତା' ପରେ ଯୌବନ ତା'ର ଅପ୍ରତିହତ ଗତିରେ 
ତା” ଛାତି ଭିତରେ କେମିତି ଗୋଟାଏ ରାସାୟନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସୃଦ୍ଧି କରି ଚାଲୁଛନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ବାଧ୍ଯ 
ହୋଇପଡ଼ି ଚାଲିଛି ଗୋଟଶ, ନା ଗୋଟାଏ ରାକ୍ଷାସୁଣୀ, ସର୍ବଗ୍ରାସିନୀଃ ମାଇକିନିଆ ଖାପଚରେ | 
ହରି ମିସ୍ତ୍ରୀର କଳା ରବରରେ ପବନ ଦିଆ ମାଇକିନିଆ, ଚରଣ ରାଓର ଅଙ୍ଗାର ଗାର ଭିତରେ 
କୁହାଟୁଥବା ଲଙ୍ଗଳା ମାଇକିନିଆ, ଏଣେ ପାଉଁରୁଟିବାଲି ମେଦ ଚାପରେ ମେଦିନୀ କମ୍ପାଉଥବା 
ପଞ୍ଜାବିଣୀ ଏ ଗୁଡ଼ା ସବୁ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର | କ୍ରମବର୍ବିଷ୍ୁ ଜର୍ଜର ପୌରୁଷ ଉପରେ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକ 
ପ୍ରକାର ପ୍ରଭାବ | ପରିଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ମା” କାଳୀ” ଆବିର୍ଦୂତା ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଜର୍ଜର ନାକ 
ଖଣ୍ଡକ ଚୋବେଇ ଖାଇବାକୁ ସିର୍‌ସିରେଇ ଉଠନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଶୋଷଣରେ ଜର୍ଜ ସମେତ ତାଙ୍କ 
ଉଦରରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । କଂସେଇ କୂବେରର କନ୍ଯା ଅଭିଜାତ ପୁରୁଷ ଉପରେ ତା'ର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ ଶୋଇଯାଏ । ମୋଟ ଉପରେ ସ୍ବାଭାବିକ ବିଚାରପତି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପରମ୍ପରା 
ଉପରୁ ଏ ନାରୀଗୁଡ଼ିକୁ ଚାହିଁଲେ ଅଇ ଉଠେଇବ | ମନେହେବ ଏ ପିଶାଚୁଣୀ ପଞ୍ଚା କେବଳ 
ମଣିଷର ମାଉଁସ ରକ୍ତ ପାରଣା ପାଇଁ ପାଟି ମେଲେଇ ହାଇଁ ପାଇଁ ହୋଇ ଧାଇଁଛନ୍ତି | ଯେଉଁ ପୁରୁଷ 
ନିଜ ବାନ୍ତି ଉପରେ ଲଟେଇ ହୋଇ ଗଡ଼ିବାକୁ ସୁଖ ପାଏ, ନିଜ ଝାଳ ଶୁଙ୍ିଲେ ବିଭୋର ହୁଏ; 
ଦେହରୁ ବାଙ୍ଧ ବାହାରିଲା ବେଳେ ସୁକୁଟା ମାଉଁସକୁ ଆଖୁବୂୁଜି ରେକେଟେ, ସେଇ କେବଳ ଖାଇଯାଏ 
ଏ ମାଇପିଗୁଡ଼ାକୁ | ବୀର ସାମଲ ସିନା ଗୋଦରୀ ବୂଢ଼ୀଟାକୁ ଖାଇଲା ବୋଲି ବୁଢ଼ୀ ଆକ୍ଷେପକରେ, 
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କିନ୍ତୁ ନଜିର ମିଆଁ ଠିକ୍‌ କହନ୍ତା କିଏ କାହାକୁ ଖାଇଗଲା ¦! ସେ ଯାହା ହେଉ ଏ ଝାଳଶୁଙ୍ଘା ମଣିଷ 
ଆଉ କେହି ନୁହେଁ । ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ମୁହୁର୍ଭରେ ଆମେ ସମସ୍ତେ ଝାଳଶୁଙ୍ଘା ! ଏଇ ବାଷ୍ପବିଷାକ୍ତ 
ମୁହୂର୍ଭଟାହିଁ ନର କିନ୍ଧରରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ କାଳର ରୂପ ନେଇଛି । ଏହି ମୁହୂର୍ଭର ପ୍ରଭାବରୁ ହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସ ନାରୀ ସବୁ ବିକଳାଙ୍ଗ ! ସେଇ ବିକଳାଙ୍ଗ ମୁହୁର୍ରର ରୂପାୟନ ଓ ଅବଲମ୍ବନ ! 
ଚାରିତ୍ରିକ ରହସ୍ୟ ରହିଛି ପ୍ରକୃତରେ ପୂରୁଷଗୁଡ଼ାକ ଭିତରେ । ନଜିର ମିଆଁଟା ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
ସର୍ଦ୍ଦାର ଲାଖ ଲୋକଟାଏ ! ବେଶ୍‌ ଗମ୍ଭୀର, ତା” ହିସାବରେ ବେଶ୍‌ ଜ୍ଞାନୀ ବେଶ୍‌ ମୁରବୀପଣିଆରେ 
ପାଗଳ ଲୋକଟାଏ | ନିଶକୁ ପଜେଇ ଅଛ୍ପ କହେ, କିନୁ କହେ ଖୁବ୍‌ । ଅସହାୟ ରୁଗ୍ଣ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀର ଆଶ୍ରୟରେ ନଜିର ମିଆଁ ବଞ୍ଚିଛି, ଏବଂ କୃତଜ୍ଞତା ଦେଖାଇ ବୁଢ଼ୀକୁ ଆପଣେଇ 
ନେଇଛି ! ତାର ହକ୍‌ ସେ କେବେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନାହିଁ । ତା' ଯେମିତି ଆଉ 
ଅନେକ ସତ୍ୟ ପରି ଗୋଟାଏ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ଜିନିଷ । ସେ ବେପରୁଆ ତା” ହକଟାକୁ ଢିଲା କୋଟ୍‌ 
ପିନ୍ଧିଲା ପରି କାନ୍ଧରେ ଗଳେଇ ବସିଥାଏ | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠୁ ସେ ଅଲଗା | ସତେ କି ଏଥରେ ଟିକିଏ 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ମିଳିଥାଏ, ଯେଉଁଟା ବୀର ସାମଲ ସହିପାରେ ନାହିଁ କି ଜର୍ଚ ସହିପାରେ 
ନାହିଁ। “ବୀରା'କୁ ପୁଅ ପରି ପାଳି ଆଣି ବୂଢ଼ୀ କିନ୍ତୁ ପୁଅ ପାଇନାହିଁ, ପାଇଛି ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ପୁରୁଷ- ଗୋଟାଏ ଷଣ୍ଡୁଆ,ହୁଙ୍କାପିଟା ପୁରୁଷ ! ନିରୁତା କ୍ଷୀର ପରି ବୂଢ଼ୀର ବାସଲ୍ୟ ଯାହା ଜର୍ଜ 
ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ହେବାର ଆମେ ଦେଖୁ, ହଠାତ୍‌ କେତେବେଳେ ଦହି ଛିଣ୍ରି ଢାଉଁ ଆତ୍ବଳିଆ ଧରି 
ଗଲାଣି ! ସତେକି ନାରୀ ପୁରୁଷର କେବଳ ଗୋଟିଏମାତ୍ର ସମ୍ପର୍କ । ବାକି ସବୁ କାଠିମରା, ଧରି 
ଧରି ସୃଷ୍ି କରିଥବା ସାମାଜିକ ପ୍ରବର୍ତାଣ !... “ ଆବେ ମା” କ”ଣ ? ମାଇକିନିଆ ତ ମାଇକିନିଆ, 


ma ade 


ମାଂ ଫେର୍‌ କ”ଣ ବେ, ଓ କାହିଁକି ?” ମନେ ମନେ ଆଚାର୍ଷେ ଏମିତି ଚିହିକି ଉଠିଥିବେ ପରା !- 
ବୁଢ଼ୀର ସିଝା ମାଉଁସକୁ ଘେରି ରହିଥିବା ସବୁଗୁଡ଼ିକ ଆଇଁଷଖୁଆ ଅଣ୍ଡିରା । ପୁରୁଷର ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ 
ରୂପ ଅତି ନିର୍ଭୁଲ ଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ଏ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରରେ ଉଣା ଅଧ୍ବକ ରୂପ ନେଇ ! ଜର୍ଚଚ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ ଦୃ୍ଚି ଭଙ୍ଗାଟିର କ୍ରମବିକାଶ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 

ମାତ୍ର ନାରୀଟାକୁ ମା” ବୋଲି ଅନ୍ତତଃ ସ୍ଵୀକାର ନ କଲେ ପୁରୁଷ ସମ୍ଭବି ପାରିବ ନାହିଁ ! 
ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଗୋଟାଏ ଶୂନ୍ୟ ଭିତରେ ଝୁଲି ରହିଯିବ ଗୋଟାଏ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କବନ୍ଧ ପରି | ଗୋଦରୀଟାକୁ 
କେହି କେବେ ମା” ବୋଲି ଡାକି ଦେଇନାହିଁ, କି ଜାରଜାତକା ଜର୍ଜ ତା' ଜୀବନର ଅନ୍ଧାରକୁ ମନ୍ଦ 
ତାକୁ ସମଝିଲା ବେଳେ କେଉଁଠି ହେଲେ ଖୋଜି ପାଇନି ମା'ର ଟିକିଏ ହେଲେ କୋଡ଼ ଉଷୁମ | 
ମେଣ୍ଢା ଛୁଆଟାକୁ ବୁଢ଼ୀ ତା” ତରଫରୁ କାନିରେ ଗୁଡ଼େଇ ବୁକୁ ପାଖରେ ଦୋଳେଇଚି | ତା'ର 
କଅଁଳିଆ କାନ ଯୋଡ଼ାକୁ ଦାନ୍ତେଇଟି, ନାକ ଅଗରୁ ଥୋପି ପଡୁଥିବା ଲୁହକୁ ତାନୁ ଉପରେ ଘସି 
ତାକୁ ଛଳଛଳ ଆଖୁରେ ଶୁଫିଚି । କିନ୍ତୁ କେହି ତାକୁ ମା' ବୋଲି ଡାକି ଦେଇନାହିଁ | ଡାକିଥିଲେ ସେ 
ହୁଏ ତ ଉଦ୍ଧରି ଯାଇଥାନ୍ତା | ଜର୍ଜଠେଇ ତା'ର ବହୁ ଆଶା | ତଥାପି ଜର୍ଚ୍ଚ କିଛି ବୂଝିବା ଆଗରୁ 
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ତାର ନିଶ ଗଜେଇ ଆସିଛି, ତେଣିକି ସିଂହ ବାଘ ପରି ହାଉଁ ହାଉଁ ଗୁଡ଼ାଏ ମାଉଁସ ଖାଇବା ବେଳ | 
ମାକୁ ବୁଝିବା ବୟସ ଆଉ ନାହିଁ । ଏଇ ପୀଢ଼ି ବଦଳି ବେଳେ ଜର୍ଜକୁ ଜରର ପ୍ରଳାପ ଭିତରେ 
ଦିଶିଛି ଗୋଟାଏ ଦୁଧ ପିଠଉ ପରି ହାତ ! ଆକାଶର ସବୁଠୁ ଗହୀରିଆ ନେଳି ଭିତରୁ ସେଇଟା ନଇଁ 
ଆସିଛି । ଆଉ ତା' ମସ୍ତିଷ୍କ ଉପରେ ଆଞଡ଼ି ଯାଇଛି ପାଞ୍ଚଟା କ୍ଷୀରର ଗାର ! ମୁହଁ ଉପରେ ସାଉଁଳି 
ଦେଇଛି ପାଣି ପଟିର ଶୀତଳ ହାତ | ଗୁଡ଼ାଏ ବତୀ ଖୁଣ୍ଟ ଯାହାକୁ ସେ ଗଣିପାରୁ ନଥିଲା ହଠାତ୍‌ 
ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭରେ ସକ୍କିନା ଏକ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ସେଇ ଗୋଟାଏ ପଛରେ ଲୁଚି ଯାଇଛନ୍ତି 
ଅଗଣିତ ବତୀ ଖୁଣ୍ଟ ! ସେ ସେଇ ମୁହୂର୍ଭରେ ବିସୟରେ ଡାକି ଦେଇଛି ମା”! ଜର୍ଜର ଏଇଟା 
ଗୋଟାଏ ଆବିଷ୍କାର ଯେଉଁଟା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, କିଜୁ ଯେଉଁଟାକୁ ପୁଣି ଆଉ ଅଧୁକ କରି କହିବାକୁ ବେଳ 
ବି ନାହିଁ | କିନ୍ତୁ ବୂଢ଼ୀ ପାଇଁ ଏଇଟା ତା' ଜୀବନର ଶେଷ କଥା | ବୂଢ଼ୀର ଡୋଳା ଚକା ଧରିଯାଇଛି, 
ସେ ମରି ଯାଇଛି ବସନ୍ତରେ | ଜର୍ଜର ମୁହଁରେ ମଧ୍ଯ ବସନ୍ତର ଖୋଜ । କିନ୍ତୁ ଝଡ଼ରେ କାବତାଟିଏ 
ପରି ତା' ମନରେ ସାରା ଜୀବନ ପାଇଁ ଏ ଆବିଷ୍କାର ଡେଣା ମେଲିଛି । ଅବଶ୍ୟ ତାକୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ହେଲେ ଖୁବ ନିରେଖୁବାକୁ ହୁଏ | ନାରୀ ପୁରୁଷର ସମ୍ପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଦେଖେଇଛନ୍ତି ନାରୀ 
କେମିତି ଗିଳେ ବା ଗିଳାଏ ତା ପୁରୁଷଟାକୁ ।! କିନ୍ଧୁ ଏଇଠି ମୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗିଲା ବେଳେ ତା'ର ମାଂ 
ରୂପଟାକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ୟା” ପରେ କିନ୍ତୁ ଟୋକା ବୟସର ଅବୋଧ ପୀଢ଼ 
ଉପରେ ଅନ୍ଧାରରେ ଛପି ଛପି ବଢ଼ି ଉଠିଛି ଚାଇ ପରି ଗୋଟାଏ ପୁରୁଷର ଭୂତ ନାନା ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ 
ପରିସ୍ଥିତି ଭିତର ଦେଇ । 

ଏହି ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସାଇଁ ସାଇଁ ଛାୟାବାଜି ପରି, ସ୍ବପ୍ନର କୁହୁଡ଼ି ପରି ଧାଇଁ ଚାଲିଥୁବା ଅବସ୍ଥା 
ଚକ୍ର ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ଅଭୁତ ରୂପ କଳ୍ପକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି, ଆଉ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ସଣ୍ଜୁଆସି ପରି ପାଠକକୁ 
ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବା ଶକ୍ତିଟାକୁ | ଧରାଯାଉ ବୂଢ଼ାର ହିକକା ଉଠିବା ସମୟର ଚିତ୍ର | ଅନ୍ଧାରରେ ସିଂହିକା 
ଅସୁରୁଣୀ ପରି ଭୁଜ ମେଲେଇ ଆଖନ ତରାଟି ଠିଆ ହେଇଚି ଗୋଟାଏ ନାରୀ, ଆଉ ଭୟରେ ଜଡ଼ 
ସଡ଼ ଗୋଯଶଏ ଅବୋଧ ଟୋକା | ପୁଣି ସେଇ ଅନ୍ଧାରରେ ରେଳ ଲାଇନ୍‌ ଉପରେ ପିଶାଚୂଣୀ 
ବୂଢ଼ା, ନଜିର ମିଆଁ ରେଳ କୋଇଲା । କାଠ କେବିନ୍‌ରେ ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀର ବିଶାଳ ଛାଇ । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ଏହିପରି ଅନେକ ଚିତ୍ର ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ 
ଜନତାକୁ ଚିତ୍ର କଲାବେଳେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କଲମରେ ଆଉ ବାଟୁଳି ବାଜେ ନାହିଁ |  ମେୱା”ଟା ବେଶ୍‌ 
ଚମଜ୍କାର ଶବ୍ଦଟାଏ ! କହିଲେ ପାଟିର ଦୈର୍ଘ୍ୟ ପ୍ରସ୍ପ ସବୁ ପୂରି ଉଛୁଳି ଯାଏ । ଗୋଟାଏ ଯାଦୁ ଶବ୍ଦ 
ପରି ତାକୁ ଥରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ଫଳରେ ପଦ୍ଧତୋଳା ଶୁଣି ନାଗଫେଣୀ ତୋଳିଲା ପରି ଉଠିଲା 
କ୍ଷୁଧାଇଁ ଜନତା କୁହାଟ ମାରେ | କୁଷ୍ଠ ରୋଗିଆ, ମିମିଆଁ ଧୋକଡ଼ା ଲୋକଗୁଡ଼ାକ | କଳଙ୍କ ଲଗା 
ଲୁହା ପାତିଆ ଓ ବେଦରକାରୀ ଲୁହା ଜଙ୍କର କୁଢ଼ ପରି ଏ ପୋକ ମଣିଷଣ ମନ୍ଦା ! କିନ୍ତୁ ସେଥିରେ 
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ମାରାତ୍ସକ କ୍ଷୁଧୀର ଦାଢ଼ବି ଲୁଚିରହିଛି | ଯଦି ଘେରଯିବ ତେବେ ଲହୁଲୁହାଣ କରିଦେବ ମେୱାବାଲା 
ଓ ତା'ର ପ୍ଷ୍ିକ୍‌ ମେୱା ପେନ୍ଛାକୁ ! 
ଗୋଷ୍ଠି ଜୀବନର ଏ ହେଲା ପ୍ରଥମ ରୂପ ! ଗାଉଲି ଅସହାୟ ମାଇପି ମରଦ ପିଲାଙ୍କର 
ଯେଉଁଠି ପଟୁଆର ଆସି ବୀର ହନୁମାନଙ୍କ ଗଛମୂଳେ ଟଙ୍କା କୂଢ଼ାନ୍ତି ସେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଅତୁତ 
ରୂପ । ଏ ଉଭୟ ଆଉଠାଏ, ଆହୁରି ଅଧକ ଗୁରୁତ୍‌ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି ! ଦେଢ଼ ହଜାର 
ପାହାଚକୁ ଗୋଟାଏ ଗୋଡ଼ରେ ଆୟତ୍ତ କରୁଥିବା “ ଗରୁଡ଼ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଘେରି ଉନ୍ମତ୍ତ ଭକ୍ତଙ୍କର 
ଜୟ ଜୟକାର ଏବଂ ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ଯେତେବେଳେ ଜର୍ଜ ତାର ପ୍ରାଣମୁ୍ଚ୍ା ପ୍ରୟାସରେ ଗରୁଡ଼କୁ 
ବୁଲେଇ ପିଟିଛି ଓ ସେ ତଳେ ପଡିଯାଇଛି, ସେଇ ଉନ୍ନତ୍ତ ଜନତା ଆହୁରି ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇ ପର୍ଶୁରାମ 
ଅବତାର ' ଙ୍କର ଗଗନ କମ୍ପା ସଂକୀର୍ଭନ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଛି ! ପରିଶେଷରେ ସେଇ ଅନ୍ଧୁଣୀ 
କୋଢଡି ଥବା ପଟୁଆରରେ ଜର୍ଜ ପଶିଗଲା ବେଳେ ପୁଣି ଆସିଛି ସେଇ ମେୱଶବ୍ଦ ! ଏ ଚାରୋଟି 
ଯାକ ଚିତ୍ରରେ ଜନତା କେବଳ ସେ ବାୟା, ଏକ ମୁଖୁଆ, ଅବ୍ଯବସ୍ପିତ ଚିତ୍ତ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛି ତା' ନୁହେଁ, ବହୁ ଦିନର ଜନତା ଜନାର୍ଦନ ଦି” କଡ଼ାର ହୋଇ ଦାଣ୍ଡରେ ହାଟରେ ଗଡ଼ି 
ଯାଇଛି | 
ଏ ଦିଗଟାକୁ ଆଡ଼େଇ ଗଲେ ବହୁ ପାହାଚ ଥିବା ମନ୍ଦିର ଓ ଗରୁଡ଼ର ରୂପକ ବେଶ୍‌ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର | ଧୂ', ଧୁ' ଦି” ପହରିଆ ବାଲିରେ ହୀରା ଖୋଜିବା ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଇଙ୍ଗିତ 
ଧର୍ମୀ । କିନ୍ତୁ ଉଭୟ ଯେପରି ମନେହୁଏ କ୍ଷୁଧାରଉଁ ଜର୍ଜର ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ମସ୍ତିଷ୍କର ବିକୃତି, କେବଳ 
ଭୟଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଗୁଡ଼ାଏ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଗୋଟାଏ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ମଝିରେ ମଝିରେ ଆସିଛି । 
ବରଗଛ ମୂଳେ ରିକ୍ସୀ ରଖୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥଲା ବେଳେ ଶିମୁଳୀ ଗଛ ପଛଆଡୁ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟଟାଏ 
ହୋଇଛି ଓ ଶିମୁଳୀ ଗଛଟା ପରମୁହୁର୍ଭରେ ଜଳି ଉଠିଛି | ବାଃ ! ଫଟା ସୂର୍ଯ୍ୟଟାକୁ ମିଶେଇଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଇଠା ଯେ ଚେନାଏ କବିତା ଏଥିରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଆଉଥରେ ଆକାଶ ଆସିଛି ଦୃଷ୍ଟି ଭିତରକୁ 
ଯେତେବେଳେ ଜର୍ଜ ତା' ଝରକା ବାଟେ ବୁଢ଼ୀକୁ ଆଉ ନଜିର ମିଆଁକୁ ଝିକିମିଳି ତରା ହୋଇ ଚାହୁଁ 
ଥିବାର ଦେଖ ପାରୁଛି । 
କିନ୍ତୁ ପରିସ୍ଥିତିଗୁଡ଼ାକ କେତେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ଏବଂ କେଡ଼େ ଶୀଘ୍ର ବଦଳି ଚାଲିଛନ୍ତି ¦ 
ସତେ ଅବା ମେଜିକ୍‌ ଲଣ୍ଡନର ସକ୍୍‌ସାକ୍‌ ବଦଳି ଯାଉଥିବା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିଏ । ଲେଖକଙ୍କୁ କାଠ 
କେବିନ୍‌ଟିରେ ଟିକିଏ ଫୁରୁସତ୍‌ ଥିଲା ପରି ଜଣାଯାଏ | ଅମର ଫଳ ଖୋଜୁଥିବା ଗୋଟାଏ ଅନ୍ତକୋଷୀ 
କରିବରାଜକୁ ବା ମଣିଷମାରୁ ଅପରାଧରେ ଜେଲ୍‌ ଭୋଗି ଫେରିଥିବା ଗୋଟାଏ ପାଗଳା ଚରଣ 
ରାଓକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଜୀବନର ଗୋଟାଏ ଦୁଇଟି ମୌଳିକ ତଥ୍ୟର ଆଲୋଡ଼ନ କରିବାକୁ ଅବକାଶ 
ମିଳିଲା ପରି ଜଣାଯାଏ | ତା” ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ଜର୍ଜର ଜୀବନଚକ୍ର ଗଡ଼ିଚାଲେ ଅବାରିତ ଭାବରେ | 
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କୋଇଲା ବୁହା, ରିକସା ଟଣା, ପାଉଁରୁଟି ଦୋକାନରେ ଛିଟିପିଲା କାମ, ହରି ମିସ୍ତ୍ରୀ ଦୋକାନରେ 
ସାଇକଲ୍‌ ସଜା, ଗୋଟାକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କକ୍ଷ ଭିତରେ | ଗୋଦରୀ ବୁଢ଼ୀ ଓ କାଠ କେବିନ୍‌ ତା'ର କେନ୍ଦ୍ର | 
ଜର୍ଜ ନାନା ଚିନ୍ତା କରି କେବଳ ନାରୀ ପୁରୁଷର ଅଭୁତ ସମ୍ପର୍କ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଚାଲିଛି, ଏ 
ସମସ୍ତ ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ । ଶେଷରେ ଗୋଦରୀ ଠୋ” କିନା ମରିଯାଇଛନ୍ତି ପାଣି ଟୋପାଏ ପିଇବାକୁ 
ନ ପାଇ ଏବଂ ଟୋକାଟା ଛିଟିକି ପଡିଛି ତା' କ” ଭିତରୁ | ତେଣିକି ସବୁ ବାର ଚାଉଳିଆ ଧରି 
ଯାଇଛି, ଧରିଯିବା କଥା ମଧ୍ଯ । ବଢ଼ି ଆସୁଥିବା ପୁରୁଷ ପିଲାଟା ହଠାତ୍ଘୋଡ଼େଇ ହେଇଯାଇଛି, 
କିଚୁ ଉପରକୁ ଉଭାରି ଆସିଛି ଅମ୍ପତ- ଫଳ ବାଉଳା, ବା ହୀରା- ଖୋଜାଳୀ ଗୋଟାଏ କଳାଆଖୁଆ 
ଚାଲାକ୍‌ ଟୋକା ! ଜୀବନଟା ଯାକ ସେ ବିଚାରା ପାଇଁ କେବଳ ବିସ୍କୃୟ ମୂଳରୁ ଶେଷଯାଏଁ । ତା'ର 
ଅପରିପକ୍୍‌ ମନର ଦହି ଉପେର ହାଉଁ ହାଉଁ ହୋଇ ହାତୁଡ଼ି ବାଡିଆ ଚାଲିଛି“ ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି, 
ବିଜ୍ଞାନ- ସବୁ ପୁଣି ଗୋଟାଏ ଉତ୍କଟ ଯୌନ ଜ୍ଲାରାକ୍ରାନ୍ତ ତାପ ଗୁହ ଭିତରେ | ଘାଟନିକ ସମ୍ପର୍କ ଏଠି 
ବଡ଼ ଶିଥୀଳ | ପଥରର ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ସେବା କରୁଥିବା ଚା” ବିକାଳୀ ବାବାଜୀକୁ ଖୋଜି ଜର୍ଜ ପଲଟଣ୍‌ 
ପଛରେ ଏକାକୀ ଚାଲିଥିବା ଗରୁଡ଼ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରେ | ତା” ପରମୁହୁୂର୍ଭରେ ପାଗଳ ଜନତାର 
ଭଉଁରୀ ଭିତରୁ ଖସି ପଳେଇ ଆସି ବାଲିରେ ଗୁଡ଼ାଏ ହୀରା ଖୋଜେ ଓ ସେଇ ପେଚା ଆଖ୍ୁଆର 
ଗାଡ଼ିରେ କିଛି ବୁଝିବା ପୂର୍ବରୁ ପହଞ୍ଚିଯାଏ ମଣିଷ ମସ୍ତିସ୍କର କାରଖାନାରେ | ରାଜନୀତି, ପୃଥୁବୀର 
ମାଲିକପଣିଆ ପାଇଁ କୂଟ ଚକ୍ରାନ୍ତ, ବିଜ୍ଞାନ ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ସେ ମାଙ୍କୁଢ଼ିଆ ଗଛର ମେୱା- ଏଗୁଡ଼ିକ ସବୁ 
ଜର୍ଜର କୋଠରୀ ଭିତରେ ତେଜା ବିଜୁଳୀ ଆଲୁଅ ପରି ଅସହ୍ୟ ହାଉ ! ଗୋଟାଏ ବାଲ୍‌ଟି ନହେଲେ 
ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଆଉ ଆତ୍ସରକ୍ଷାର ଉପାୟ ନାହିଁ । 

ଅନ୍ଧାରୁଆ ଉତ୍ତପ୍ତ ଅବଚେତନର ରାଜ୍ୟରେ ପାଠକ ଘୋସାଡ଼ି ହୋଇ ବାମ୍ୁଆ କାଳିଆ 
ଘୋଡ଼ା ପରି ସ୍ଵପ୍ନ ପିଠିରେ ଚଢ଼େ । ବହୁବାର ଚମକେ | ଟିକିଏ ମନ ମଜି ଗୁମେଇ ଆସିଲା 
ବେଳକୁ କାନ ପାଖରେ ଗୋଟାଏ କିଏ ଏଡ଼େ ପାଟିରେ କହୁଛି, ‘ ହୋ, ତମେ କିଏ ?- ନ ହେଲେ 
ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ମଝି ଶିରା ହାଡ଼ ଉପରେ କାକର ଧଣ୍ଡଟାକୁ ଓହଳେଇ ଦେଉଛି | ଭୂମଚ଼ୃଞ ପରି 
ମେଦିନୀ ହୁଡ଼ା ହୁଡ଼ା ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡୁଛି ଅସ୍ପିର ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ଭିତରେ । ଆଚାର୍ଯେ ଯେପରି 
କହୁଛନ୍ତି, ଅହୋ, ଜୀବନରେ କେବେ ଗୋଟାଏ ଆଦ୍ୟ, ମଧ୍ଯ ପ୍ରାପ୍ତ ଥାଇ ଗପ ଭଳି ସରଳ 
ଘଟଣାର ସୂଅ ଦେଖୁଛ- ? ଦେଖନା ତ, ଫେର୍‌ ଏଠି କାହିଁକି ଏମିତି ଡିଆଁ ମାରିବାକୁ ଅସୁଖଲାଗୁଛି ! 
ଗୁଡ଼ାଏ ଡିଅଁ, ଗୁଡ଼ାଏ ଝାଳ ବୋହୂ ! ତା'ପରେ ମର ! ! ମୁଁ ସେଥିପାଇଁ ତୁମକୁ ଖେଞ୍ଚିବି, ତମକୁ 
କୁତୁକୁତୁ କରିବି । ତମ କାନ ପାଖରେ ଜୋର୍‌ରେ କୁର୍ର୍‌ କରିବି | ଏଠି ଶାଳା ଘଗୁମେଇବା ମନା, 
ଘୁମେଇଲେ ମଲ! ” 

ମୋଟ ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ଉଠାଏ ନାହିଁ କି ପକାଏ ନାହିଁ । ଗୋଟାଏ ଘଣି ଚକ୍ରରେ 
ଖାଲି ଘୁରାଏ, କ୍ଲାନ୍ତ କରେ | ସବୁ ଚରିତ୍ର କୋଇଲା ରଡ଼ ପରି ଚେଙ୍ଗି ଦିଅନ୍ତି କିନ୍ତୁ କାହାର ପ୍ରତି 
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ସହାନୁଭୂତି ବା ସମ୍ମାନ ଟିକିଏ ଆସେ ନାହିଁ । ଏପରି କି ବୁଢ଼ା, ବୁଢ଼ୀ, ଜର୍ଜ, ନଜିର ମିଆଁ ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ ¦ ଆଦର୍ଶବାଦ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ସଦର ଦର୍ଚା ବନ୍ଦ । ଶେଷକୁ ଜର୍ଜ ଯେତେବେଳେ 
ତା'ର ଅପତ୍ୟ ଭିତରେ ସାରା ସଂସାରଟାକୁ ପାଇଛି, କାଳେ ଆଦର୍ଶ ବାଦିଆ ହେଇଯିବ ବୋଲି 
ବୋଧହୁଏ ଗୋଟାଏ ଅବୋଧ ପାଗଳ ପରି ସେ ପୁଣି ଡାକିଛି ମେୱା ଦିଅ ! ଏମାନଙ୍କୁ ମେୱା 
ଦିଅ! ! ଫୁଲି ଆସୁଥିବା ପୁରୁଣା ଭାବଧାରାର ବେଲୁନ୍‌କୁ କଣ୍ଟାରେ ଭୁସ୍‌ କରି ଫୋଡି ଦିଅନ୍ତି 
ଲେଖକ ! କହନ୍ତି, “ ହୋ! ତମେ ବହୁତ ଫାନୁସ୍‌ ଉଡେଇଲଣି, ତମେ ତମ ବାଡ଼ିଆଣ ନର୍ଦମା 
ଦେଖୁଛ- ଯାହାକୁ ତାଟି ପକେଇ ନିଜର ବୋଲି ତମେ ସ୍ଵୀକାର କର ନାହିଁ ୨ ସେଠି ଆସ, ତମ 
ନାକ ଘସି ମୁଁ ତୁମକୁ ତାଜୁବ୍‌ କରୁଚି ¦ 

ନର କିନ୍ନରରେ ନରର ମାତ୍ରା ବଡ଼ କମ୍‌ | କିନ୍ନର ମାଳ ମାଳ ଅଙ୍ଗାର ଚିତ୍ର ପରି ବହିଟାର 
ଖୋଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇଛି ! ସାହସର ସହିତ ତାକୁ ଜାହିର କରିବା ବହୁ ଦିନରୁ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ¦! ସେଇଟା ହେଲା ଆଚାର୍ଯଙ୍କ ହାତରେ ! ବେଶ୍‌ ବନୁଆ ଉପନ୍ୟାସଟାଏ ହେଇଚି ନର 
କିନ୍ନର, ଆଉ ବେଶ୍‌ ଚମକେଇଇଲା ପରି ହେଇଚି ତା”ର ଦୃଷ୍ଷି ଭଙ୍ଗୀ | ସେ ନିଜେ ଆଉଠାଏ 
କହିଲା ଭଳି ଥୁଣ୍ଟା ଗଛ ଶିଖରେ ଏକ ଗୋଡ଼ିଆ ଠିଆ ହୋଇ ସେ ଆକାଶକୁ ହାତ ବଢ଼େଇ 
ଡାକିଛନ୍ତି, “ ମତେ ଧ” | ଆକାଶ ନଇଁ ଆସୁ ତାଙ୍କୁ କାଖ କରିବାକୁ ଓ ତା” ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଏ ଭାଷୀ 
ଓ ସାହିତ୍ୟଟାକୁ ! 
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ନେତି ନେତି” -ଏକ ଭିନୁ ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ୟାସ 
ଟିନ୍ତାମଣି ବେହେରା 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟର ଯଶସ୍ବୀ ଶିନୀ ଏବଂ * ନୀଳଶୈଳ ' ଓ “ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ” ଭଳି ଦୂଇଟି କ୍ଲସିକ୍‌ 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ତଷ୍ଟା ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ନେତି ନେତି” ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ନିକଟ 
ଅତୀତରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଯାହାର ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନରୀତି ଓ ଆଅମ୍ବିକ ସ୍ଵାଦ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ ଅଭିନବ ! ଉପନ୍ୟାସର ଶୀର୍ଷକ ତଳେ ଏହାକୁ ' ଚେତନାପ୍ରବାହଧର୍ମୀ ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଥୁଲେ ହେଁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ସୂଚନାରେ ଏହାର ପରିଚିତି ଦେବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଆରେ ଆମୁଚରିତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଛି ବୋଲି ମୋର 
. ମନେହୁଏ ନାହିଁ | ଆମଚରିତଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷଣ ହେଲା- ଏକ କାଳନିକ ଚରିତ୍ରର ଆମବଚରିତ 
ଆଙ୍ଗିକରେ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥାଏ, ଯେପରିକି ଚାର୍ଲସ ଡିକେନ୍‌ସଙ୍କ  ଭେଭିଡ୍‌ କପରଫିଲ୍ଡଂ 
ବା ' ଅଲିଭର ଦୁଇଷ୍ଠ' ବା ସାଂପ୍ରତିକ ଆମେରିକାନ୍‌ ଓପନ୍ୟାସିକ ଜେ.ଡି. ସାଲିଙ୍ଗରଙ୍କ ‘ଦି କାଚର 
ଇନ୍‌ ଦି ରାୟ” ( The Catcher in the Rye) ଉପନ୍ୟାସ | ସେ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ | 

ବସ୍ତୁତଃ ଆଜି ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ ଲେଖକଙ୍କ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଓ ପ୍ରବଳତମ 
ବାହନ ରୂପେ ବିବେଚିତ | ଜେମ୍‌ସ ଜୟେସ୍‌, ଟମାସ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌, ମାର୍ସେଲ୍‌ ପ୍ରସ୍ତ, ପ୍ରାନ୍‌ଜ କାଫ୍‌କା, 
ଆଲ୍‌ବେୟର କାମ୍ୟ ଜୀ ପଲ୍‌ ସାର୍ଚର, ଫ୍ରାସୋହ ମରିଆକ, ଆନେଷ୍ଟ ହେମିଂଞୱ, ହାର୍ମ୍ୟାନ୍‌ 
ହେସ୍‌ ଓ ବୋରିସ୍‌ ପାସ୍ତରନାକ ପ୍ରମୁଖ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ମହାନ୍‌ ଓ ପ୍ରଧାନ ଶିଳ୍ୀ ଭାବରେ 
ଅଧୁନା ଗୃହୀତ ଓ ସମ୍ମାନିତ । ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିନିହିତ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ଏକାଧାରରେ ବିଶ୍ଵ4ମାନବର 
ଆମ୍ବାନୁସନ୍ଧାନ ଓ ଲେଖକର ଆମ୍ମ-ଆବିଷ୍ଠାର ଜୀବନ-ଜିଜ୍ଞାସାର ଗଭୀରତା ଉପରେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ମହାନତା ନିର୍ଭରଶୀଳ, କାରଣ କଥା ହେଉଛି କଥା ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ ମାତ୍ର ଆମ୍ବା ହେଉଛି ଲୋକର 
ଜୀବନ-ଜିଜ୍ଞାସା | ଆତ୍କାନଂ ବିଵ୍ିଂ ମହତ୍‌ ଜୀବନ ପରି ମହତ୍‌ ଶିକ୍ଷାର ମଧ୍ଯ ହେଉଛି ଚିରକାଳର 
ମହତଭମ ଅନେ୍‌ଷଣ ଓ ପ୍ରାଣଧର୍ମୀ | କଥା- ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଶେଷତଃ ଉପନ୍ୟାସ ସ୍ପଷ୍ଟିରେ ଏହାର 
ସୂଚନା ପ୍ରଥମେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲୁ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସମୟରୁ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
କ୍ରମଶଃ ବିକାଶ ପଥରେ ଗତିକରି ଏହା ଆଜି ପରିଣତ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 

ନ ଡିଟେକ୍ସନ୍‌ ଓ ସେଲ୍‌ଫ-ପ୍ରୋଜେକ୍ସନ୍‌, ଅପରାଧର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରି ଜୀବନ-ସତ୍ୟର 
ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ଆମ୍ମଜୈବନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଆମ୍ବାନୁସନ୍ଧାନ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ 
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ମୁଖ୍ୟତଃ କରିଛି ନିୟନ୍ତିତ । ବସ୍ତୁଠାରୁ ନିର୍ବସ୍ତୁକୁ ଚେତନଠାରୁ ଅବଚେତନକୁ ଏବଂ ରିଆଲିଟିରୁ 
ଇନର-ରିଆଲିଟିକୁ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ରାବଳୀ ଆଜି କ୍ରମଶଃ ଗତିଶୀଳ ! କଥା-ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷତଃ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ଇନର ରିଆଲିଟିର ସନ୍ଧାନ କ୍ରମଶଃ ହୋଇଉଠିଛି ତୀବ୍ର ଓ ନିର୍ମମ, ଶିଛରୂପ 
ହୋଇଛି ଜଟିଳ, ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ହୋଇଛି ଉନ୍ନଳ ଓ ପ୍ରସାଧ୍ୂତ | କାହାଣୀ-ନିର୍ଭର ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ଚରିତ୍ର-ନିର୍ଭର ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏବଂ ସେଠାରୁ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏଇ ପଥରେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଶିଳନରୂପ ହୋଇଛି ବିବର୍ରିତ | 
କେହି ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଅବଶ୍ଯ କହିଛନ୍ତି, ପୂଥୁବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମହତ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ହିଁ 
ହେଉଛି ଅଟୋବାୟୋଗ୍ରାଫିକାଲ୍‌ (Aଧ†୦-ହଠgraphy) | କାରଣ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁମାନେ 
ବିସ୍ଟୟ, ସେମାନଙ୍କର ବାଣୀ-ଜୀବନ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଜୀବନ-ବାଣୀ | ଞପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର 
ଜୀବନ ହିଁ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ସେହି ଜୀବନର ଜଳସ୍ବର ହିଁ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ପ ଜୈବନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରତି ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଅଧ୍ୟକ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ବସ୍ତୟଭସ୍କିଙ୍କ ଜୀବନ ନ ଜାଣିଲେ ଦି ବ୍ରାଦର୍ସ 
କାରମାଜୋଉ!' ବା କ୍ରାଇମ୍‌ ଏଣ୍ଡ ପାନିସମେଣ୍ଟର ଜୀବନବାସୀ ବୁଝିବା କଷ୍ଟକର | କାରାଫିଲ୍‌ 
ଡେଭିଡ୍‌ ତ କେବଳ ଚାର୍ଲସ୍‌ ଡିକେନ୍‌ସଙ୍କ ନାମରେ ଆଦ୍ଯକ୍ଷର ଦୃୟର ଓଲଟପାଲଟ ନୁହେଁ 


ଜିକେନ୍‌ସଙ୍କ ଜୀବନକାବ୍ୟ ହିଁ ହେଉଛି କପରଫିଲ୍ଡର କାବ୍ୟଜୀବନ | [The very initials 
of David Copperfield’ (D.C) are the initials of Chartes Dickens (C.D. 
{ansposed” ] ନିଜେ ଡିକେନ୍ସ ମଧ୍ଯ ' ଡେଭିଡ୍‌ କପରଫିଲ୍ଡ” ଭୂମିକାରେ କହିଛନ୍ତି “1 
am a fond parent to event child of my fancy... But like many fond 
parents. | have in my heart of hearts a favourite child, and his name is 


David Copperfield” 

ଆମ୍ଲଜୈବନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ରଚିତ “ ନେତି ନେତି” ଉପନ୍ୟାସର ସୂଚନାରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ବା ମାନ୍ସା ଏ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଏକ ପ୍ରତୀକ..... ଶତନିଗ୍ରହ ନିପୀଡ଼ିତ ଏଇ ସମାଜର 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଲାଳିତ, ବର୍ଦ୍ଧିତ ହୋଇଥୁବା ଏକ ଆଶାନ୍ତ ଯୁବକର | ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଚାର, 
ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ, ସେ ଏକ କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଉଲ୍୍କା ପରି ଘୂରି 
ବୁଲିଛି | ମାତ୍ର ତାରି ଭିତରେ ସେ ମଧ୍ଯ ପାଇଛି, ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟର ସନ୍ଧାନ, ତା'ର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ | 
ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସୀ କୈଶୋରରୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା-କଣ୍ଡକିତ ଯୌବନ ପଥରେ ଅଶାନ୍ତ ଯାତ୍ରାର ଶତ 
ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ନିଜ ନିଜ ଜୀବନର କିଛିଟା ଅନୁଭୂତି କେଉଁଠି କେଉଁଠି ପାଇପାରନ୍ତି 
ଲେଖକଙ୍କର ଏଇ ସୂଚନା ପଢ଼ିଲେ ସ୍ଵତଃ ସ୍ତିପଥାରୂଢ଼ ହୋଇଥାଏ ହାରମ୍ୟାନ୍‌ ହେସଙ୍କର 
' Demian’ ବା ମାର୍ସେଲ୍‌ ପରସ୍ତଙ୍କର Rememberance of Things Past’ ଉପନ୍ୟାସର 
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ଶିଳ୍ପରୂପ ଓ ଗଠନରୀତି | ରୂପହୀନ ମୃତ ଅତୀତକୁ ମୂତ୍ୟୁହୀନ ଅପରୂପ ରୂପରେ ସଜ୍ଜିତ କରିଥୁବା 
ଚଳିତ ଶତକର ସବୁଠି ସ୍ଵରଣୀୟ ଆନନ୍ଦ-ବେତନାର ଓିପନ୍ୟାସିକ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛି 
 Rememberance of Things Past’ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ଏଇ ନାମରେ ହିଁ 
ବିଶ୍ଵର ବୃହତ୍ତର ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀ ନିକଟରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ଇଂରାଜୀରେ ଆକ୍ଷରିକ 
ଅନୁବାଦ କଲେ ଏହାର ନାମ ହୁଅନ୍ତା “The Quest for Lost Time” ଏବଂ ସମୟର ହୃଦୟ 
ହରଣକାରୀ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଧର ହୃଦୟ ହେଉଛି ' ସମୟ” | * ନେତି ନେତି” ଉପନ୍ୟାସଟି ମଧ୍ଯ ସ୍ୃତିର 
ଏକ ଧୂସର ପାଣ୍ଡୁଲିପି, କାଳର ହୃଦୟ ହରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ଆନନ୍ଦ-ବେଦନା, ଅଶ୍ର- 
ହାସ୍ୟ ଓ ଛାୟା-ଓ୍ବଲ୍ୟରେ ଗୁଚ୍ଛାକ୍ଷରର ଏକ ହୀରକହାର ଚିରକାଳର କଣ୍ଠରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି, 
ଖଣ୍ଡିତ କାଳର ଚେତନାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଅଖଣ୍ଡ କାଳର ନିବିଡ଼ ଓ ମହିମାନ୍ବିତ ସ୍ପର୍ଶ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଆନନ୍ଦିତ ଅଶ୍ମ, ବିଷଣ୍ଠ ହର୍ଷ, ଦୁରନ୍ତ ପିପାସା ଓ ଆଗ୍ଲେୟ ଆମ୍ବଜିଜ୍ଞାସା 
ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନବାମତ୍ପାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ 
ଜୀବନ-ଉନ୍ନମେଷର ଏକ ପ୍ରୋନ୍ସଳ, ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଓ କଳାମବକ ଆଲେଖ୍ୟ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଓ ‘ ଭାରତଛାଡ଼? ଆନ୍ଦୋଳନର ବାସ୍ତବ ଓ ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ 
ଉପନ୍ୟାସଟି ଆଧାରିତ | କିନୁୁ ଆଧାର ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଆଧେୟ ହୋଇ ଉଠିଛି ସାର୍ବକାଳିକ 
ଓ ସାର୍ବଜନୀନ । ଶୈଶବର ଵଶର୍ଯ୍ୟ ଓ ତା'ର ଉପଭୋଗ ଠୁଁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦୂରନ୍ତ ଯୌବନର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆତ୍ମାହୁତି ଓ ଆମ୍ମ-ଆବିଷ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ ନେତି ନେତି' ଉପନ୍ୟାସର ପରିଧ୍ବ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | 
ଗୋବରଲିପା ମାଟି ପିଣ୍ଡା ଆଉ ମଧୁମାଳତୀର ବାସ୍ବାଭରା ଅପାପବିଦ୍ଧ ଶୈଶବର ଗନ୍ଧ କେହି ଯଦି 
ଆଘ୍ରାଣ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ତାହା ପାଇବେ | ପୁଣି ଜୀବନ-ବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟଜନିତ ପୁଲକ ଓ ରୋମାଞ୍ଚ ସ୍ାଦ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ଯେପରି ଏଥରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଵଦେଶୀ ସମାଳର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନଚିତ୍ର 
ସେହିପରି ମନୋଜ୍ଞ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ଏଥରେ ଅଙ୍କିତ । ଚରିତ୍ରର ଏହି ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛନ୍ତି ଏକ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଯୁଗ ବା ଅତୀତ ପିଢ଼ିର ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍ଧ 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ବା ମାନ୍ସାର ଅଜା, ତା'ପରେ ପରେ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ନିକଟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି 
ଆଉ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗ ବା ପିଢ଼ିର ଚରିତ୍ରାବଳୀ, ଯେଉଁଥୁରେ କି ରହିଛନ୍ତି ମନୁଆର ବାପା ନିଧ୍ବବାବୃ, 
ଅଜାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପୁତ୍ର କଣ୍ଠ ଓ କାନ୍ତ ଓଭରସିଅର ଚନ୍ଦ୍ରବାବୁ, ସପ୍ଲାଇବାବୁ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ସହରୀ ଜୀବନର ନୂଟ୍‌ନା, ସୁଟ୍‌କା, ଅମୀର ଚାଚାଙ୍କ ସହିତ ମାସୀମା, କଷ୍ଷେନ୍ତୀ, 
ଶୋଭା, ତିଳୋତ୍ତମା, ଲଚଛିଆ, କୋକିଳ, ଅନିମା ଓ ଶ୍ୟାମଳୀ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସହରୀ “ ଜୟ 
ମଙ୍ଗଳା” ମେସ୍‌ର ଅନ୍ତେବାସୀ କାଳୀପ୍ରସାଦ, ଅତସୀ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ ପଦାରବିନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି କଲେଜ୍‌ 
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ଛାତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ମେସ୍ର ତତ୍ତ୍ରାବଧାରକ ସାରଦାବାବୁ, ଚାକର ଦଧ୍ୂ ଓ ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ଯାପକ ମିଭିର 
ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର କେତୋଟି ଆକର୍ଷଣଣୀୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ, ଯଥା- 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କେତୀ, ପୋଷ୍ଟମାଷ୍ଟର ରଘୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଚୌକିଦାର ଗଉରା ମଳିକ ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ଚିତ୍ରଶାଳାକୁ କରିଛନ୍ତି ବର୍ଣ୍ୋଜ୍ଵଳ ଓ ବିଭବଶାଳୀ | 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନରେ ଶୈଶବର ଏିନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଥିବା ତା'ର ଅଜା ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପାରମ୍ପରିକ 
ସମାଜର ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସୌନ୍ଦୟ୍ୟଚେତନା ତଥା ଏଶୀ ବିଶ୍ଵାସର ଥିଲେ ପ୍ରତୀକ | “ଛି 
ଛି, ଏଇ ପାଠ ତୂ ପଢିଛୁ ? ଏମିତି ସୁନ୍ଦର ଚଢ଼େଇମାନଙ୍କୁ ଗଛ ଡାଳରେ ଦେଖନ୍ତି ସିନା | କ'ଣ 
ମାରନ୍ତି ? ମାରିଲେ ଏମିତି ଚଢ଼େଇଟିଏ ଗଢ଼ି ପାରିବୁ ? ” (ପୁ ୧୫) ହଳଦୀବସନ୍ତକୁ ମାରିବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ହେବାବେଳେ ୮ ମାନ୍ନା'କୁ ସେଥିରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଅଜାଙ୍କର ଏ ଯେଉଁ ସସ୍ପେହ 
ଉପଦେଶ, ତାଆରି ମଧ୍ଯରେ ବିମୁର୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି ଗୋଟିଏ ପିଢିର ଆଦର୍ଶ,ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଜୀବନର 
ଚଳରି | କିନୁ ଅଜା ଓ ତାଙ୍କ ପୁଅ “ କାନ୍ତ” ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇଟି ପିଢ଼ିର କି ଆକାଶପାତାଳ ବ୍ୟବଧାନ | 
ଜୁଆଖେଳାଳ ଓ ପକେଟମାର ଦଳର ସର୍ଦାର କାନ୍ତମାମୁଙ୍କୁ ବାଣୀ ମାନବେନ୍ଦ୍ର କାନରେ ଅନୁରରିତ 
ହୋଇଉଠିଛି “ ରକ୍ତଦେବା ନୋହିଲେ ରକତ ନେବା ହେଲା ଜୀବନ ! ଚୋରି ନକରି, ଚୁଆଡ଼ି 
ନହୋଇ କିଏ ବା ଧନୀଲୋକ ହୋଇଛି ? ମାନବେନ୍ଦ୍ର ତେଣୁ ଚିନ୍ତାକରି ଚାଲିଛି- ' ନୂଟନା ପକେଟ୍‌ 
କାଟୁଚି ହାତରେ | ଓଭରସିଅର ବାବୁ କଣ ବାପାଙ୍କ ପକେଟ୍‌ କାଟୁ ନାହାନ୍ତି ? ବାପା କ”ଣ କାଟୁ 
ନାହାନ୍ତି ସେଇ ଦିନମଜୁରିଆମାନଙ୍କ ପେଟ ? ଏପରି ସୁନ୍ଦର ପୂଥିବୀଟାକୁ କିଏ ଏମିତି ଭୟଙ୍କର 
ରକ୍ତମୁଖା କଲା କାହିଁକି ? ଜାନ୍ତମାମୁଁ ତ ଦେଲେ ମୋତେ ଜୀବନର ଏଇ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ।' (ପୂ 
୪୧) ଜିନ୍ଧୁ ଜୀବନର ଏଇ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଆଦ୍ୟପାଦରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ତା'ର 
କଲିକତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବାସୀ ଜୀବନରେ ଶୋଭାର ସାନ୍ଧିଧ ଓ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ପାଇଛି ଆଉ ଏକ 
ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଓ ନୂତନ ପରିଚୟ, ଶୁଣିଛି ତା' ଜୀବନରେ ପ୍ରଣୟବେଦର ଆଦ୍ୟ ଓକାର ଧଵନୀ, 
ଅନୁଭବ କରିଛି ଏକ ଅନନୂତ ଓ ଅନାସ୍ବାଦିତ ପ୍ରେମରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଵର୍ଗର ସ୍ବାଦୁ । - “ ମୋ ଦେହରେ 
ବିଦ୍ୟୁତର ସ୍ପର୍ଶ । ମୋର ମୁଶ୍ଡଟା ଗୋଳମାଳ ହୋଇଗଲା | ମୁଁ ତା'ର ହାତ ଧରି ପାଦେ ପାଦେ 
ଉଠି ଆସିଲି । ଏପରି ଶିହରଣ ମୁଁ ଆଉ କେବେ ଅନୁଭବ କରି ନ ଥିଲି ତ! କି ପୁଲକ ¦ ଏ ଜି 
ରୋମାଂଚ | ” (ପୁ-୩୮) 
ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଯାଯାବରୀ ଜୀବନରେ ଏଇ ପ୍ରଣୟାନୁଭୁତ ଅଧିକତର ଗଭୀରତା ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଅଜନ କରିଛି, ଲେ ଶ୍ୟାମଳୀ ଓ କେତାୀଙ୍କ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ହୋଇଛି ସ୍ଥାପିତ 
ଏବଂ ଚୀନ ଯଥାଥରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନରେ ପ୍ରଣୟର ସ୍ବାତୀତାରା ଯାହାର ଉଦୟନ ଓ 
ଆବଭାବ ତା'ର ଜୀବନଧାରାକୁ କରିଛି ଆନନ୍ଦ ବେଦନାରେ ପ୍ଲବିତ ଓ ପ୍ରବହମାନ | କେତକୀର 
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କଂଟକପୀଡ଼ନ ସହ ସୌରଭର ମାଧୁରୀ ଅନୁଭବ କରିଛି ମାନବେନ୍ଦ୍ର | ଗ୍ୁହିଣୀସୁଲଭ କେତକୀ 
କଣ୍ଠସ୍ଵର- “ ଯାଅ ଗାଧୋଇପଡ଼ ମନୁଆଇ | ଝାଳ, ଧୂଳି କରରେ ଯୋଉ ଚେହେରା ହୋଇଛି !” 
ସହି ସର୍ପିଣୀର ଫୁତକାର “ ସେ ଚାଲାଖି ରଖ! ତମେ ଆସିଛ ମୋ ମହତ ସାରିବାପାଇଁ |” ଏ 
ଉଭୟ ସ୍ଵର ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଶୁଣିଛି ଏବଂ ବେଳେ ବେଳେ ସେ ଭାବିଚି- “ ଏମାନଙ୍କର ଦୂଇଟି କଣ୍ଠସ୍ଵର 
କାହିଁକି ? ଗୋଟିଏ ଚପଳା କୂମାରୀର ଅନ୍ୟଟି କ୍ଷିପ୍ତା ଗୁହିଣୀର ! ଗୋଟିଏ କବିତା, ଅନ୍ୟଟି ଗଦ୍ୟ ! ” 
(ପୁ ୨୦୨) ପୁଣି ଏଇ ପ୍ରଣୟାନୂଭୂତି ମାବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନରେ ଶରଦୀୟ ପ୍ରଶାନ୍ତ, ନିର୍ମଳତା ଓ 
ପରିପକ୍ତା ଅର୍ଜନ କରିଛି, ଯେତେବେଳେ ନାରୀଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ କହିଛି- “ସବୁ 
ଝିଅ, ଶୋଭା ଆଉ ସତୀସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ମିଶାମିଶି ସେ ସୁଟକା ! ସାଜ କେବଳ ସେମାନଙ୍କୁ ଟାରିଆଣେ 
ତମର ଏଇ ଅନ୍ଧଗଳିକୁ ! ” (ପୁ ୨୭ ୫)ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହାହିଁ ଯେପରି ଲେଖକଙ୍କର 
ନାରୀପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଉଦାର ଜୀବନବୋଧ | ସୂଟକା ଓ ନୂଟ୍‌କାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କର 
ସମ୍ବେଦନା ଓ ସହାନୁଭୂତି ଅଛି ପ୍ରଚୁର | ନୂଟନାମାନଙ୍କର କୌଳୀନ୍ୟ ନାହିଁ, କିନୁ ଅଛି ହୃଦୟ । 
(ପୁ୪୮) ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଆମ୍ମଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଏହା ଏକାନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ନାରୀଚରିତ୍ର ଓ ମାନବ ପ୍ରକୃତି କେବଳ ନୂହେଁ, ଦେଶର ବୃହତ୍ତର ଜୀବନ ଓ ମାନବଗୋଷ୍ିି 
ସହିତ ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞାତାକୁ କରିଛି ସମୂଦ୍ଧ ଏବଂ ଜୀବନଧାରକୁ 
ମଧ୍ଯ କରିଛି ପରିବର୍ଭିତ ଓ ରୂପାନ୍ତରିତ ! ରୋମାରୋଲାଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ “ ା୍ୟାକ୍ରି ସ୍ଫ” ଚରିତ୍ରରେ 
ଆମେ ଯେପରି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଁ ‘ Life is a series of death and resurrections’ Oିକ୍‌ 
ଅବିକଳ ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଚାଲିବାଟା ହିଁ ଯେପରି ଜୀବନରେ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ଏବଂ 
ବହୁ ପତନ ଅଦ୍ୟୁଦୟ- ବନ୍ଧୁର ମାର୍ଗରେ ଗତି କରି ସେ କରିଛି ଜୀବନ-ସତ୍ଯର ଅନ୍େଷଣ | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ମାହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ “ ଭାରତ ଛାଡ” ଆନ୍ଦୋଳନର ବାୟୁମଣ୍ଡଳ 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ଦେଶକୁ ନୂଆ କରି ଆମଦାନୀ ହୋଇଥାଏ ସେକାଳର ଅଭିଧାନ- ବହିର୍ଦୁତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ନୂଆ ଶବ୍ଦ, ଯଥା- କ୍ୟ” , ‘କଂଟ୍ରୋଲ’ , ' କିଳାପୋତା' , “ ବିଲାକ” , ଚାଲୁ ଚା” ଓ ' ଇସପେଶାଲ' 
ପ୍ରଭୃତି । ଦେଶର ହୃତପିଣ୍ଡ ବା ଆମ୍ମା ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିବା ଭାରତର ଅଗଣିତ ପଲ୍ଲୀ ସେତେବେଳେ 
ଚରମ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୂର୍ବଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ଆଦର୍ଶରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବା 
ଏବଂ “ କର ବା ମର” ମନ୍ତ୍ରର ଦୀକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଯେତେବେଳେ ଗ୍ଧହ ଓ ଶିକ୍ଷାୟତନ 
ଛାଡ଼ି ଏକ ପଲ୍ଲୀ ଗ୍ରାମରେ ପହଞ୍ଚୁଛି, ସେଠାରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଏବଂ କହିଛି- “ କାହା ହାତରେ 
ଦଉଡ଼ିରେ ବନ୍ଧା ହୋଇ ଝୁଲୁଚି ପତ୍ରକାହାଳୀ ଠିପିଦିଆ ବୋତଲ... ସିଏ ବୋଧହୁଏ ବାହାରିଚି 
କିରାସିନି ପାଇଁ, ଆଉ କିଏ ବା ଧରିଚି ଖାଲି ଟୋକେଇ | ବୋଧହୁଏ ଧାନ ଖୋଜୁଚି | ... ଇଏ 
ଜୀବନ ! ଏହା ସହିତ ମୋର କେବେ ପରିଚୟ ନଥିଲା ତ | ଦେଶ କହିଲେ ମାନଚିତ୍ରରେହଳଦିଆ, 
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ନାଲି ଓ ସାବଜୀ ଚେନାଏ ଭୂଖଣ୍ଡ ତ ନୁହେଁ । ଦେଶ କହିଲେ ଏଇମାନେ... ଏଇ ବରା ଦୋକାନୀ 
ସାହୁ, ତା'ର ଗରାଖ, ପତୃକାହାଳୀ ଠିପିଦିଆ ବୋତଲ, ଖାଲି ଟୋକେଇ | ମୋର ଆଖନ ଖୋଲିଗଲା | 
ଦେଶର ମାନଚିତ୍ର ସହିତ ଇଏ ମୋର ଆଜି ନୂତନ ପରିଚୟ ।” (ପୃ- ୧୭୯) ଏଇ ନୂତନ 
ପରିଚୟ ହିଁ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନକୁ କରିଛି ଅନୁପ୍ରାଣିତ, କରିଛି ଗତିଚଞ୍ଚଳ | କିନ୍ତୁ ମଙ୍ଗରାଜପୁର 
ଆଶ୍ରମକୂ ଯାଉଁ ଯାଉଁ ବାଟରେ ‹ ପ୍ରୀତିପୁର' ଗାଁରେ ତା'ର ଆଦ୍ୟଯୌବନର ସ୍ଵପ୍ନସଙ୍ଗନୀ ଏବଂ 
ବର୍ଭମାନ ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ବିବାହିତା ପନ୍ନୀ “ କେତୀ'ର ସଂସାର ଓ ପରିବାର ନିକଟରେ କିଛି କାଳ 
ପାଇଁ ତା'ର ଗତି ହୋଇଛି ସ୍ତିମିତ ଓ ମନ୍ମର | କିନ୍ଧୁ ଜୀବନର ଦୀକ୍ଷା ଯେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ' ବାଟ ହି 
ହେଉଛି ତା'ର ବନ୍ଧ ଏବଂ ଅବାଟ ହିଁ ହେଉଛି ତା'ର ବାଟ, ତେଣୁ ଅବଶେଷରେ ପାଠକର 
ହୃଦୟହାରିଣୀ ତଥା ନିଜ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନସଙ୍ଗନୀଠୁ ମାନବେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡିଛି ଏଇ 
ଦୁର୍ଗମ ଦୂରପଥର ଆହ୍ବାନରେ | ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ନାମ ସହିତ ସୁଭାଷ ବୋଷ ଓ 
ପ୍ରଜ୍ଞାଭଦ୍ରଙ୍କ ନାମ ଲୋକମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସର ଆଂଶିକ ବ୍ୟତୀତ ଆମ୍ମିକ 
ରସଚେତନାରେ ସେମାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵର ଆଦର୍ଶ କୌଣସି ସାନ୍ଦ୍ର ବା ସାର୍ଥକ ରେଖାପାତ କରିନାହିଁ । 
ସେ ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି, ରସଗ୍ରାହୀ ପାଠକ ନିକଟରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନର ଏଇ ୮ ପ୍ରୀତିପୁର'- 
“ ଅଧାୟଟି ଏକାନ୍ତ ରସାଳ ଓ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପ୍ରୀତିପୁର ଗାଁର କବ ଟୋକାଏ ମାନବେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଯେତେବେଳେ କହନ୍ତି, ତମେ ଆମକୁ ଖାଲି ରାସ୍ତା ଦେଖାଅ, ସେତେବେଳେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଭାବିଥାଏ ସେଇ ରାସ୍ତା ମୁଁ ବି ତ ଖୋଜୁଛି । କିନ୍ତୁ ପାଉଛି କୋଉଠି ? ” 

ଏଇ ଜୀବନପଥର ଅନେ୍୍‌ଷଣ ଓ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ପୁଣି ଫେରିଛି 
ଘରକୁ, ପୁଣି ପରେ ଯାଇଛି କଲିକତା ତା”ର କାନ୍ତମାମୁଁଙ୍କ ନିକଟକୁ, ଯେଉଁ ମାମୁଁ କି “ଗୁଣ୍ଡା, 
ଜୁଆଡ଼ି, ପୁଣି ଅସହାୟର ରକ୍ଷକ କ୍ଷୁଧାର୍ର ଅନ୍ଧଦାତା |” କିବୁ ଯାତ୍ରାର ଶେଷ ପର୍ବରେ ମାମୁଁଙ୍କ 
ପ୍ରତି ତା'ର ମୋହଉଙ୍ଗ ଘଟିଛି ଏବଂ ଚିରପୋଷିତ ଧାରଣାର ଘଟିଛି ପରିବର୍ଭନ । କେତୀ ନିକଟରୁ 
ବିଦାୟ ନେବା ପରେ ଜୀବନରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସହିତ ବହୁ ଉତ୍ପୀଡ଼କ ପ୍ରଶ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଯେଉଁ ମୋହ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗଳନିତ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସ୍ପିରତାର ଆଜି ସମ୍ମୁଖୀନ, ତା'ର ବଳିଷ୍ଠ ସାଂକେତିକ ସୂଚନା ଲେଖକ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ଚାରିତ୍ରିକ ସଂଳାପ ଓ ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ । 
ଯୁଦ୍ଧବଜାରର ନିରନ୍ନ ଜନତାଙ୍କୁ ଦେଖୁ ମୁନାଫାଖୋର ବ୍ୟବସାୟୀ ଓ ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ଦିନେ ହୁଏତ ଯାତ୍ରାପଥରେ ତା'ର ଅନ୍ତରାମ୍ବା ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠିଥିଲା ଏବଂ ସେ ଗାଲ 
“ କିଏ ଶୋଷଣ କରିଛି, କିଏ ଲୁଣ୍ଡନ କରୁଛି, ଏଇ ନିରନ୍ଧ ଜନତାଙ୍କୁ ? ଇଂରେଜ ସରକାର ନା 
ସେମାନଙ୍କର ଅସ୍ତ ଏଇ ପ୍ରେସିଦନ୍ତମାନେ ? ଗାନ୍ଧି, ସୁଭାଷ ଗୋରାମାନଙ୍କୁ ତ ଏ ଦେଶରୁ ତଡ଼ିବେ | 
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କିନ୍ତୁ ଏଇ ପ୍ରେସିଦନ୍ତମାନେ ଦେଖାଦେବେ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ, ଭିନ୍ନ ନାମରେ ।” (- ୧୮୭) ଦେଶର 
ମାନଚିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ପର୍ବରେ, ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଏଇ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ତାହା 
ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ଅଧବକ ଉତ୍ପୀଡ଼କ ଜିଜ୍ଞାସାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ଯେତେବେଳେ ଅନୁରୂପ 
ମର୍ମବାଣୀ ଚୌକିଦାର ଗଉରା ମଳିକ, ପୋଷ୍ଟମାଷ୍ଟର ରଘୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ବା ନିଜର କାଳନିକ 
ଆଦର୍ଶ କାନ୍ତମାର୍ମୁଙ୍କ ଠୁଁ ସେ ଶୁଣିଛି ଏବଂ ବାଣୀ କିପରି ବାସ୍ତବ ଓ ନିର୍ମମ, ତାହା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମୁହଁରୁ ହିଁ ବର୍ଭମାନ ଶୁଣାଯାଉଛି । 

ଗଉରା କହିଲା, “ ଗୋରା ସରକାର ହଟିଲା ପରେ, ପୁଣି ଏଇ ପଗଡ଼ି, ଏଇ ହୁଦା, ଏଇ 
ଠେଙ୍ଗା, ଆଉରି ଲମ୍ବା, ଆଉରି ମୂଲିଆ ଖୋଜା ପଡିବ ବାବୁ | ମୋ କଥା ମନେ ରଖୁଥା, ଗଉରା 
ମଳିକ କହୁଥିଲା!” (ପୃ- ୨୩୮) ଫକରୀମୋହନଙ୍କ ଗୋବରା ଜେନା ବା କାନ୍ତକବିଙ୍କ 
 କଣାମାମୁଁ'ର ହଗୁରି ଜେନା ଚୌକିଦାର ପରି “ ନେତି ନେତି'ର ଏଇ ଗଉରା ମଳିକ ଚରିତ୍ରଟି 
ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ସୃଷ୍ଷି । ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ଭିନ୍ନତା ଏବଂ ସୃଷ୍ଟିକାଳର ବ୍ୟବଧାନ ହେତୁ 
ଏଇ ତିନି ଚୌଜିଦାରଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ପାଠକ ହୁଏତ ତୁଳନାମ୍ବକ ଭାବେ କଳାଗତ ଉକୁର୍ଷ ବା 
ଅପକର୍ମ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରେ, କିନୁ ନିଜସ୍‌ କାଳ ଓ କଳା ସୃଷ୍ଟିର ପରିଧ୍ୂ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର 
ନିଜ ରୂପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନବୋଧରେ ରସୋଇ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ୧୮୯୭ ମସିହାର ଗୋବରା 
ଜେନା ୧୯ ୪ ୨ ମସିହାରେ ଗଉରା ମନିକ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପାଠକ ନିକଟରେ ସ୍ଵାଦ, ସରସ ଓ କଳାବନ୍ତ । ଏଇ ଗଉରା ମଳିକ ମାନବେନ୍ଦ୍ର 
ଆହ୍ବାନରେ କର ବା ମର!’ ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ତା”ର ହୁଦା ଓ ପଗଡ଼ି ଖୋଲି ଦେଇ 
“ମହତମା ଗାନ୍ଧିଜୀ ଜେ ! ଜେ ! ଜେ ! ' ଧ୍ବନୀରେ ଆକାଶ-ବତାଶ କରି ପ୍ରକଞ୍ପିତ, ପ୍ରୀତିପୁର ପୋଷ୍ଟ 
ଅଫିସ୍‌ର ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗକାରୀ ବିଦ୍ରୋହୀ ଦଳରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତର | 

କିନ୍ତୁ ପ୍ରୀତିପୁର ଡାକଘରର ପେଷ୍ଟ ମାଷ୍ଟର ରଘୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମୁହଁରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନର 
ସେ ଆଦ୍ୟ ଶଙ୍କା ସଂଶୟ ଏବଂ ଗଉରା ମଳିକ ଜୀବନର ସେଇ ପ୍ରଥମ ଚେତାବନୀ ପୁଣିଥରେ 
ଉତ୍ପୀଡ଼କ ପ୍ରଶ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖା ଦେଇଛି, ଯେତେବେଳେ ଶାନ୍ତ କଣ୍ଡରେ ବିଦ୍ରୋହୀ ଦଳକୁ ସେ 
କହିଛନ୍ତି- “ ତମେମାନେ ବି ଦିନେ ଗୋଲାମ ହେବ, ଗାନ୍ଧି ଚେଲାମାନଙ୍କର |” (ପୁ- ୨୪୩) 
ପୁଣିଥରେ, କଲିକତାବାସର ଦ୍ଵିତୀୟ କିସ୍ତିରେ ଏଇ କଣ୍ଟ„କିତ ଜିଜ୍ଞାସାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ମାନବେନ୍ଦ୍ରା 
ହିଂସ୍ତ ଓ ଉତ୍ତେଳିତ ହୋଇ, ହାଡୁଆ ମୁହଁରେ ଖଣ୍ଡେ ସିଗ୍ରେଟ୍‌ ଦପ୍ଦପ୍‌ କରି ଜାଳି, କାନ୍ତମାମୁଁ 
ଯେତେବେଳେ କହିଛନ୍ତି, “ ଦେଶ! ଦେଶ ! ଦେଶ ଉଦ୍ଧାର ଏପରି ହୁଏନାହିଁ, ହୋଇ ନାହିଁରେ 
ମାନ୍ନା ! ବକ୍ତତା ଦେଇ, ଚିଠି ଲେକ୍‌ କେହି କେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇନାହିଁ | ବାହୁବଳରେ ଛଡ଼େଇ 
ଆଣିବାକୁ ପଡ଼େ ସ୍ଵାଧୀନତା | ×× ଏବେ ଦେଖୁବୁ ଦେଶ ଯଦି ସ୍ବାଧୀନ ହୁଏ, ହେବ ହାକିମମାନଙ୍କର, 
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ହାକିମମାନଙ୍କ ପାଇଁ !” (ପୃ- ୨୭୮) ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ "ର ସ୍ରଷ୍ଟା ହିଁ କେବଳ ଏଭଳି ମନ୍ତ୍ରବାଣୀ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ମୋର ମନେ ହୁଏ, “ ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ” ଉପନ୍ୟାସର ଆଦିପର୍ବ ହିଁ ହେଉଛି 
* ନେତି ନେତି” ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସୀ ସକଳ ସଦୂତ୍ତର ପାଇଛି ˆ ନିଧୂଦାସ "ର 
ଆଚରଣ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ବୂୁବ୍ଧି ମଧ୍ଧରେ | ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଚରିତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକଇ ସ୍ଵପ୍ନବୃନ୍ତର ଦୂଇଟି 
ବିକଚ ଶିଛସୂମନ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଆଗେ ଓ ଅନ୍ୟଟି ପରେ କେବଳ ପ୍ରଵୁଟିତ | “ନେତି ନେତି' ଓ 
“ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ 'ର ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ ଅଠର ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ “ନେତି ନେତି ର 
ଘଟନାରାଜି ¦ ଚରିତ୍ରାବଳୀ ସ୍ଵାଧୀନତା-ପ୍ରାପ୍ତିର ପୂର୍ବକାଳର ଏବଂ ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ "ର ଅଙ୍ଗସଜ୍ନା ଓ 
ଆମ୍ମା ସ୍ଵାଧୀନତା-ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତର କାଳର- ଆମ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନ ଓ ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବ ରୂପ 
ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶିଛ ସମ୍ମତ ଭାବରେ ବିମୁର୍ର 
କାନ୍ତମାମୁଁଙ୍କ “ ଏକ ବିବି ତିନି ଗୋଲାମ | ଏକ ବିବି ତିନି ଗୋଲାମ ”ର ଅଟ୍ହାସ ଓ ଜୁଆଖେଳ 
ଏବଂ ନୂଟ୍ନାର ଅପରାଧୀ ଜୀବନର କୈଫିୟତ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ କାହାଣୀ ଦେଖୁବା ଶୁଣିବା ପରେ 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଭିତରର ଯାଯାବରଟି ପୁଣିଥରେ ପଥ ସନ୍ଧାନରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି, 
ସେତେବେଳେ ରାତିରେ ସାହସା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ସେ ପଦାରବିନ୍ଦ ବା ପଦବାବୁଙ୍କୁ- ଯେଉଁ ପଦବାବୁ 
କି ଏକଦା ଥୁଲେ ତା'ର “ ଜୟମଙ୍ଗଳା' ମେସ୍‌ ଜୀବନର ଅନ୍ତେବାସୀ ଓ ସହାଧ୍ୟାୟୀ ଏବଂ ତା'ର 
ଜୀବନମାର୍ଗର ଆଦ୍ୟ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଓ ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ । ଏଇ ପଦାରବିନ୍ଦବାବୁ ମେସ୍‌ର ତର୍ତ୍ଵାବଧାରକ 
ସାରଦାବାବୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିତାଡ଼ିତ ହେବା ପରେ ` ଟ୍ରଙ୍କଟାକୁ ମୁଣ୍ଡାଇ' ‘ହେଁସ ଖଣ୍ଡକ କାଖତଳେ 
ଜାକି ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ 'ଗାନିମଠ” ଆଡକୁ ଯେତେବେଳେ ମୁହାଁଇଥଲେ, 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ସେତେବେଳେ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ସହଚର ଓ ତାଙ୍କ ପଛେ ପଛେ ସାଇକଲ ହାଣ୍ଡଲବାର୍‌ରେ 
ଅରଟ ଓହଳାଇ ଚାଲିଥୁଲା | ଜିବୁ ଏଇ ଘଟନା ହିଁ ତା'ର ସମଗ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଚୈତନ୍ୟକୁ କରିଥଲା 
ଆଲୋକଜିତ- ତା'ର ଅବଚେତନରେ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା ଏଇ ପ୍ରବଳ ପୂର୍ଣି-ଜୀବନରେ ସୃ 
ହୋଇଥଲା ଜଜ୍ଞାସାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ | ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ନିଜ ଭାଷାରେ “ ମୋର ଜୀବନରେ କିନ୍ତୁ 
ସେଇ ମୁହୂର୍ଭରେ ହଠାତ କିଏ ଗୋଟିଏ ପରିବର୍ଭନ, କାହା ଇଙ୍ଗିତରେ ଘଟିଗଲା ବୁଝି ପାରୁନଥୁଲା | 
କନ୍ଧୁ ଅନୁଭବ କରୁଥଲା ଠିକ୍‌ |” (ପୁ- ୧୫ ୧) ଜୀବନର ପୁରୁଣା ନିର୍ମୋକ ପରିହାର କରି ସେ 
ହୋଇଥଲା ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ଓ ରୂପାନ୍ତରିତ ମନୁଷ୍ୟ । ସେଦିନ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନରେ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ପଦବାବୁଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରିତ ଗୀତଗ୍ଳୋକ ନୂତନ ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ଘେନି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଉଠିଥିଲା | 
ସେ ଶୁଣିଥୂଲା “ ଗୀତର ପ୍ରଥମ ଉଦାତ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ - ମାବେନ୍ଦ୍ର ' ପ୍ରତି ରକ୍ତକଣା ଯେପରି ସଂଜୀବିତ 
ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା 1” ନିଜ ଅନ୍ତରର ସଂଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ରରେ ନବଜୀବନ ଲାଭ କରିବା ପରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର 
ହେଉଛି ନୂତନ ଜୀବନପଥର ପଥକ ଏବଂ ସେଇ ମୁହୁର୍ରୁ ହିଁ ହୋଇଛି ଜୀବନର ଅର୍ଥ ନ 
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ପାଇଁ ତା'ର ଆତୁର ଅନ୍ଵେଷଣ ଓ ବ୍ୟାକୁଳ ଜିଜ୍ଞାସା । ଯାତ୍ରାର ଶେଷଧାପରେ ପୁଣି ଗତିଶ୍ରୀନ୍ତ 
ପଥବକଟି ପଦାରବିନ୍ଦବାବୁଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ନବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅର୍ଥବାହୀ ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସ୍ଵପ୍ପରେ ସେ 
କହୁଛନ୍ତି “ ଏଇ କ”ଣ ଜୀବନ ? ” 

ଯେଉଁ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନରେ ଗୁହତ୍ୟାଗ ହୋଇ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଦିନେ ଯାଯାବରୀ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା ଏବଂ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜି ଅଜସ୍ର କ୍ଷୟ-କ୍ଷତି ମଧ୍ୟରେ ତାର ଯାତ୍ରାକୁ ରଖୁଥିଲା 
ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଓ ଅପ୍ରତିହତ, ସେଇ ଯାତ୍ରାର ଅବସାନ ପାଇଁ ପଦବାବୁଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନସଂକେତ ଥଲା ଗଭୀର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ବୃହତ୍ତର ଜୀବନ ସାଗରରେ ଅବଗାହନ ପାଇଁ, ଦେଶର ଓ ଜାତିର ବିଶାଳ 
ମାନବଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ତା'ର କଲ୍ୟାଣ ସାଧନରେ ବ୍ରତୀ ହେବା ପାଇଁ, ଏହି 
ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ଥଲା ଯେପରି ପଦାରବିନ୍ଦଙ୍କ ଶେଷଇଛଛା ଓ ଅନ୍ତିମ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । କଲିକତାରୁ ଶେଷଥର 
ଫେରିବା ସମୟରେ, ମାନବେନ୍ଦ୍ର ସମ୍ମୁଖରେ ଓ ତା'ର ଅବଚେତନ ମନରେ ନଦୀ ଓ ନୌକାର 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ରକନ୍ଟି ଲେଖକ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ଯେପରି ଜୀବନମାର୍ଗ ପାଇଁ ପଦାରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, କ୍ଷୁଦ୍ର ହୃଦୟ ଦୌର୍ବଲ୍ୟ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, ଅପରାଜେୟ, ଆମ୍ଶକ୍ତିରେ ବଳିୟାନ୍‌ ହୋଇ 
ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ, କର୍ମ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ଏହା ହିଁ ଯେପରି ଗୀତାର ଉଦାତ୍ତ ଆହ୍ବାନ; କର୍ମଯଜ୍ଞର 
ବିପୁଳ ଆୟୋଜକ | 

“ କୀବନ ନଦୀ ନୁହେଁ | ସଂସାର ହେଉଛି ନଦୀ | ସଂସାର ବହି ଚାଲିଛି, କିନୁ ଜୀବନ ଏକ 
ଶ୍ମିରବିନ୍ଦୁ ।? ଏଇ ଧରଣର ସଂଳାପ ଡଙ୍ଗା ନିକଟରୁ ଶୁଣିବା ପରେ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଆମ୍ମଂଜିଜ୍ଞାସୀରେ 
ଆର୍ଉନାଦ କରି ଉଠିଛି- “ ମୋର ଲକ୍ଷ୍ୟ କ'ଣ ? କେଉଁ ଘାଟରେ ମୁଁ ଲାଗିବି ? ମୋର ଘାଟ 
କେଉଁଠି ? ନାଉରୀ କିଏ ? ମୋର ନାଉରୀ କାହିଁ ?” ଏ ସକଳ ପ୍ରଶ୍ମର ଉତ୍ତର ଓ ସମାଧାନ 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ପାଇଛି | ତା' ଆଖୁ ଆଗରେ ଭାସି ଉଠୁଛି “ ବିରୂପା କୂଳର ସେଇସବୁ ଗୀ... ରୋଗିଣା 
ଧାନକିଆରୀ, ପତର କାହାଳୀ ଠିପି ସୋଡ଼ା ଖାଲି କିରାସିନି ବୋତଲ, ସେଇସବୁ ମଣିଷ, କାନ୍ଧରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଅଖା, ମୁଣ୍ଡରେ ଉଗୁଡ଼ା ହୋଇଛି ଟୋକେଇ, ଅଣ୍ଟାରେ ଗୁଞ୍ଜା ହୋଇଛି ପ୍ରେସିଦନ୍ତର 
ସହିମୋହର ପାଇଁ ଦରଖାସ୍ତ ଆଉ ଆଠଣା ମାମୁଲି !”” “ ସ୍ତି ତ କଦାପି ନୋହେ ଫିର୍ଗିବାର | 
ପାରିଲେ ବା ଫିଙ୍ଗ ଲଭନ୍ତା ନିସ୍ତାର ।” ସେଇ ସ୍ତିର ଉପନିଷଦ ଆଜି ହେବାକୁ ଯାଉଛି ମାନବେନ୍ଦ୍ର 
ଜୀବନର କର୍ମମୁଖର ରାଜଧାନୀ- ତା'ର ଜୀବନ ଯଜ୍ଞର ପବିତ୍ର ତପୋଭୂମି । ଲେଖକ ବଳିଷ୍ଠ 
ସୂଚନାରେ ଏହା କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏପରି କରିବା ହିଁ ସିଦ୍ଧି କଳାକାରର ହେଉଛି ସ୍ଧର୍ମ । ମାନବେନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ପିର ସଂକଳ୍ପ ଓ ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞ ହୋଇ ଯେପରି କହିଛି- 

“ ସେଇ ମୋର ଘାଟ | 

ସେଇମାନେ ମୋର ପୁଖଝାରୀ | 

ନାଉରୀ ମୋର ଦୁର୍ଦାନ୍ତ ଯୌବନ !” 
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ଜୀବନ ସତ୍ୟର ଅନ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ “ ନେତି ନେତି'ର ଦୁର୍ଗମ ଓ କ୍ଷୁରଧାର ମାର୍ଗରେ ଗତି କରୁ 
କରୁ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଆସି ଉପନୀତ ହୋଇଛି ଏକ “ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ "ର ଦ୍ଵାରା ଦେଶରେ- ପ୍ରାଣରେ 
ତା'ର ନୂଆ ବ୍ୟାକୁଳତା, ପାଦରେ ପୁଣି ତୀବ୍ର ଚଞ୍ଚଳତା ! ଏଇ “ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ” ହିଁ ଯେପରି ତା'ର 
ଭବିଷ୍ୟତର କର୍ମଭୂମିଂ ସକଳ ଆର୍ଉଁ ଓ ଉତ୍ପୀଡ଼କ ଜିଜ୍ଞାସା ଶାନ୍ତି ଓ ସମାହିତ ଅବସାନ | 
ଗୋଟିଏ ସ୍ମିର ଦର୍ଶନ ଓ ନିର୍ଦଦିଷ୍ ଆମପପ୍ରତ୍ୟୟ ମଧ୍ଯରେ “ନେତି ନେତି” ଉପନ୍ୟାସର ଘଟିଛି 
ପରିସମାପ୍ତି- ଏହା ନେତି ଧର୍ମୀ ନୁହେଁ ସଂପୂର୍ଣ ଅସ୍ତିବାଦୀ ଓ ଧନାମ୍ବକ | ଏଇ ଜୀବନ- ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଓ ଜୀବନ- ବେଦନା ହିଁ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସର ଆମ୍ମା | ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ଭାଷାର ସାବଲୀଳ 
ପ୍ରବାହରେ ଏବଂ କଥକତାର ଚିର-ଉଲ୍ଲାସକ ଶୈଳୀରେ ସ୍ମିର ପ୍ରତ୍ୟୟର ଏକ ଜୀବନ-ଦର୍ଶନକୁ 
ଲେଖକ ବିକିରିତ ଓ ବିଛୁରିତ କରିଛନ୍ତି, ମାନବେନ୍ଦ୍ର ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରାବଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ- 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରାବଳୀ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଜୀବନ-କାବ୍ଯର ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଓ 
ପରିପୂରକ ଅଧ୍ୟାୟ । ପ୍ରତି ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ଆମକୁ ବେଳେ ବେଳେ ବିବ୍ରତ ଓ 
ଅସ୍ପିର କରିଥାଏ ତାଆରି ଉତ୍ତର ଓ ସମାଧାନ ଲେଖକ ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଆମକୁ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଥପାଇଁ ସେ ହୁଏତ କହିଛନ୍ତି, ଉପନ୍ୟାସର ଏଇ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ 
ନିଜ ନିଜ ଜୀବନର କିଛିଟା ଅନୁଭୂତି କେଉଁଠି କେଉଁଠି ପାଇପାରନ୍ତି । ଏଇ ବକ୍ତବ୍ୟର ଅପରଦିଗଟି 
ମଧ୍ଯ ଅଧକ ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ବୋଲି ପାଠକ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌, ସ୍ରଷ୍ଟାଂଜୀବନର କିଛି ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ୟ ଆମ୍ପଚରିତର ଆଂଶିକରେ ଲିଖୂତ ଏଇ 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ କାଳନିକ ପୋଷାକ ପରିଧାନ କରି ଜୀବନ ଓ ମୂର୍ରିମନ୍ତ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସ-ବର୍ଣ୍ଣତ ବହୁ ଘଟନାକୁ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ଶୋଭା, କେତୀ ଓ ଶ୍ୟାମଳୀଙ୍କ ସହିତ ମାନବେନ୍ଦ୍ରର ସଂପର୍କ ଚିତ୍ର ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ, ସେହିପରି 
ରସମୟ ମଧ୍ଯ | ପଥକ୍ଲାନ୍ତ ଜୀବନର କ୍ଲଦାକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ପରେ ନିଜର “ ଚେରମୁଳ' ଗାଁ ମାଟିକୁ 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ଯେତେବେଳେ ଫେରିଛି ଏବଂ ନିଜ ବାଡ଼ିପୋଖରୀକୁ ଯାଇଛି ଗାଧୋଇବା ପାଇଁ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ସନ୍ତରଣ ଓ ସ୍ଵାନଦୃଶ୍ୟ କିପରି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ସୃତିଦୀପକ, ତାହା ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରନ୍ତୁ | “.... କାନ୍ତମାମୁଁଙ୍କ ସେହି ସୁଇମିଙ୍ଗ ପୁଲ୍‌ ଆମ ବାଡ଼ି ପୋଖରୀକୁ ଚାଲିଛି । ଠାଏ ଠାଏ 
ବିଲାତି ଦଳ ମାଡ଼ିଗଲାଣି । ନେଳି କଇଁ କେଇଟା ଫୁଟିଛି । ଏ ନେଳି କଇଁ ସହିତ ଅଛି ମୋର 
oe ଶୈଶବର ସଂପର୍କ । ସେଇ ଶୈଶବ, ହଠାତ୍‌ ହାତଠାରି ଡାକୁଥିଲା ମୋତେ । କଇଁଫୁଲ 
ତୋଳିବା ପାଇଁ ଲମ୍ବ ଦେଲି ପୋଖରୀ ଭିତରକୁ । ଆଜି କିଏ ଆଗେ କଇଁ ଛୁଇଁବାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ନାହିଁ । ଆଜି ମୁଁ କ୍ଟେଦାକ୍ତ । ବୋଧହୁଏ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ ଚିରସ୍ପିଗ୍ଧ, ସୁନ୍ଦର । ତା” ପରେ ମୂତ୍ର, 
ଜୀବନର ସମାପ୍ରିଟା ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଶୁଚିସ୍ବାତ । କିନ୍ତୁ ଦୁଇଟାର ବ୍ଯବଦାନଟାରେ ଯେତିକି ପ୍ରଙ୍କ 
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ସେତିକି କର୍ଦଦମ । ଇଏ ଜୀବନ ଆଉ ଏଇ ନେଳି କଇଁଟା । କଳାଘୁମର ପାଣି ଭିତରେ ଅଛଳ୍ପ ଅଳ୍ପ 
ଦୋଳୁଥାଉ | ତାକୁ ଦେଖୁଲେ ବିଶ୍ଵାସ ଆସିବ- ହଁ ଜୀବନଟା ଖାଲି ପଙ୍କ ନୁହେଁ । ଜୀବନଟା ମଧ୍ଯ 
ପଙ୍କକ ।” ଏପରି କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଚିତ୍ର “ନେତି ନେତି”ର ବହୁ ପୃଷ୍ଠାକୁ କରିଛି 
ରସାଣିତ ଓ ଅନୁରଞ୍ଜତ | ପ୍ରଥମରୁ ମୁଁ କହିଛି, ସ୍ତିର ଏହା ଏକ ଧୂସର ଓ ସୃପ୍ନିଳ ପାଣ୍ଡୁଲିପି । 
ଉପସଂହାରରେ ମଧ୍ଯ ପୁଣିଥରେ କହୁଛି ଯୌବନର ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଏହା ଏକ ସୀର୍ଥକ ଓ 
ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ କାବ୍ୟ, ଯାହାକି ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଲିଖୁତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ | ଏପରି 
ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ସୃଷ୍ଟି ଯେ କୌଣସି ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର କୁଳୀନ ଓ କ୍ଲାସିକ ସଂପଦ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ Best S6୮ ନାଁରେ ଆଜି 
ଯେଉଁ ଅରୁଚିକର ଉପନ୍ୟାସମାନ ଲିଖୁତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ତରୁଣ ବୃଦ୍ଧଙ୍କର ଯେପରି ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚାଲିଛି, ସେଥିରେ ଏଭଳି ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ଉପନ୍ୟାସ 
ପାଠ କରିବା ଯେ କୌଣସି ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ଆମ୍ମିକ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ନିଶ୍ଚୟ ! ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ-ପାଠକକୁ ଏହା ଦେଇଛି ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଆସ୍ଵବାଦ ପରମର ଚରମ ସ୍ଵର୍ଗ ଏବଂ ଏହା ହିଁ 
ତ ହେଉଛି ଯଥାର୍ଥ ଶିଳ୍ପ ବା କଳା ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମ । କଳାର ଯାଦୂକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଯୌବନ-ସଂଗୀତ 
ଏଥୁରେ ଜୀବନ-ସଂହିତାରେ ହୋଇଛି ପରିଣତ ଏବଂ ' ipeness is al! ଏହି ପରିପକ୍ତା 
ହିଁ ହେଉଛି ' ନେତି ନେତି” ଉପନ୍ୟାସର ଆତ୍ମା ବା ଜୀବନବାଣୀ | କିନୁ ଏପରି ଏକ ନିଖୁଣ ଶିଛନ 
ପ୍ରତିମାର ରୂପଲାବଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଭାରତୀୟ ଶିକ୍ଷାୟତନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଟି 
ଲେଖକ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି (ପୁ-୫ ୧୫ ୨ ), ସେଭଳି ଚିତ ବା ଦୃଶ୍ୟ, ସେକାଳରେ ଥିଲା ବିରଳ; 
ନରି ପଣ୍ତିତ ହୁଏତ ରହିଥିଲେ କିନ୍ତୁ ‘ରାଜନ୍‌' ଭଳି ଛାତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ବହୁ ପରବର୍ରାୀ 
କାଳରେ ସାମ୍ପୃତିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳ ସମାଜରେ ହିଁ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଚିତ୍ରଟି ଟିକିଏ 
ଖାପ୍ଛଡ଼ା ଓ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ପରି ମନେ ହୁଏ ! କିନ୍ତୁ ରୂପ ସୃଦ୍ତିର ଅସଂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ 
ମାନବେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ପୁତ୍ର ବା ( avouUurite child) ରୁପେ କେବଳ ଯେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି 
ତା”ନୁହେଁ, ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିତମ୍ ବହନ କରି ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସମ୍ଭେଦନାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇରହିବ । 
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ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵରୂପ 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ 


ଆମେ ଯେଉଁ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନାମାନ କରୁ, 
ସେମାନେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କଠାରୁ ସବୁବେଳେ ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡୁ | ଶିକାରୀକୁ ଯେପରି ମିରିଗ 
ଭଲ ଲାଗେ ଓ ଉତ୍ସାହ ଦିଏ, ପୋଷା ବାଘୁଣୀ ଯେପରି ତାକୁ ପୋଷିଥ୍ବା ସଭକୀ ମଣିଷର ବିଦଗ୍ଧତା 
ଲାଗି ପ୍ରାୟ ଏକ ସ୍ବେହର ପିଣ୍ଡୁଳା ହୋଇ ରହିଥାଏ, ଗିନିପିଗ୍ଗୁଡାକ ଯେମିତି ଲାବୋରେଟେରୀରେ 
ଘୋର ଓ ଗମ୍ଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିବା କୁଳୀନ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ଭଲ ଲାଗନ୍ତି, ଆମ ଅନେକଙ୍କୁ 
ଏହି ଆଦିବାସୀମାନେ ଅନେକ ସମୟରେ ହୁଏତ ପ୍ରାୟ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ହି ଭଲ ଲାଗନ୍ତି । ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ ହେଲେ ଭେରିଆର୍‌ ଏଲ୍ଉଇନ୍ଙ୍ ଭାଷାରେ ଏକ Museum interest ନେଇ ଆମେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଅନୁଧାନ କରିବାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଉ, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ବି କରୁ । ଏସବୁ କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ଆମେ କେହି ସ୍ବୟଂ ଆଦିବାସୀଟିଏ ହେବାକୁ ଇଛା କରୁନାହୁଁ । ତେଣୁ ସର୍ବଦା ଏକ 
ନିରାପଦ ଦୂରତା ଓ ବିଜ୍ଞତା ରକ୍ଷା କରୁ, ଆମ୍ମୀୟତାକୁ ଡରୁ | ' But you must be above, 
below must be the other” ବୋଲି ଆପଣାର “ he Natural Man” କବିତାରେ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ ଯାହା ଲେଖୁଛନ୍ତି ଅନେକ ସମୟରେ ଆଦିବାସୀ ଓ ତା'ର ସଂସ୍କୃତି 
ଲାଗି ଆମର ପ୍ରାୟ ଯାବତୀୟ ଆକର୍ଷଣ ଓ କର୍ଷଣ ଖୁବ୍‌ ସଘନ ହେଲେ ପ୍ରାୟ ସେହି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହିଁ 
ଯାଇଥାଏ | 

ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ସମଗ୍ର ସଂସ୍କୃତି । ୟୁରୋପୀୟ ଗତ ଶତାହୀର ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି 
ଅଧ୍ଯୟୟନକାରୀ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଯDUsk race 6 Night race ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୁଲେ | 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ସିଏ ୟୁରୋପୀୟମାନଙ୍କୁ ହିଁ Day ୮ଞe ବୋଲି ଧରି ନେଇଥୁଲେ | ଭାରତରେ 
ଆମେ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ବେଳେ ବେଳେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସମ୍ଭବତଃ ସେହିପରି 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ହିଁ କିଛି ଚିନ୍ତା କରିଥାଉ । ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, ଏକ ଅହଂକାର 
ପ୍ରଣୋଦିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ । ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ଆଦୌ ଏକ ସରଳ ସଂସ୍କୃତି ନୁହେଁ, ବାହାରୁ ଯେତେ 
ଅଛ ବା ଗ୍ରନ୍ଧମୁକ୍ତ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଏକ ଅନେକ ପ୍ରସ୍ତଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥାଏ 
ଆଦବାସୀ ଜୀବନଚେତନା ହୁଏତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଚେତନା ତୁଳନାରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ 
ଅନୁଲମ୍ବତାଯୁକ୍ତ | ତାହାର ଏକାଧ୍ଵକ କାରଣ ରହିଛି । ଇତିହାସଗତ ଏକାଧୁକ ନିର୍ଷାରକ ମଧ୍ଯ 


ରହିଛି | 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା € ୯୦ 
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ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ ଅଥ୍ଥାନ୍ତରରେ ଆଦିମ ସମାଜ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ | ମନୁଷ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର 
ଇତିହାସରେ ଏହି ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାଗୁଡିକ ହେଉଛି ଆଦି ସମାଜ ଓ ଆଦି ସଭ୍ୟତା | ଅନେକ 
ସମୟରେ ଉନ୍ନତ ସମାଜର ଅନେକ ଏକାନ୍ତବାଦୀ ଆଲୋଚକ ନ୮M‰e ଶବ୍ଦଟିକୁ ଏକ ଅନାଦର 
ସୂଚକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି | ପ୍ରକୃତ କଥା ହେଉଛି, ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
କମ୍‌ ଗତିଶୀଳଯୁକ୍ତ ସମାଜ | ସମ୍ଭବତଃ ସେହି ଅର୍ଥରେ ହିଁ ଆମେ ତାହାକୁ ଆଦିମ ସମାଜ ବା 
primitive society ବୋଲି କହିପାରିବା | ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଆବଦ୍ଧ 
ଏବଂ ସ୍ପର୍ଶକାତରତା ପରିବର୍ଭନ କାତରତାର ଏକ ଅନ୍ଯ ନାମ । ତଥାପି ଆପଣାର ଚଉବାଡ଼ 
ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଦିବାସୀସମାଜରେ ତା'ର ଆପଣାର ଏକ ଅନୀତି ରହିଛି, ଏକ ପରିଶାସନ 
ତଥା ସମାଜ ସମ୍ବନ୍ଧଗତ ପରିବିଧୂ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତାହାରି ଏକ ଉପାଙ୍ଗରୂପେ ଧର୍ମ ରହିଛି, ପୂଜା ଓ 
ପ୍ରସାଦନ ( propitiation)ର ନାନା ଅଭ୍ୟାସ ଜାଲ ରହିଛି, ଗୀତ ରହିଛି, ନୃତ୍ୟ ରହିଛି, 
ପୁଲକ ରହିଛି, ପ୍ରମାଦଚେତନତା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଆଦିବାସୀ ଏକକ ସମାଜଟୁଡିକ ଆକାରରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଆୟତନରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଏବଂ ସମ୍ଭବର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅନୁମାନ ଓ 
ଆଧାର ବାଜ୍ୟଗୁଡିକର ଦିଗ୍ବଳୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଅତି ତାଜ଼ାଳିକ । 
ଆଦିବାସୀ ସାମୁହିକ ଜୀବନରେ ବ୍ୟବହୂତ ହେଉଥିବା ସାଧନ ଓ କୌଶଳକ ବିଜ୍ଞାନଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର | ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଜଟିଳ ଶ୍ରମ ବିଭାଜନ-ପଦ୍ଧତି ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ 
ପ୍ରାୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଆଦିବାସୀ ପରିବେଶକୁ ବଦଳାଏ ନାହିଁ, ପରିବେଶ ହିଁ ଆଦିବାସୀ- 
ଜୀବନର ଯାବତୀୟ କରଣ ଏବଂ ପ୍ରତିକରଣ ପ୍ରଦ୍ୟୋତକ ହୋଇ ରହିଥାଏ | ଆଦିବାସୀ ଆପଣାକୁ 
ତା” ଚାରିପାଖରେ ଘେରି ରହିଥିବା ପ୍ରକୃତିର ଏକ ଅଂଶ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ଆଦିବାସୀ ପ୍ରକୃତିକୁ ଜୟ କରେନାହିଁ, ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ହିଁ ସିଏ ଆପଣା ଜୀବନର ଘରଟିକୁ 
ଅନୁକୂଳିତ କରି ରଖେ ଏବଂ ତାହାକୁ ହିଁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଫଳତା ବୋଲି ମଣେ ! 

ଆଦିବାସୀର ସ୍ଵର୍ଗ ଏହି ମର୍ଭମଣ୍ଡଳରେ । ଏକ ଦ୍ରବ୍ୟା୍ବବୋଧୀ (amistic) ପବିତୃତା 
ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀର ଯାବତୀୟ ବେଦନା, ସଂଜ୍ଞା ଓ ସମ୍ବେଦନା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ତାହାକୁ ଦେବତା କଳ୍ଚନା କୌଣସି ପଳାୟନଧର୍ମୀ ସୁଖବାଦୀ ବୈରାଗ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଆଦୌ 
ପରିଚାଳିତ ହୁଏନାହିଁ । ଜର୍ମାନ୍‌ ସମୀକ୍ଷକ Rudilt Otto ଏକଦା The Idea of the Holy 
ବିଚାରଟି ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ଦିଗ୍‌ବିନ୍ଯାସର ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ, ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତିରରେ ସମ୍ଭବତଃ ତାହାରି ଏକ ସିଧା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଆଦିବାସୀର ମେଦିନୀ 
ଧାରଣାରେ ପ୍ରାୟ ସବୁକିଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅପରୋକ୍ଷ ଓ ତେଣୁ ଜୀବନ୍ତ । କୌଣସି ସଂସ୍କୃତି ମୂଳତଃ 
ପ୍ରତୀକାମମକ ହୋଇ ରହିଥୂଲେ ଜୀବନ ଏହିପରି ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ହୋଇ ରହିଥାଏ | 
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ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ବ୍ୟର୍ତି ନାହିଁ, ବ୍ୟକ୍ତି ଜନ୍ମଲାଭ ହିଁ କରିନାହିଁ ! ସର୍ବପ୍ରଧାନ 
ଏବଂ ସର୍ବନିୟାମକ ରୂପେ ଏକ ସମୂହ ହିଁ ରହିଛି । ମାତ୍ର ସେହି ସାମୁହିକତା ଓ ସମ୍ଷି କର୍ଚ୍ଧତଵ 
ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ଆଧୁନିକ ନାନା ମାର୍ଗର ସାମୁହିକ ବାଦ ଗୁଡିକର ଉଗ୍ରତା ଏବଂ ଦୌରାମ୍ୟଗୁଡିକୁ 
ଆଦୌ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବା ନାହିଁ | ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏତ ଏକ Participation mystquie 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବା । ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ମଣ୍ଡଳଟି ଭିତରେ ସମାଜ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ନାହିଁ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ କଟା ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେତିକି ଅନ୍ତର ଘଟିଲେ ଅର୍ଥାତ୍‌ Weaning 
ସମ୍ଭବ ହେଲେ ଯାଇ ମଣିଷ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ଭବ ହୁଏ, ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ସେତିକି 
Weaning ମୋଟେ ହୋଇନାହିଁ | ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ଏହାହିଁ ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ଏକ ଗୌରବ 
ଓ ଏକ ଅଭାବ । ସମାଜ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିଚରଣ ଲାଗି ଏକ ବୃହତର ଭୂମି ଯୋଗାଇ ଦିଏ, ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ସମାଜ ଆଗକୁ ଯାଏ, ସମାଜରେ ଯାବତୀୟ ନବପ୍ରବର୍ଭକ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ! 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜର କ୍ଷେତ୍ରଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବନଜଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସରଳ କ୍ଷତି କଛନାରେ 
ଆମେ ସେହି କାରଣରୁ ହିଁ କେବଳ ଏକ ସାମୁହିକତାକୁ ହିଁ ଦେଖୁବା, ବ୍ୟଗ୍ତିଭାବନା ସେଠାରେ 
ସତେ ଅବା ପ୍ରାୟ ପାରମ୍ପରିକ ଭାବରେ ଏକ abଠଠ ହୋଇ ରହିଥିବାରୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇବା | 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତିର କେବଳ ଭୂମିକାମାନ ହିଁ ରହିଛି, ଏକ ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵବୋଧ ପ୍ରାୟ ମୋଟେ 
ନାହିଁ | ଅଲଗା ହେଲେ ଯାଇ ମଣିଷ କୃତ୍ରିମ ହୁଏ | କୃତ୍ରିମତା ନାମକ ଏକ ବୃର୍ତିକୁ ଜାଣିଶୁଣି ନିଜ 
ଭିତରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏ ଏବଂ ହୁଏତ ସିଏ ଏହିପରି ଭାବରେ ପାହାଚ ପରେ 
ପାହାଚ ଉଠିଯିବାରେ ଲାଗିଥାଏ ପିଣ୍ଡକୁ ଦେଖେ, ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସହିତ ପିଣ୍ଡକୁ ଯୁଗପତ୍‌ ଭାବରେ ମିଳାଇ 
କରି ଦେଖେ ଓ ଅଲଗା କରି ଦେଖେ | ସେଇଥିରୁ ନୂତନ ଅନ୍ଵେଷଣା ଲାଗି ଏକ ସାହସିକତା 
ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ସମୂହଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ଆଦୌ କିଛି ନାହିଁ। 
ତେଣୁ ସେହି ସମାଜର ଯାବତୀୟ ପାରସ୍ପରିକତା ହୁଏତ ପ୍ରଧାନତଃ ଏକ ଅଚେତନ ଓ ତେଣୁ ବର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟହୀନ ପାରସ୍ପରିକତାରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବେଶିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଏବଂ ସେହି ସାମୁହିକତାର 
ଦଉଡ଼ି ଭିତରୁ କୌଣସି କାରଣରୁ ଅଲଗା ହୋଇଯିବା, ତାହାହିଁ ଦେଇଛି ଆଦିବାସୀ 1 ମଣିଷ ଲାଗି 
ମହତୀ ବିନଷ୍ଷି- ତା” ଲାଗି ସାମାଜିକ ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଶାରୀରିକ ମୃତ୍ୟୁ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଦୂଃସହ, 
ଅଧକ ଅଭାବନୀୟ | ଆଧୁନିକ ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ କହିଲେ ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ସଙ୍ଗତରେ ଯାହା ବୁଝାଏ, 
ଆଦିବାସୀ ସମାକରେ ସେଥୁଲାଗି ଆଦୌ କୌଣସି, ଅବକାଶ ନଥାଏ । 
ଭାରତବର୍ଷର ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଆଟବିକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ପୂୃଥବୀରେ 
ସର୍ବତ୍ର ଆଦିବାସୀ ସମୂହଗୁଡିକ ସେହି ଅଟବୀ ବା ଅରଣ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ହିଁ ବାସ କରନ୍ତି | ମାତ୍ର ସେଥୂଲାଗି 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଯେ ସର୍ବକାଳରେ ସେହି ଅରଣ୍ୟରେ ବାସ କରୁଥିଲେ, ସେଭଳି ଭାବିବାର ଆଦୌ 
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କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଆଫ୍ରିକା ମନୁଷ୍ୟ ଖଣ୍ଡକୁ ଏକତା ଏ ୦ମnent ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥୁଲା, ପ୍ରନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ମାନେ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଏକାଧୂକ ସମ୍ପଵ୍ଧି ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତା ରହିଥୁବାରୁ 
କେତେ ପ୍ରମାଣ ପାଇଲେଣି | ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଭାରତବର୍ଷରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏଠି 
ଆଦିବାସୀ ଆର୍ଯ୍ୟେତରମାନେ କଦାପି ଅରଣ୍ୟବାସୀ ନଥୁଲେ- ଆଟବିକମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ଥଲା, 
ରାଜ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା | ସେମାନେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଆକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତଡ଼ା ଖାଇଲେ ଓ ଅରଣ୍ୟବାସୀ 
ହେଲେ । ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନକୂ ଆମ୍ମସାତ୍‌ କଲେ | 
ଏହାକୁ ସମନ୍ଵୟ ନକହି ଅଧୁକ ନ୍ୟାୟର ସହିତ ଏକ ଗ୍ରାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ | ଆଦିବାସୀ 
ମୂଲ୍ୟ କଳନାର ନାନା ପିଣ୍ଡକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭୂଷା ଏବଂ ଅଭିଧାମାନ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଆଗଲା ଏବଂ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଦେବତା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଗଲା । ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଆମ୍ମସାତ୍‌ କରି ଆଣିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଏହି ସମଗ୍ର ଉପଚାରଟିକୁ ଏକ ସମନ୍ୟ ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ 
ବଞ୍ଚତ କରାଯାଇଛି, ସେମାନେ ହୁଏତ ଆପଣାକୁ ପ୍ରବଞ୍ଚତ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି । 
ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହେଉଛି ତାହାର ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଏକ ସର୍ବସାମାନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ | ସହି 
ସହି ଆଦିବାସୀ ସତେ ଅବା ସହିବାକୁ ହିଁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି | 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଭାରି ସରଳ ବୋଲି ଅଣଆଦିବାସୀ ସମାଜରେ କାଳେ କାଳେ ଏକ ଅପବାଦ 
ରହିଆସିଛି | ସେମାନେ ଏତେ ସରଳ ଯେ ଆଙ୍ଗୁଠି ମାଗିଲେ ବି ଆଙ୍ଗୁଠି କାଟି ଦେଇଦିଅନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ଆମେ ସରଳତା କହିବା, ସହିଷ୍ଣୁତା ବୋଲି କହିବା ନା ସତେ ଅବା ଆପଣା ଉପରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଉଥିବା ଏକ ଅସହାୟତା ବୋଲି କହିବା ? ଭାରତବର୍ଷରେ ଶହେରେ ସାତ ଜଣ 
ହେଉଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସଂଖ୍ଯା ଶହେରେ ୨୩ଜଣ । ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ୬୨ଟି 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଆଦିବାସୀ ସମୂହରେ ପ୍ରାୟ ଅଧକୋଟି ଆଦିବାସୀ ବାସ କରୁଛନ୍ତି ! ରାଜ୍ୟରେ 
ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ଜିଲ୍ଲାରେ ଅଣଆଦିବାସୀଙ୍କ ଅନୁପାତରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଗରିଷ୍ଠତା ରହିଛି | 
ଶତକଡ଼ା ପ୍ରାୟ ୯୭ଜଣ ଆଦିବାସୀ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅରଣ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ବାସ କରନ୍ତି | 
ଯେଉଁ ତିନିଜଣ ତଥାକଥତ ସହରବାସୀ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ବୋଲି ହିସାବ କହୁଛି, ସେମାନେ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତେ ସହର ତଳିର ଅକିଞ୍ଚନ ପରି ବାସ କରନ୍ତି | ୧ ୯୭ ୧ର ଜନଗଣନା ଅନୁସାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସାକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ୨୬ ହୋଇଥବା ବେଳେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଶତକଡ଼ା ଅଢ଼େଇ ପାଖରେ 
ରହିଛି | ବହିଗୁଡାକର ମାନ ଓ ସଂଜ୍ଞା ଅନୁସାରେ ଆମ ଦେଶରେ ଯାହାକୁ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୀମାରେଖାର 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ଶହେରେ ଅନେଶ୍ବତରୁ ଅଧକ ଆଦିବାସୀ ତାହାର କେତେ ନା କେତେ ତଳେ 
ଯାଇ ରହିଛନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ବିଡମ୍ବନାର କଥା ହେଉଛି, ସେମାନେ ହୁଏତ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ତଳେ 
ଯେଉଁଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥିଲେ, ଏବେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ରହିଛନ୍ତି । ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅବହେଳା 
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ଆଖରେ ମଧ୍ଯ ହୁଏତ 


ମଧ୍ଯରେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଭାବରେ ଉଦାସୀନ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ¦ ସେମାନଙ୍କ ନଜ I 
ଣ୍ଡ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ! 


ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ହେଲେ ଜଙ୍ଗଲର ଗଛଟାଏ କି କୌଣସି ପାହାଡ଼ର ପଥର ଖ 
ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ପ୍ରାୟ ଏକକର୍ଭା ମନୋଭାବ ନେଇ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଥାନ୍ତ | 


ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ ୩ଠ୦6ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏକ ethnocentrism of the bening kind ବା ଏକ 


ଅହଂକାରୀ ହିତୈଷିପଣିଆ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଉଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଦୟା ଦେଖାଇବାକୁ 
ଯାଆନ୍ତି । ଦୟା କରିବା ଦ୍ଵାରା ପୁଣ୍ୟ ହୁଏ ବୋଲି ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ଅପସଂସ୍କାର ମଧ୍ଯ 
ରହିଆସିଛି । ଭାରତୀୟ ବୃହତ ପରମ୍ପରା ହିସାବ ବହିରେ ଦୟା ଏଡ଼େ ନିର୍ମମ ଭାରେ ଭର୍ରି ହୋଇ 
ରହିଛି ଯେ ସେଥିରେ ସମଭାବନା, ମହଭାବନା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆସ୍ୀୟତା ଲାଗି ହୁଏତ ପ୍ରାୟ କୌଣସି 
ସ୍କାନ ନାହିଁ। ଆମ ପୂୃଥବୀରେ ସଭ୍ୟତା ବଞ୍ଚତ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରତି ସଭ୍ୟତାଭୋଗୀ ଉଚ୍ଚ ମଣିଷର 
ପ୍ରଧାନତଃ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରାୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ରହିଆସିଛି, ନୃତତ୍ତଵବିତ୍‌ ମାଲିନୋଭଉସ୍କି 
ତାହାକୁ discrimanative give and individuous takeର ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଭାରତବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଆଲୋଚନାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟରେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କଥା ପକାଇଲା ବେଳେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ଏକ ନିରର୍ଥକ ଭାବବିହ୍ଵଳତାର ଅଧ୍ବକ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛୁ | କାର୍ଲମାର୍କସ୍‌ ଯାହାକୁ ଠାର! earnestness ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ଏହାହିଁ 
ପ୍ରାୟ ସେହିପରି ଏକ ଅପଉତ୍ପ୍ରେରକ | ଆମର ଏହି ବିହୃଳିତ ହୁଏତ ଯେତେ ନିରୀହ ହୋଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ବର୍ବରତା | 
ପ୍ରାୟ ଏହିପରି ଏକ ବିହ୍ଵଳତା ପ୍ରଧାନ ବର୍ବରତା ନେଇ ଆମେ ଆମ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତରକୁ ଆଣିଛୁ, ସେମାନଙ୍କର ନାଚଗୁଡିକୁ ରାଜଧାନୀରେ ଆସି ନାଚିଛୁ । ସେମାନଙ୍କର ଲୋକଗୀତ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛୁ | ସଭ୍ୟ ଅଳିନ୍ଦମାନଙ୍କରେ ସେଗୁଡିକର ବହୁଳତାର ପ୍ରଚାର କରି ଆମେ କେତେ 
ଦୃଷ୍ଚି ହୋଇଛୁ | କେତେ ହାଲୁକା ଅନୁଭବ କରିଛୁ । ଆମର ନିଜ ବେଷ୍ଟନୀ ଏବଂ ବର୍ଉମାନଗୁଡାକ 
ସତେ ଅବା ଆମ ଲାଗି ଅକଳ ହୋଇଯିବା ପରି ମନେ ହେଲା ବେଳେ ଆମେ ସେହିପରି ଗୋଟାଏ 
ପଳାୟନ ଧର୍ମୀ ଆତୁରତା ଭିତରେ ହୁଏତ କେତେ ସାନ୍ଧନା, କେତେ ବିସ୍ମରଣ ଓ କେତେ ସ୍ତୀତି 
ଲାଭ କରିଛୁ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଆମର ଟେକଗୁଡାକ ହୁଏତ ଆହୁରି ବଢ଼ିଛି ଓ ଅସଲ ମୁହଁଗୁଡାକ 
ମୁଖାତଳେ ଲୁଚିରହି ଆହୁରି ଅଧ୍ଵକ ଫୁଲେଇ ହେବାକୁ ବେଳେ ବେଳେ ଭାରି ପ୍ରଶୟ ପାଇଛି ସତ, 
ମାତ୍ର ତଦ୍ଵାରା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କୌଣସି ଲାଭ ହୋଇନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧାର ତଥାପି 
ସେଇ ଅନ୍ଧାର ହୋଇ ରହିଛି | ଅସମ୍ମାନଗୁଡାକ ତଥାପି ସେଇ ଅସମ୍ମାନ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଆର୍ଥକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସେହି ଅସମ୍ମାନଗୁଡାକ ଆହୁରି ଅଧକ ଜଉମୁଦ ଦେଇ ଚିରଞ୍ଜୀବୀ କରି ରଖୁଛି । 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ଏକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିବ ବୋଲି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରଖୁ ଯାବତୀୟ ଯୋଜନା 
କରାଯାଉଛି, ସେହି ଯୋଜନାକୁ ତିଆରି କରିବା ଲାଗି ଓ ଚଳାଇବା ଲାଗି ଅସଲ ନେତୃତ୍ବ ସେହି 
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ସମାଜ ଭିତରୁ ହିଁ ଆସିବା ଉଚିତ୍‌ | ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତବର୍ଷରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ ଦରିଦ୍ର କରି 
ଆମେ ଅଣଆଦିବାସୀ ସାମନ୍ତମାନେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ୟକ ଧନୀ ହେବାକୁ ମନ ବଳାଇଛୁ । ଆମେ 
ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ମାଷ୍ଟର ବନି ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇବାକୁ ଯାଇଛୁ | ନାନା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ଅନୁକରଣ ଭିତରେ ଇଜ୍ତତ ହଟାଇ ଆମର ଅଧରମର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିବାକୁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କୁ ପାଠ 
ପଢ଼ାଉଛୁ | ଆମ ଛାଞ୍ଚଗୁଡାକ ନେଇ ଆମେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦେଉଛୁ, ଭାରି ଅସାଂସ୍ତିକ 
ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆମ ଗାତଗୁଡାକ ଭିତରେ ନେଇ ପକାଇ ଦେଉଛୁ | ରାଜନୀତିର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଆମ ନିଜର ଶିକୁଳିଗୁଡାକୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କ ଗୋଡ଼ରେ ପିନ୍ଧାଇ ଦେଉଛୁ । ସେମାନଙ୍କର 
ଏକ ନିଜସ୍ବ ମୂଳଦୁଆ ବୋଲି ଯାହା ଥଲା, ସକଳ ସଦିଛ୍ଥା ସହିତ ଆମେ ସେଗୁଡାକୁ ଭୁଶୁଡ଼ାଇ 
ପକାଇବାରେ ଲାଗିଛୁ | 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ନ ଆଦିବାସୀ ନେତୃତ୍ବ ଦ୍ଵାରା କଦାପି 
ହେବନାହିଁ | ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅସଲ ସ୍ଵରୂପ କଣ ଥୁଲା, ଅଛି ବା ହେବ, ସେ କଥା ଯେଉଁଦିନ 
ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ କହି ବାହାରିବ, ସେଇଦିନ ଯାଇ ଆଦିବାସୀ ବିଷୟରେ 
ପ୍ରକୃତ କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଯେଉଁ ଘରହୁଡ଼ାମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଆମର ପୋଷା 
ହାତୀ ହୋଇ ରହିବାର ପାଠ ପଢ଼ଉଛୁ ଓ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଅସଲ ଭୂଇଁରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ଯାବତୀୟ ଚେରକୁ ଛିଡ଼ାଇ ଆଣି ଆମର ଏକ ବିକଳ ସଂସ୍କରଣ ରୂପେ ଆମ ଦାଣ୍ଡ ଓ ଆମ 
କଚେରୀମାନଙ୍କରେ ଆଣି ନଚାଉଛୁ, ସେମାନେ ବି କଦାପି ପ୍ରକୃତ କଥା କହିପାରିବେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ଅସଲ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଦୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏବଂ ଦାସତଵ ସଂପ୍ରସାରଣର ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ, ଅସଲ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ଠଠ୩୫୦ientisation ବା ବିବେକ ଉଦ୍‌ବୋଧନର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ 
ଆମ ଆଦିବାସୀ ବୋଲି ନଦେଖୁ ମଣିଷ ବୋଲି ଦେଖୁବାରୁ ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଆଦିବାସୀମାନେ 
ନିଜକୁ ଯେପରି ଆଗ ଆଦିବାସୀ ବୋଲି ଅନୁଭବ ନକରି ମଣିଷ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିବେ, 
ସେଥୁପାଇଁ ଏକ ସରଳ ବିବେକସନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଖି କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା | 

ଆଉ ଜଣେ ନୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ Fans Pritchard କହିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅନ୍ୟ ସମାଜକୁ 
ଅଧୂକରୁ ଅଧଵକ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବୁଝିବା ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଆମେ ଆମ ନିଜର ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ 
ବୃହତ୍ତର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦେଖୁବାକୁ ଓ ବୁଝିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଉଥାଉ | ସେତିକିବେଳେ ଯାଇ ଏକ 
ସମଗ୍ରତର ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆମେ ଅଧ୍ବକ ସମଗ୍ର 
ଓ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଆପଣାକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝୁ । ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ଣୟ ଆମକୁ ଠିକ୍‌ ଏହି ଦିଗରେ ହୁଏଡ ଭାରି ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରିବ | ଯେଉଁମାନେ ଆମ ବାହାରେ 
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ଅଛନ୍ତି, ଆମେ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ବିଜିତ ଓ ଭଗ୍ନଜାନୁ କରି ରଖୁଛୁ, ସେମାନଙ୍କୁ ମ୍ଲେଛ ବୋଲି କହି 
ବର୍ଚ୍ଚନ କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ଧତ ଆମ୍ବସର୍ବସ୍ବ ଅପପରମ୍ପରା ଭାରତବର୍ଷରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମନୁଷ୍ୟର 
ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତି କରିଆସିଛି । ସେହି ନିଶାରେ ପଡ଼ି ଆମେ ନିଜକୁ ଦେବଗଣ ବୋଲି ଭାବିଛୁ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରିଛୁ । ଉପେକ୍ଷାକୁ ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କହିଛୁ | ଯେତିକି ଅଧ୍ବକ ମହାନୂଭବ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ଆମେ ଅଣଆଦିବାସୀମାନେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବା, 
ତାହାର ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା, ସେଥୁରୁ ଶିକ୍ଷା କରିବା ଏବଂ ସେହି ଶିକ୍ଷାଦ୍ଵାରା ନିଜେ ଉପକୃତ ହେବା, 
ଆମେ ସେତିକି ଅଧକ ପରିମାଣରେ ଆପଣାକୁ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ହିସାବରେ ଚିହ୍ନିପାରିବା, ଆପଣାର 
ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ଅସଲ ଡୋରଗୁଡିକୁ ଲଗାଇ ବଞ୍ଚ ପାରିବା | ଆମର ସକଳ ସଂଗ୍ରହକୁ ସେତେବେଳେ 
ଯାଇ ହୃଦୟଟିଏ ମିଳିପାରିବ । ଭାରତବର୍ଷରେ ଅସଲ ସମନ୍‌ୟ ସେତିକିବେଳେ ସମ୍ଭବ | ବୃହତ୍‌ 
ମସ୍ସ୍ୟମାନେ କ୍ଷୁଦ୍ର ମସମାନଙ୍କ ଖାଇଯିବାର ଓ ସହରଜୀବୀମାନେ ଆଟବିକମାନଙ୍କ ଖାଇଯିବାର 
ଦୁର୍ଗତି ସେତିକିବେଳେ ଯାଇ ଦୂର ହେବ । 
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ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତତ୍ତ 
ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ବହୁ ଶତାବ୍ଦୀ ପୂର୍ବରୁ ସମ୍ପଦିର ପରମ୍ପରା ବହନ କରି ଆସୁଥିଲେ ହେଁ 
ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ରେ ଅବଜ୍ଞା ଓ ଅବହେଳାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥଲା | ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ 
ସେତେବେଳେ ନିଜ ମାତୃଭାଷାର ଭିତ୍ତି ଓ ସମିତିକୁ ସୁଦ୍ଧଢ଼ ରଖବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ଘେନି ତାହାର 
ବ୍ୟାକୃତି ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥିଲେ | 

କେବଳ ଭାଷାତର୍ତ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଦିଗରେ ସେ ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ | ସୀତା 
ବନବାସ, ରାମାଶ୍ୃମେଧ, ଉନ୍ନତ୍ତରାଘବ, ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ, ମୁକୁନ୍ଦାନନ୍ଦ ଭାଣ, ଦୈୌପଦୀ ବସ୍ତହରଣ, 
ଜାନକୀ ପରିଣୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନ କରିଥୁଲେ । 
ସୀତା ବନବାସ ଓ ରାମାଶ୍ଵମେଧ ନାଟକ ଦୂଇଟି ଭବଭୂତିଙ୍କ ' ଉତ୍ତର ରାମ ଚରିତ ର ପୂର୍ବାର୍ଧ ଓ 
ଉତ୍ତରାର୍ବର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ | ଉନ୍ମତ୍ତ ରାଘବ ଓ ମୁକୁନ୍ଦାନନ୍ଦ ଭାଣ ସଂସ୍କୃତରୁ ଅନୁଦିତ । 
ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ କାଳିଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତ ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏବଂ ଦ୍ରୌପଦୀ ବସ୍ତ ହରଣ ଓ ଜାନକୀ 
ପରିଣୟ ମହାଭାରତ ତଥା ରାମାୟଣ ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ | କିନ୍ତୁ ଏହି ନାଟକଗୁଡିକର ଭାଷା 
କ୍ଳିଷ୍ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡିକ ବିଶେଷ ଲୋକାଦୃତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 

କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ କମ୍‌ ସାଧନା କରି ନଥୁଲେ ! କାଳିଦାସଙ୍କ 
ମେଘଦୂତକୁ ସେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ ।! ଏହି ଅନୁବାଦର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି, ମୂଳ 
ସଂସ୍କୃତ ରଚନା ପରି ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ଛନ୍ଦ ମନ୍ଦାକକାନ୍ତା । ରୂପ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଗଣିତ ଉଦ୍ଧବ 
ସନ୍ଦେଶକୁ ସେ ଉଦ୍ଧବ ଦୂତ ନାମରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅନୁବାଦ- ନିପୁଣତା 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ବିହୂଣୀୟ କାବ୍ୟରେ ! ଉକ୍ତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ଲୋକକୂ ସେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ¦ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦର ଗୁରୁଲଘୁ ନିୟମ ରଖୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ରଚନା କରିବା ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦଙ୍କର ହିଁ ପ୍ରଥମ କୃତିତ୍ଵ । ମାତ୍ର କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ତାଙ୍କର 
ପୁରୋଦୃଷ୍ଠିର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ | କାରଣ, ସଂସ୍କୃତର ଅବାଞ୍ଚତ ନିୟମରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିବା 
ଓଡ଼ିଆ ପକ୍ଷରେ ସେତେବେଳେ ସ୍ଡୃହଣୀୟ ନଥିଲା କି ଏବେ ମଧ୍ଯ ସ୍କୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । ଅନୁବାଦ 
ବ୍ୟତୀତ, ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଭଂଜୀୟ ରୀତିରେ  ପୀୟୁଷଧାରା' ନାମକ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥଲେ | 

ପ୍ରକୃତରେ ପଣ୍ଡିତନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରତିଭା କବିତ-ଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟରେ ନଥୁଲା, ଥୁଲା ବିଶ୍ଲେଷଣମୂଳକ 
ପାଣ୍ିତ୍ୟ-ଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟରେ । ସାରଳା ମହାଭାରତର ˆ ଭାରତଦର୍ପଣ” ନାମକ ଯେଉଁ ସମାଲୋଚନା- 
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ଗ୍ରନ୍ଧ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକର ଗୌରବ ଦେଇପାରିଛି | ଏହି 
ସମାଲୋଚନା ସାରଳା ମହାଭାରତ ସହିତ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତ, ହିନ୍ଦି, ବଙ୍ଗଳା ଓ ତେଲୁଗୁ 
ମହାଭାରତର ତୁନ୍ନନାମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ଓ ଦୃଢ଼ ପ୍ରାମାଣିକ ଭିରଭିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତାଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତ ଓ ଦାଣ୍ଡି ରାମାୟଣର ସମୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ “ ମୁକୁର' , “ ଉକକଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଅକାଳବିୟୋଗ ହେତୁ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ କି 
ଗ୍ରନ୍ଧ ରୂପେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରିଲା ନାହିଁ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ ଅନେକଗୁଡିଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁଥିଲେ, ଯେଉଁଗୁଡିକ କି ପ୍ରଦୀପ, ସତ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରଭୁତି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । 

ଏହିଭଳି, ସାଧନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆଜି ଆମ ଆଗରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାଷାତର୍ତଜ୍ଞ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତର୍ତ୍ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଣେତା ରୂପେ ହିଁ 
ପରିଚିତ | ' ଶ୍ଦତର୍ଵବୋଧ ଅଭିଧାନ” ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭାଷା ଗବେଷଣାର ଏକ ଉଜ୍ବଳ ସାଫଲ୍ୟ । ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦାବଳୀର ଉପରି, ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରଭୁତି ଅନୁଶୀଳନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ଯେପରି ବ୍ୟବହୂତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ବହୁଶାସ୍ତ୍ ଅଧ୍ୟୟନ ଜନିତ ବିଦ୍‌ବରା ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ପି ଓ 
ଅଧ୍ଯାବସାୟର ପରିଚୟ ଦିଏ | ଏହି ଗ୍ରନ୍ମର ରଚନା ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ପ୍ରତିକୂଳ ସମାଲୋଚନାର 
ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡିଥୁଲା | ମାତ୍ର ସେଥୁପ୍ରତି ସେ ଆଦୌ ଭୂକ୍ଷେପ ନକରି ନିଜର ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ 
ସାଧନା ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥିଲେ | 

ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦଙ୍କର କୃତିତ୍‌ଵର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ ହେଉଛି, “ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତରବ' | ଏହି ଗ୍ରନ୍ୁଟିକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ସୁଦୃଢ଼ ସ୍ତମ୍ଭ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଯେଉଁ ସମୟରେ ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏଭଳି ଭାଷାତତ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୀତ ହୋଇନଥୂଲା, ସେତେବେଳେ ଅନଗ୍ରସର 
ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥିବା ପାରଳାଖେମୁଣ୍ିର ଜଣେ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ତିତ ଯେ କିପରି ସ୍ଵୀୟ 
ମାତୃଭାଷାରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ଧ ଲେଖୁପାରିଲେ, ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ | ଏଭଳି 
କୃତିତ୍ଵ କେଦଳ ଗଭୀର ଜାତିପ୍ରୀତିରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବପର । 

ଅତୀତକୁ ନଜାଣିଲେ ବର୍ଭମାନକୁ ଚିହ୍ନି ହୁଏନାହିଁ କି ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵରୂପ କଳନା କରିହୁଏ 
ନାହିଁ । ଭାଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସତ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରକୃତି, ଉପରି, ବିକାଶଧାରା, ବୈଶିଷ୍ୟ 
ଓ ଶୁଵି ଅଶୁଦ୍ଧି ପ୍ରଭୃତି ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ଅନୁଶୀଳନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆମକୁ ଏହି ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଲେ ! 

ସେ ପ୍ରଥମେ ଆମର ଚକ୍ଷୁ ଉନ୍‌ମୀଳନ କଲେ ଯେ ସଂସ୍କୃତ ସଦ୍ୟପି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସମଦ୍ଧିର 
ଉତ୍ସ ତଥାପି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନିୟାମକ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆର ଶୁଵ୍ଧି ଅଶୁବଧି ବିଚାର ସଂସ୍କୃତ 
ନିୟମରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ନୁହେଁ | କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖର କଥା, ତାଙ୍କର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବିଚାରଧାରାକ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହୁଁ ¦ ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମୂଳରୁ ସଂସ୍କୃତ ନିୟମକୁ ଯେତେ 
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ପରିମାଣରେ ଦୂର କରିବା କଥା, ନନ୍ଦ ମହାଶୟ ତାହା କରିନାହାନ୍ତି | ବୋଧହୁଏ ଉଗ୍ର ପ୍ରତିବାଦର . 
ଆଶଙ୍କାରେ ସେଭଳି ସାହସ ସେ କରିନାହାନ୍ତି ! ଗୋଟିଏ ଦୂଇଟି ଉଦାହରଣ ଦେଖାଯାଉ 1 ସଂସ୍କୃତର 
“ଶୃଗାଳ? ଶବ୍ଦ ପାଲିରେ “ସିଗାଳ” ଓ ପ୍ରକୃତରେ “ସିୟାଳ” ହୁଏ ! ଓଡ଼ିଆରେଏହା “ସିଆଳ' 
ହେବାର କଥା | ସଂସ୍କୃତରେ “ ଯାବତ ” ଶବ ପ୍ରାକୃତରେ “ କେରିଅ” ହୁଏ | ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ଯେତେ 
ହେବାର କଥା | ସଂସ୍କୃତର “ ସିଂହ” ଶହ ପ୍ରାକୃତରେ “ ସିଂଘ” ହୁଏ | ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ଏହା “ସିଂଘ” 
ହେବାର କଥା । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆରେ “ ଶ” ଓ ' ଯ'ର ଉଚ୍ଚାରଣ ଲୋପ ପାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏବଂ ଅନୁସ୍ବାର 
ପରବର୍ରୀ “ ହଂର ଉଚ୍ଚାରଣ ' ଘ” ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମେ ସଂସ୍କୃତ ନିୟମକୁ ଅଯଥା ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ‘ଶିଆଳ', “ଯେତେ” ଓ “ସିଂହ” ଲେଖୁଥାଉ । ତତ୍ସମ ଶହ ହିସାବରେ “ସିଂହ” ଶବ 
ଯେପରି ଶୁଦ୍ଧ, ତଦ୍ଭବ ଶହ ହିସାବରେ “ସିଂଘ” ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଶୁଦ୍ଧ | 

ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯେଉଁ ମୌଳିକ ତ୍ତ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ଏହି ଭାଷାର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଶୁଦ୍ଧତା ଆମେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିପାରୁ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ, ସଂସ୍କୃତରେ ଅଛି ଅର୍ଥରେ “ବତ୍‌!' 
ଓ “ମତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୁଏ | ଏବଂ ଏହି “ବତ୍‌' ଓ “ମତ୍‌ 'ର ପ୍ରୟୋଗ-ନିୟମ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ପ୍ରାକୃତିକ 
ବତ୍‌' ଓ “ମତ୍‌ “ମନ୍ତ୍ରୀ ହୁଏ ଏ ଉଭୟର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଗ ନିୟମ ନାହିଁ । ତେଣୁ ପ୍ରାକୃତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ବିବର୍ରଭିତ ହୋଇଥବା ଓଡ଼ିଆରେ “ଧନବନ୍ତ”! ଓ “ ଧନମନ୍ତ” ଏପରି ଉଭୟ ବିଧ ଶବ୍ଦ 
ଶୁଦ୍ଧ ବୋଲି ଗ୍ଧହୀତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । କିନୁ ସଂସ୍କୃତ ନିୟମାନୁସାରେ ‘ଧନମନ୍ତ” ଶୁଦ୍ଧକୁ ଅଦ୍ୟାବଧୁ 
ଭୁଲ ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଉଛି ! 

ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶରେ ବହୁ ବିଶିଷ୍କାର୍ଥବୋଧକ ଓଡ଼ିଆ ଶହ୍ଦ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି | ସେଗୁଡିକ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ସାର୍ବଜନୀକ ସ୍ତରକୁ ଆସିଲେଣି ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ତରରେ ରହିଛନ୍ତି । 
ସେହିଗୁଡିକ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବୈଭବ । ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦ ବହୁ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରି ସେହି 
ଶବ୍ଦଗୁଡିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡିକର ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆଉ ମଧ୍ଯ, ବହୁ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ତଦ୍ଭବ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ସେଗୁଡିକର 
ପରିଣତି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦର୍ଶାଇବାରେ ସେ କମ୍‌ ଶ୍ରମ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି ! 

ପ୍ରକୃତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ ପରିମାଣରେ ପ୍ରାକୃତାନୂସ୍ୂତ 
ଥିଲା | ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତରୁ ପୃଷ୍ଠାଏ ମାତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏହି ସତ୍ୟ ସହଜରେ ଉପଲଳସ୍ଧ 
ହୁଏ । ଏବେ ଅଳ୍ପକାଳ ହେଲା ଓଡ଼ିଆରେ ସଂସ୍କୃତର ଆଧ୍ବକ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଛି ! ଏହି ଆଧୁକ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆର ନିଜସ୍ବ ଉପାଦାନଗୁଡିକ ଉପରେ ଅବାଞ୍ଚତ ପ୍ରତିପତ୍ତି ବିସ୍ତାର ନକଲେ ରକ୍ଷା | 

ବର୍ଣ୍ଣମାଳା, ସନ୍ଧି, ସମାସ, କୃଦନ୍ତ ତଵ୍ିତ, ସର୍ବନାମ, ବିଭକ୍ତି, ଅବ୍ୟୟ, ଲିଙ୍ଗ, ବଚନ, 
ବିଶେଷଣ, କ୍ରିୟା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଅନୁଶୀଳନ କରି ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
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ମୌଳିକ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଅନୁଧ୍ାନରେ କେତେକ ଦୁର୍ବଳ ଯୁକ୍ତି ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ | ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟିର ଅସମାଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତରେ ଇନ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରଥମା ଏକବଚନରେ ଦୀର୍ଘ ହୋଇ ରହେ । ଯଥା ଗୁଣା, ପ୍ରତିଯୋଗୀ ଇତ୍ୟାଦି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭକ୍ତିରେ ହ୍ରସ୍ବ ହୋଇଯାଏ ।! ଯଥା- ଗୁଣିନଃ, ପ୍ରତିଯୋଗିନମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ! ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ 
ଏହି ନିୟମ ଓଡ଼ିଆରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ, ତେଣୁ ଭୋଗୀକୂ ଭୋଗୀ ପାଇଁ, ହସ୍ତୀ ଦ୍ଵାରା, ହସ୍ତୀର 
ପ୍ରଭୃତି ପଦ ଅସାଧୁ । କିନୁ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଭଚ୍ତି ବା ପ୍ରତ୍ଯୟ ଲାଗିଲେ ହସ୍ବ ହେବ 
କାହିଁକି ? ଓଡ଼ିଆ ବିଭକ୍ତି ନିୟମକୁ ସଂସ୍କୃତ ବିଭକ୍ତି ନିୟମରେ ବାନ୍ଧି ରଖବାର କାରଣ କ”ଣ ? 
ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆରେ ଉଚ୍ଚାରଣାନୂସାରେ ° ହସ୍ତିକୁ' , ‘ ହସିର” ଏହିପରି ଲେଖବା ସମୀଚୀନ | ତା'ହେଲେ 
ପ୍ରଥମା ଏକବଚନରେ ମଧ୍ଯ ˆ ହସ୍ତି' ହେଉ | 
ଅଧୁକ ସାହସ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥିଲେ ପଶ୍ତିତ ନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ବିଭଚ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଥାନ୍ତେ । କିନୁୁ ତାହା ନକରି ସେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତର ଗତାନୁଗତିକତା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତରେ ପ୍ରଥମାଠାରୁ ସପ୍ତମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକବଚନ, ଦ୍ଵବିବଚନ ଓ ବହୁବଚନରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭକ୍ତି ଚିହ୍ନମାନ ଅଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର ବିଧ୍ବ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ମାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମା ଓ ଚତୁର୍ଥୀ ବିଭକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିହ୍ନ ତଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର ବିଧୂନଥଲେ ମଧ୍ଯ ସାତ 
ପ୍ରକାର ବିଭଲ୍ତି ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆକୁ ସେ ଦ୍ବୈମାତୁର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ଏହାର ଗୋଟିଏ ଜନନୀ ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରାକୃତ । କିନ୍ତୁ ସୁକ୍ଷ୍ମାନୁଧୟାନରେ ଏହି ଦ୍ରୈମାତୂର ଆଖ୍ଯାଟି ବିଶେଷ ସଂଗତ ବୋଧହୁଏ 
ନାହିଁ | ଅବଶ୍ୟ ପାରିଭାଷିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାକୃତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ ପ୍ରଥମ ଶତକରୁ ଷଷ୍ଠ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାଷା 
ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ( ଯାହାକି ପାଣିନିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ) ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଅଷ୍ଟମ ବା ସପ୍ତମ 
ଶତକରୁ ଅଦ୍ଯାବଧୁ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଥ୍‌ବା ଏକ ଭାଷା | କିନ୍ତୁ ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉଭୟନକୁ ଭିନ୍ନ 
ଭାଷା ବୋଲି ବିବେଚନା କରିବା ସଂଗତ ନୁହେଁ । ଭାଷାହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରାକୃତ ବା କଥୁୂତ | ସଂସ୍କୃତ 
ଏହାର ଏକ ମାର୍ଜିତ ରୂପ | ବୈଦିକ କାଳର ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଯେଉଁ ଭାଷାରେ କଥୋପକଥନ କରୁଥିଲେ, 
ସେହି କଥୁତ ବା ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ଉପରେ ଆଧାରିତ, ସେହି କଥତ ଠାରୁ ତାଦାକୁ ଭିନ୍ନ ଭାଷା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇନପାରେ | ବର୍ଭମାନର କଥୃତ ଓଡ଼ିଆଠାରୁ ସାହିତ୍ୟର ଓଡ଼ିଆ ନିଶ୍ଚୟ ମାର୍ଜିତ, 
ତେଣୁ କେତେକାଂଶରେ ପୃଥକ | ଏହି କାରଣରୁ କ'ଣ କଥୁତ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଲିଖୁତ ଓଡ଼ିଆକୁ ଦୁଇଟି 
ପୂଥକ ଭାଷା ବୋଲି କୁହାଯିବ ? ସେହିପରି ସଂସ୍କୃତ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାର ମାର୍ଜିତ 
ଧାରା ଓ ପ୍ରାକୃତ ହେଉଛି କଥତ ଭାଷାର ପ୍ରବହମାନ ଧାରା । ଅତୀତର ଓ ବର୍ଭମାନର ଯେ 
କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା କଥା ବିଚାର କରନ୍ତୁ ସେଥିରେ ଏହି ଦୂଇଟି ଧାରାର ସର୍ତା 
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ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ | ଏଥରୁ ଗୋଟିଏ ସାର୍ବଜନିକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବା ବୈଶିଷ୍୍ୟପୂର୍ଣଣ 
ସତ୍ତା ବୋଲି ବିବେଚିତ ଏହି ଉଭୟ ଧାରାର ଯଥାନୁପାତିକ ମିଳନ ବିନା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତୀୟ 
ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ସମତା ହରାଇ ଅତ୍ୟଧୁକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ହୁଏ ବା ଅତ୍ୟଧୂକ କ୍ଲିଷ୍ଠ ହୁଏ | 

ଅତଏବ, ବୃହତ୍ତର ଦୃଷ୍କିରୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଗୋଟିଏ ଧାରାର ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ଶାଖା ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷା ଏହି ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଧାରାର ବିବର୍ଭନକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ତେଣୁ ଉଭୟର ତାରତମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାକୁ ଦ୍ବୈମାତୁର 
କହିବା ସଂଗତ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ କାଳକୃତ ଆକୃତି ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରୀକୃତକୁ ଦୁଇଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ବୋଲି ବିଚାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ ବା ଯେ କୌଣସି ଆଧୁନିକ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାକୁ 
ଦ୍ଵୈମାତୁର ଆଖ୍ଯା ଦିଆଯାଇପାରେ । ତେଣୁ ଦ୍ଵୈୌମାତୁର ବିଶେଷଣଟି ସ୍କୁଳ ବା ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରର 
ଆପେକ୍ଷିକତା ଘେନି ସାର୍ଥକ ବା ନିରର୍ଥକ । 

ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରାକୃତ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଉଭୟର ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରଭାବ ଉପଯୋଗୀ ଅନୁପାତରେ ରହିଛି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏହି ଭାଷାରେ ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍ଵକ ହେଲେ ତାହା ଯେପରି କୃତ୍ରିମ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ 
ହୁଏ, ପ୍ରାକୃତର ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍ଵକ ହେଲେ ସେହିପରି ଅସୁନ୍ଦର ଓ ନିଜୀବ ହୁଏ । “ ଦିନେ ଗୋଟିଏ 
କୁଆ ଗଛ ଡାଳରେ ବସିଥିଲା” ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉଦାହୁତ ଏହି ବାକ୍ୟଟିକୁ ଯଦି “ ଏକ ଅହୁରେ 
ଏକ ବାୟସ ପାଦପ ଶାଖାରେ ଉପବେଶନ କରିଥଲା” ଏହିପରି କୁହାଯାଏ, ତେବେ ଏହା ହାସ୍ୟ 
ଉଦ୍ରେକ କରିବ । 

ପ୍ରାକୃତ କାଳରେ ଲୋକେ “ମଧ୍ଯକୁ 'ମଜଝ', ' ସଦ୍ୟ କୁ ‘ସଜ , ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ ସଜ୍ଝ, ଜ୍ୟୋସ୍କାକୁ 
ଜୋରହା ଏହିପରି ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ବୋଲି ଆଜି ଆମକୁ ମଝି, ସଜ, ସଂଜ, ଜହ୍ନ ଆଦି ଶହ 
ମିଳିଛି । ଉକ୍ତ ଶବ୍ଦଗୁଡିକ ମୁଳ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ, ସଦ୍ୟ, ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ଜ୍ୟୋତ୍ସା ଅପେକ୍ଷା କିପରି 
ଅଧୁକ କମନୀୟତା ବହନ କରୁଛନ୍ତି ତାହା ଅନୁଭବ୍ୟ | ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରାକୃତରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହୁ ଉପାଦାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତେଣୁ ଆମ ଭାଷାରେ 
ଯେଉଁ ବୈଶିଷ୍ୟ ନିହିତ, ତାହାର ଉପଲବ୍ଥି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାକୃତର (ପାଲି ଓ ଅପଭୁଂଶ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାକୃତ) 
ଅନୁଶୀଳନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଏହି ଆବଶ୍ୟକତା ଉପଲବ୍ଧି କରି ଓଡ଼ିଆର 
ସାର୍ବଜନିକ ସ୍ଵରୂପ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ ଓ 
ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାର ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ କରିଥଲେ ! 

ସଂସ୍କୃତର ମାର୍ଜିତ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଲୋକମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ହେତୁରୁ ବିକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ 
ପ୍ରାକୃତ ନାମଧାରଣ କଲା । ତେଣୁ ପ୍ରାକୃତ ହେଲା ଉଚ୍ଚାରଣଧର୍ମୀ ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତ ରକ୍ଷଣଧର୍ମୀ | 
ପ୍ରାକୃତରେ ଉଚ୍ଟାରଣାନୁସାରେ ବର୍ଣ୍ଣିବିନ୍ୟାସର ନିୟମ କରାଗଲା । ସଂସ୍କୃତର “ର”, ‘ଶ', 'ଷ”, 
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“ଯଂ ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଯେଉଁ ଧ୍ଵବନିମାନ ବହନ କରୁଥୁଲେ, ସେହି ଧ୍ଵନିଗୁଡିକ ପ୍ରାକୃତ 
ବେଳକୁ ଲୋପ ପାଇଯାଇଥୁଲା । ତେଣୁ “ର”, କେଉଠାରେ ଅ, କେଉଁଠାରେ ‘ଇ', କେଉଁଠାରେ 
ବା ‘ଉ' ରୂପରେ, “ଶ” ଓ ' ଷ? ଉଭାନ “ସଂ ରୂପରେ ଏବଂ ‘ଯ' “ଜକ” ରୂପରେ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହେଲା । ସଂସ୍କୃତରେ “ ହୁ' , ' ହୁ ହୃ ପ୍ରଭୃତି ଯୁକ୍ତବର୍ଣଣର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ˆ ହର ସ୍ଥାନ ଆଗେ ଥୁଲା | 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରାକୃତ ବେଳକୁ ' ଲ' “ ନ୍‌' ଓ “ମ” ଆଗେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ | ଉଚ୍ଚାରଣର ଏହି ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖୁ ବୈୟାକରଣମାନେ ହୁଂ, “ହୁ” ଓ ହୁ'- ଏହି ଯୁକ୍ତିବର୍ଣ୍ମୁଡିଚକୁ ଯଥାକ୍ରମେ “ଲ୍‌ହ', 
ହ”, ‘ନ୍ହ"', “ମ୍ହ'- ଏହିଭଳି ଲେଖୁବାର ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ କଲେ | ଲୋକେ ' ଶ୍ରୀ ଶବ୍ଦକୁ 
ଶିରୀ”, “କ୍ଲେଶ' ଶବ୍ଦକୁ “କିଳେସ” , ସିଂହ ଶଦଦକୁ ସିଂଘ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାରୁ ସେଗୁଡିକୁ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ରୂପରେ ସ୍ଵୀକାର କରିନିଆଗଲା । ଏହି ଉଚ୍ଚାରଣଧଧର୍ମୀ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାକୁ ସାହିତ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଲେ କିଏ ? ଆସିଲେ ସେଇ ସଂସ୍କୃତ-ବିଦ୍ଵାନମାନେ | ସାଧାରଣତଃ 
ସଂସ୍କୃତ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କୁ ଆମେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବୋଲି କହି ଆକ୍ଷେପ କରିଥାଉ | କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ଠାରୁ 
ଉଚ୍ଚାରଣରେ ପୂଥକ ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ ପ୍ରାକୃତକୁ ସେଇମାନେ ହିଁ ସାଦର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେଇମାନେ ହିଁ ପ୍ରାକୃତର ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ପ୍ରାକୃତ ଲେଖାକୁ 
ସଂସ୍କୃତ ସର୍ବଦା ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରୁ ପ୍ରାକୃତରେ ଦେଶ ଶବ୍ଦର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ପ୍ରାକୃତର  ପ୍ରକୃତିଃ ସଂସ୍କୃତମ୍‌' ମତବାଦ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ପ୍ରାକୃତ 
ଉପରେ ସଂସ୍କୃତ କିପରି ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ, ତାହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରମାଣ ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦଙ୍କର ନିଜ 
ଭାଷା । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତତ୍ତ୍ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ନୀତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ସେଥିରୁ ଯେ କେହି ଧାରଣା 
କରିବେ, ନନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତର ଭକ୍ତ | କିନଧୁ ନିଜ ଭାଷାରେ ସେ ପ୍ରାକୃତର ଅନୁସରଣ କରିନାହାନ୍ତି ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଓଡ଼ିଆର ସରଳ, ସୁବୋଧ ପଦ ପ୍ରୟୋଗ ପରିବର୍ରେ ସଂସ୍କୃତର କଠିନ ପଦ, ବହୁଳ 
ସମାସ ଓ ଜଟିଳ ପ୍ରକାଶ ପଦ୍ଧତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି | 
ଓଡ଼ିଆ: ଭାଷା ଗବେଷଣାର ପ୍ରଥମ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ରୂପେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର ନମସ୍ୟ ହୋଇ ରହିବେ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ . ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା, ତାଙ୍କ ଭାଷାତର୍ର 
କ୍ରିୟା ଅଂଶଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଇଛି । କୌଣସି ଭାଷାର ମୁଖ୍ଯ ଅଙ୍ଗ ହେଉଛି କ୍ରିୟା । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ଅଙ୍ଗଗୁଡିକୁ ସେ ଯେଭଳି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, କ୍ରିୟା ସେହିଭଳି ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଥିଲେ ତାହା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାତନ୍ତ୍ବର ଅମୁଲ୍ୟ ସଂପଦ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତା | କିନ୍ତୁ କାଳ ତାହା କରାଇ ଦେଇନାହିଁ । 
ନନ୍ଦଙ୍କ ପରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵ ଆଉ ଅଧ୍ଵକ ଗବେଷଣାର ବିଷୟ ହୋଇନାହିଁ | ପ୍ରସଂଗକୂମେ 
ଏଠାରେ କ୍ରିୟାତନ୍ତଵର ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଛି । ଓଡ଼ିଆରେ କେତେକ ଜ୍ରିୟା 
କର୍ତ୍ବାଚ୍ୟର ରୂପ ଧାରଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାରରେ କର୍ମବାଚ୍ୟର ଅର୍ଥ ବହନ କରେ | ଯେପରିକି 
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“ମାଠିଆରେ ସାତ ସେର ପାଣି ଧରେ! | “ସମୁଦୁ ଢେଉରେ ପାରାଦୀପ କୂଳ ଖାଇଯାଉଛି ।” ଏହି 
ବାକ୍ୟ ଦୁଇଟିରେ “ ଧରେ’ ଓ “ ଖାଇଯାଉଛି ” କ୍ରିୟାଯୋଡ଼ିକ ରୂପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କର୍ଚ୍ନବାଚ୍ୟର ବୋଧକ | 
କିନ୍ତୁ ବ୍ୟବହାରରେ ଓ ଦୂଇଟି କର୍ମବାଚ୍ୟର ବୋଧକ | କିନ୍ତୁ ବ୍ୟବହାରରେ ଓ ଦୂଇଟି କର୍ମବାଚ୍ୟର 
ଅର୍ଥ ବହନ କରିଛି | ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାକୃତ ପଦ୍ଧତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | “ କୋ ଭଣଇ ରଅଣୀ 
ବଲୁହ ସିହଣ୍ଡୋ” ଏହି ବାକ୍ଯର “ ଭଣଇ” ରୂପଦୃଷ୍ଚିରୁ କର୍ଚ୍ବବାଚ୍ଯର ବୋଧକ ହେଲେ ହେ, 
କର୍ମବାଚ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି । ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ ଆଉ ଅଧୁକ କିଛିକାଳ ବଞ୍ଚଥୁଲେ 
କ୍ରିୟା ତତ୍ତ୍ଵର ଏହିପରି ଗଭୀର ତଥ୍ୟଗୁଡିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ ! 

ପଣ୍ତିତ ନନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ଯେତେ ଯେତେ ମୌଳିକତା ଓ ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର ପରିବେଷଣ 
କରିଛି, ସେସବୁକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଆଲୋଚନାର କଳେବର ସୁଦୀର୍ଘ ହେବ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ନିପୀଡ଼ନ ସହ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସଂସ୍କୃତ, ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ, ଅପଭ୍ରଂଶ, ଓଡ଼ିଆ, ହିନ୍ଦି, 
ବଙ୍ଗଳା, ତେଲୁଗୁ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷୀରେ ଗଭୀର ପାଞ୍ଜିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଯେପରି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହାକୁ ଦେଶ କାଳ ଓ ଅବସ୍ଥା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏକ ଅଦ୍ଭୂତ 
ସାଧନା ବୋଲି କୁହାଯିବ । 
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ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 


ଦୁଇ ଆତ୍ସା-ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତ ଓ ଆଧୁନିକ ଇଉରୋପ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ର 


ରାତିର ଅନ୍ଧାର ବିଷୟରେ ଯିଏ ସଚେତନ, ସେଇ ଏକା ଦିବସର ଆଲୋକକୁ ବୁଝିପାରେ । 
ସେଇଭଳି ସାହିତ୍ୟ କଥା । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ କଣ ଆଧୁନିକ ନୁହେଁ, ସେକଥା ବୁଝିଲେ ଯାଇ 
ତହିଁରେ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ଵରୂପ କଳନା କରିହେବ | ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ପରିଷ୍କାର କରିନେବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ସାହିତ୍ୟରେ କଂ ଣ ଦିନରାତି ଅଛି ? ସାହିତ୍ୟ ପଟ ଉପରେ କଂ ଣ ଧଳା କଳା ଭଳି 
ଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ? କାରଣ ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକାଶ ତ ସାହିତ୍ୟ ! ମନୁଷ୍ୟ ନିଜେ 
ଶିଛୀ ଓ ନିଜେ ବି ଶିଳର ଉପାଦାନ | କିନ୍ତୁ ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ, ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୈବ 
ନୁହେଁ। ମାନବିକ ଜୈବ ପ୍ରକୃତିର ବହିରଙ୍ଗର ବିକାଶ ହିଁ ସଂସ୍କୃତି, ତାହା ହିଁ ସାହିତ୍ୟ | ଏଇ 
ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ବନ୍ଧା । ଏଥୁରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାଶ୍ବତ କିଛି 
ନାହିଁ । କାଳଭେଦରେ ଏହାର ରୂପ ବଦଳେ | ସ୍କାଇ ମାଷ୍ଟାର ବାନଭରାଜ ବ୍ୟୋମଯାନ ବିଦୀର୍ଣ୍ 
ଆକାଶ ତଳେ, ଯାହା ହେଉ ପଛକେ, ପୁଷ୍ଠକ ବିମାନର କଳନା ସମ୍ଭବ ହୁଏନାହିଁ । 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟର ଏଇ ଭେକ ପରିବର୍ଭନ କଥା ମନେ ରଖୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ | ଲେଖା ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଏହା ବିଶେଷ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ | ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ମାନବ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶକ୍ରମ ଭିତରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଶିଶୁ | କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି ଦେଖଲେ, ଜାତି ବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ (ଇhnologist) ଆଖରେ ଏବର ମଣିଷ ଦେହରେ ହଜାର 
ହଜାର ବର୍ଷ ତଳର ମୂଳଜାତିର ରକ୍ତସନ୍ଧାନ ମିଳିଲାଭଳି, ଏଥୁରୁ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ମୌଳିକ 
ଭାବଧାରାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବ | ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲେ ସମୁଦାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକଶରୀରଭୂତ 
ହୋଇ ବି ରଲାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଭଳି, ବହୁ ଆତ୍ତିକ । ଏହାର ବହୁଆତ୍ସା ଭିତରେ ଦୁଇଟି 
ଆତ୍କାର ସ୍ଵରୂପ ସମଧୂକ ବିକଶିତ | ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର, ଅନ୍ଯଟି ଆଧୁନିକ 
ଇଉରୋପର | ସମଗ୍ର ଭାବେ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ କେବଳ ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା 
ତାହା ନୁହେଁ, ତାକୁ ପ୍ରବୀଣ କରିଥଲା | ରୂପ ଓ ରୁଚି ଦେଇ ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ କରିଥିଲା, ରସ ଦେଇ ରସାଳ 
କରିଥଲା | ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଇଉରୋପ ଆସି ତାହାର ଦ୍ବାରରେ ଧକ୍‌କା ଦେଲା | ସେଦିନୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏଇ ନବାଗତଠାରୁ ଏପରି ଏକ ଧର୍ମ ଆବିଷ୍କାର କରି ଆତ୍ସସାତ୍‌ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା 
ଯେ, ଫଳରେ ତାର ପୂର୍ବର ସନ୍ଭାନ୍ତ ଶୁଚିତା ହରାଇ ବସିଲା | ନୂତନ ବେଶ ଧାରଣ କଲା | ତାର 
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ଚେହେରା ବଦଳିଗଲା | ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ନବଜନ୍ଧ । ଏଇ ନବଜାତକର ଭବିଷ୍ୟତ ଭିତରେ ହିଁ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା କେଉଁଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ନିହିତ । କ'ଣ ଘେନି ଆମ 
ସାହିତ୍ୟ ଗତି କରୁଥିଲା ଓ କ”ଣ ପାଇଁ ଏହାର ଚେହେରା ବଦଳିଗଲା“ ଏହାର ଅବଧାରଣା ଲାଗି 
ଏଇ ଦ୍ବୈତ ଆତ୍କାର ସ୍ଵରୂପ ବୁଝିବା ଦରକାର । ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଏ ଭାରତବିଦ୍ୟାବିତ୍‌ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପଣ୍ତିତ ମାକ୍‌ସମୁଲରଙ୍କ ଏଇ ଉକ୍ତି | ଭାରତ ଓ ଇଉରୋପର ତୁଳନା କରି ସେ କହିଛନ୍ତି- 
“ ସେମାନଙ୍କଠାରେ (ଭାରତୀୟଙ୍କଠାରେ) ଏଇ ଶାନ୍ତ ଜଗତ କଥା କୂହ, ସେମାନେ କହିବେ 
ଅନନ୍ତ ବିନା ଶାନ୍ତଂ ଜଗତ୍‌ ନିରର୍ଥକ, ଅସମ୍ଭବ | ସେମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁ କଥା କୁହ, ସେମାନେ ତାକୁ 
ଜନ୍ମ କହିବେ |! କାଳ କଥା କୁହ, ସେମାନେ ସେଥୁରେ ସନାତନ ତତ୍ତ୍ରର ରହସ୍ୟ ବତାଇ ଦେବେ 
ଆମ (ଇଉରୋପୀୟମାନଙ୍କ ) ନିକଟରେ ଇନ୍ଦ୍ରୟୱସାଧନ ଅଛି | ଶସ୍ତ ଅଛି | ଜ୍ଞାନଲାଭର ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଇଞ୍ଜିନ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଏହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମିଥ୍ୟା ନ ହେଲେ ବି, ସର୍ବଦା ଉଣା ଅଧୂକେ 
ଏକ ବନ୍ଧନ | ଆତ୍ଲାର ସ୍ଵରୂପୋଲବ୍‌୍ଧୂର ବାଦକ । ଆମଠାରେ ଏ ପୁଥଵବୀ, ଆକାଶ, ଜୀବନ ଆଖୁ 
ଆଗରେ ଦେଖୁପାରିବା ଚିଜ, ଛୁଇଁ ପାରିବା ବସୁ, ଶୁଣିପାରିବା ଶବ ନିଶ୍ଚିତ ଓ ଧୂବ | ଏଇ ଆମର 
ଘର, ଏଠି ଆମର କର୍ଭବ୍ୟ ଓ ସୁଖ ସନ୍ତୋଷ | ସେମାନଙ୍କ ଲାଗି ଏ ପୃଥୁବୀ ଏଭଳି ଏକ ପଦାର୍ଥ 
ତାହା କେବେ ନଥୁଲା । ଆଉ ଏମିତି ଗୋଟିଏ ସମୟ ଆସିବ, ସେତେବେଳେ ତାହା ରହିବ 
ନାହିଁ। ଏ ଜୀବନ ଗୋଟିଏ କ୍ଷଣିକ ସ୍ଵପ୍ନ। ଏହା ଶୀଘ୍ର ଭାର୍ଗିଯିବ ଓ ସମସ୍ତେ ଚେଇଁଉଠିବେ | 
ଆମମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯାହା ନିତାନ୍ତ ସତ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କଠାରେ ତାହା ସବୁଠାରୁ ବଳି ଅସତ୍ୟ । 
ଆଉ ଯେଉଁଠି ସେମାନଙ୍କର ଘର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସେମାନେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ବୁଝିଥୂଲେ, ସେ ଆଉ 
ଯେଉଁଠି ହେଉନା କାହିଁକି ଏଇ ଧୂଳିମାଟିର ଦୁନିଆରେ ନୂହେ । ” 
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ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ପୁଞ୍ଜି- 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ମାର୍ଗରେ ପଦକ୍ଷେପ କରିବାର ଆରମ୍ଭ ଆଜିକୁ ଶହେ ବର୍ଷରୁ 
ବେଶି ନୁହେଁ । ଏହା ପୂର୍ବର ପ୍ରାୟ ଅର୍ବସହସ୍ର ବର୍ଷଧରି ଏହା ବିକଶିତ ହୋଇ ଆସିଅଛି । ଏଇ 
କ୍ରମବିକାଶ ଭିତରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଅବସ୍ଥା ଭେଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ- ପ୍ରଥମରେ ଧର୍ମ 
ସାହିତ୍ୟ, ଦିତୀୟରେ ରସ ସାହିତ୍ୟ | ପୁରାଣ, ଗୀତା, ସଂହିତା, ମାଳିକା, ସ୍ତୋତ୍ର, ଭଜନ ଆଦିକୁ 
ପ୍ରଥମ ଓ ଭଞ୍ଜ ଯୁଗର କାବ୍ୟ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଦିଙ୍କ ସଂଗୀତକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏଇ ବିଭାଗ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । କାରଣ ଧର୍ମ- ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ ରସ 
ବିବର୍ଜିତ ନୂହେଁ, କିମ୍ବା ରସସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ ଧର୍ମ ବିରହିତ ନୁହେଁ ! ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଏଇ ବିରାଟ 


୧୦୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ- କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ବାସ୍ତବ ଜୀବନରୁ 
ସୁଖ ଦୁଃଖର ଦରଦ ନେଇ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାକୁ ବସୁ ନଥୂଲେ | ସମାଜରେ ଦୁଃଖ ଥଲା, 
ଅଭାବ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପୂରି ରହିଥୁଲା ! ତାହା କବି ଚି୍ତକୁ ବିଚଳିତ କରୁ ନଥୂଲା | ଏହାର ଉର୍ବ୍ବରେ ଥୁଲା 
ସାହିତ୍ୟର ଆସନ । ପ୍ରଥମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵଜନର ମଙ୍ଗଳାଜାଙ୍କ୍ଷା କବିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ¦ କିନ୍ତୁ ଜୀବ 
ପରମର ଶାଶ୍ବତ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଦ୍ଵାରା ଏହା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ସେ ମନେ କରିଥଲା | ଏହା 
ମଧ୍ୟରେ ଆପଣାର ଅଳିକ ସତ୍ତା ଓ ପରିବର୍ଭନମାନ କାଳର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତି କୌଣସି ପ୍ରକାରରେ 
ଅବହିତ ହେବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନଥିଲା | ଦ୍ଵିତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୋକୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
କୀର୍ରି ଲାଭ କବିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥିପାଇଁ ତାର ଶାସ୍ତ୍ରାଭ୍ୟାସ ଓ ସାଧନା ଅଭିପ୍ରେତ ଥଲା | ଉଭୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସତର୍କ ଉପେକ୍ଷା ଯେପରି ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, କେବଳ ଭାରତବର୍ଷ 
ଛଡ଼ା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ତାର ତୁଳନା ମିଳିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଉଭୟତ୍ର କବିର ଦୃଷ୍ଚି ଥୁଲା 
ଅତୀତ-ମୁଖୀ | ଭାରତର ବେଦ, ପୁରାଣ, ଧର୍ମଶାସ୍ତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ତାର ଆସ୍ଥା ଥଲା 
ଅବିଚଳ | ସେଥିରେ ଅବଗାହନ ବ୍ୟତୀତ ବିଶାଳ ପୁଥବୀର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦିଗ ପ୍ରତି, ଧର୍ମ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃକପାତ କରିବା ତା” ପକ୍ଷରେ ଥିଲା ଅସହ୍ୟ | ବୈଦେଶିକ ମନୀଷୀ ଆଲ୍‌ବେରୁନିଙ୍କ 
ଭଙ୍ଗୀରେ କହିଲେ- ହିନ୍ଦୁଠାରେ ତାହାରି ଧର୍ମ ହିଁ ପୃଥବୀର ଏକମାତ୍ର ଧର୍ମ, ତା'ର ଶାସ୍ତ ହିଁ 
ପବିତ୍ରତମ ଶାସ୍ତ, ଦୁନିଆରେ ସମସ୍ତେ ମ୍ଲେଛ, ପାପୀ ! ଏଭଳି ଆତୃଶ୍ଲଘା ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟି, ବହିର୍ବିଶ 
ପ୍ରତି ବିମୁଖୀନତା, ବାସ୍ତବ ପ୍ରତି ଚେତନା ଶୂନ୍ୟତା, କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଜୀବନ ବା 
ଯୌବନର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଏ ନାହିଁ । ପାରମାର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ଆଣିଦେଇଥିଲା | 
ପଦେ ପଦେ ସୃତିଶାସ୍ତରର ନୈତିକ ବନ୍ଧନ, ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ନିଗଡ଼, କୌଣସି ପ୍ରକାର ସୃଳ୍ଛନ୍ଦ 
ଗତିର ବାଧକ ଥୁଲା | ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିଲେ ଆମର ସମୁଦାୟ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ସ୍କୁବିରଧର୍ମୀ । 
ତଥାପି ଏଇ ସ୍କବିରଠାରେ ସମାରୋହର ଅଭାବ ନଥୁଲା । ପୁଞ୍ଜିର ଅଭାବରେ ସେ ଦେବାଳିଆ 
ହୋଇ ନଥୁଲା | ଜାଗରଣର ଇଙ୍ଗିତ ନ ଦେଇ, ସ୍ଵପ୍ନ ବା ମହାସ୍ବପ୍ନର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉପନଛେ, ସହଜ 
ଭାବେ ହୃଦୟକୁ ଆକର୍ଷଣ କରି ପାରିବା ପାଇଁ ଏଇ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ସଙ୍ଗୀତରେ ସ୍ଵର ଥଲା, 
ଉତ୍ପ୍ଲାବୀରସପ୍ରାଣତା ଥୁଲା ! କାଳର କ୍ଷଣିକ ବାତ୍ୟାରେ ମଳିନ ନ ହୋଇ ମହାକାଳ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଥଲା ତାର ଶାଶ୍ବତ ଦୃଷ୍ି । କୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ଏହା କମ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ ସମ୍ପଦ ନୁହେଁ । 
-6୩- 

ନୂଆ ସାହିତ୍ୟର ନୂଆ ରୂପ ଓ ଧର୍ମ- 

“ ଯେଉଁ ପୁତ୍ର କବି ସେଇ କେବଳ ଦେଖୁପାରେ” ଏହା ବୈଦିକ ରଖିର ବାଣୀ । କାରଣ 


ସାଧାରଣ ଆଖୁରେ ଦେଖା, ଦେଖା ନୁହେଁ | ସାଧାରଣ ଆଖୁରେ ଦେଖୁଲେ ସୀମା ଭିତରେ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆବଦ୍ଧ ରହେ 1 କବିର ଦୃଷ୍ଟି ଅସୀମ ପ୍ରତି ନିବଦ୍ଧ । କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ ଦିନ କବି ଏଇ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୧୦୬ 
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ଦେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ସୀମା ଭିତରେ କଣ ଅଛି ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କଲା- ସେଦିନ 
ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଏକ ବିପୃବ ସୃଷ୍ଚି ହେଲା | ସେଦିନୁ ପ୍ରାଚୀନଠାରୁ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯର ଅୟମାରମ୍ଭ । ଉପରେ କୁହାଯାଇଛି, ଏଇ ନବଧର୍ମର ପ୍ରେରଣା 
ମିଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟଠାରୁ | “ ଯାହା ନ ଦେଖୁବ ବେନି ନୟନେ, ପରତେ ନ ଯିବ ଗୁରୁ ବଚନେ ”- ଏ 
ଆମର ଗୋଟିଏ କଥା | କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲୋକେ ଏଇ କଥାଟିକୁ କାମରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାରେ 
ଓସ୍ତାଦ । ଏଇ ସଂଶୟବାଦ ଓ ବାସ୍ତବ ଦର୍ଶନଭଙ୍ଗୀ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କଲା | ଶାସ୍ତର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନୁହେଁ, ଧର୍ମର ଆଧାର ନୁହେ, ଆପଣା ନିର୍ମିତ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆ 
ହେବାର ପ୍ରୟାସ ହେଲା | ଫଳରେ ଅମ ସାହିତ୍ୟ ଆଗରେ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଜଗତ ଖୋଲିଗଲା । 
ପ୍ରାଚୀନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମିତ ଥଲେ ବି, ଏହା ଥିଲା ବିଚିତ୍ର, ଏହା ଥଲା ପ୍ରସାରଣ ଧର୍ମୀ 
ଏକ ଜଗତକୁ ଆସି ସାହିତ୍ୟକ ନିଜ ଜୀବନରେ, ନିଜ ଚଉପାଶରେ ଅଗଣିତ ନରନାରୀଙ୍କ ଜୀବନରେ 
ପୁରାଣଠାରୁ ଆହୁରି ବିଚିତ୍ର, ଆହୁରି ମନୋରମ ଉପାଖ୍ୟାନର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲା | ଆପଣାର ପଞ୍ଚେନ୍ଦରିୟର 
ଅନୁଭବ ଭିତରୁ କାବ୍ୟର ଉପାଦାନ ତାକୁ ଅଭାବ ହେଲାନାହିଁ । 

ଏଇ ନୂତନ ଜଗତ ବିଷୟରେ ଏତେ କଥା କହିବାର, ଏତେ ତର୍କ କରିବାର ସାମଗ୍ରୀ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଯୋଗାଡ଼ କରି ପାରିଲା ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର କଳକୂଜନ ଛାଡ଼ି ସେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବାବଦୂକ ହୋଇପଡିଲା । ସେ ଦୃଢ଼ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିବାକୁ ଲାଗିଲାଂ ଯାହା ସହଜ ତାହା 
ସୁନ୍ଦର, ଯାହା ସଳଖ ତାହା ସୁନ୍ଦର, ଯାହା ସ୍ବାଭାବିକ ତାହା ସୁନ୍ଦର- ତାହାହିଁ ସତ୍ୟ ଓ ଶିବ । 
ଫଳରେ ମଣିଷର ସହଜ ସ୍ଵଭାବ କଥା ହିଁ ସାହିତ୍ୟକ ରୂପ ଧାରଣା କଲା | ସାହିତ୍ୟ ଗଦ୍ୟମୟ 
ହୋଇ ପଡିଲା | ସାହିତ୍ୟିକ ଆବିଷ୍କାର କଲା, ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି- କଥା, 
କ୍ରିୟା ଓ ତର୍କ ଭିତରେ | ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସ୍ଵାଭାବିକ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇ ପଡିଲା ଉପନ୍ୟାସ, 
ନାଟକ ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ । କବିତା କେଉଁ ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ପଡ଼ିରହିଲା । ତେଣୁ ଖାଲି ଭାବଗତ 
ପରିବର୍ଭନ ନୁହେଁ; ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ରୂପଗତ, ତଥା ରୁଚିଗତ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖା ଦେଲା । 
ଅତିଶୟୋଗ୍ତି ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ ରୂପ କଳନା ଥୁଲା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ | କିନ୍ତୁ ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂଯମ 
ଓ ପରିମିତି ଭିତରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ଯଦି କୌଣସି ଭାବଗତ 
ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟରେ ଗତି ନ କରି କେବଳ ଏଇ ରୂପଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଆଦରି ନେଇ ଥାଆନ୍ତା, 
ତେବେ ତାହା ଆମର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କମ ଗୌରବର କଥା ହୋଇ ନଥାନ୍ତା | କିନ୍ତୁ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ତାର ଭାବସମ୍ଭାରରେ ଆହୁରି ସମ୍ପଦ ଆହୁରି ବିଚିତ୍ର ଓ ମହନୀୟ । ଏହାର 
ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ଦେଲେ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା କେଉଁଠାରେ, ତାହା ସହଜରେ ବୁଝି 


ହେବ | 
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ନୂଆ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ ବିନ୍ୟାସ- 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନକାଳ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ବି ତାହା ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁମୟ, 
ବହୁ ଘଟଣାସମୃଦ୍ଧ । ପ୍ରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ଏହାର ଜନ୍ମ । ବୟସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ଗୋଟିଏ ଚାରାଗଛ ହେଲେ ବି ବହୁ ଭାବଧାରାର ଗ୍ରାଫ୍‌ଟିଂ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବରେ ତାର ଚୂପ 
ପରିବର୍ଭନ କରିସାରିଛି । ବହୁଯୁଗ ଭୋଗ କରିସାରିଛି । ତାର ଜନ୍ମରୁ ଏ ଅବଧ୍ କେବଳ ଆଲୋଚନାର 
ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ବିଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଗତ ଲକ୍ଷଣମାନ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ତିନୋଟି ଯୁଗର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରିବ । ଅବଶ୍ୟ ଏତିହାସିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମାଲୋଚକମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠିକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ରାଧାନାଥଯୁଗ, ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ, ସବୂଜଯୁଗ ଆଦି ଯୁଗ ବିନ୍ୟାସ କରିଅଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ 
ସମଗ୍ର ରୂପେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବିନ୍ଯାସ ପାଇଁ ଏଇ ନାମ ଗୁଡ଼ିକ ଯଥେଷ୍ଟ ରଙ୍ଗିତପୂର୍ଣ 
ନୁହେଁ । ଏଥିପାଇଁ ଉପରେ କହିବା ମତେ, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବା ପୁନର୍ଜାଗୃତିଯୁଗ, 
ଜାତୀୟତା ଯୁଗ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ ରୂପେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଏହି ଯୁଗ ଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ 
ଯଥାକ୍ରମେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ, ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି ନିହିତ । ଏଠି ବି ମନେ ରଖୁବାକୁ 
ହେବ, ଏ ବିଭାଗ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂହେଁ । କାରଣ କୌଣସି ପ୍ରାକୃତିକ ବସ୍ତୁର ବିଭାଗ ଯଦିଓ କଠିନ, 
ଭାବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ବିଭାଗୀକରଣ ଆହୁରି କଠିନ | ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ଜନ୍ମ ଛଡ଼ା ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ପୁଣି, 
ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଜନ୍ମ ବହୁ ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ଚିନ୍ତା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହ ଜଡ଼ିତ ଥାଏ । ତେଣୁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିୟ ଯୁଗରେ ଯଦି ଆକସ୍ତିକ ଜାତୀୟତାର ଉଛ୍ବାସ ଶୁଣୁ କିମ୍ବା ପୁନର୍କାଗୃତିର ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ 
ଶୁଣୁ ତେବେ ସେଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କାରଣ କିଛି ନାହିଁ । ବର୍ଭମାନ ଆମ ଆଗରେ ପ୍ରଥମ 
ଦୁଇଟି ଯୁଗର ସ୍ଵରୂପ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ | ଆଉ ନିଃସଂଶୟରେ କୁହାଯାଇପାରେ, ଏଇ 
ଦୁଇ ଯୁଗର ଅଧୂନାୟକ ରୂପେ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପିତା ମନୀଷୀ ଫକୀରମୋହନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଉତ୍କଳମଣି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ | କିନୁ ତୃତୀୟ ଯୁଗ ବିଷୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ କିଛି କହିବା କଠିନ | ସାଂଖ୍ୟକାରିକାରେ 
କୁହାଯାଇଛି, ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୂରସ୍ଥିତ ଭଳି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ ବସ୍ତୁର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଲବ୍‌ଧ ଦୂରୂହ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ତୃତୀୟ ଯୁଗ ବା ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ ଆମର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭା | 
ପୁଣି, ଏବେ ବି ତାହା ନିର୍ମାଣ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି । ତାର ସମ୍ମୁଖରେ ଏବେ ବି ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନା । 
ଏହା କେଉଁ ସାଫଲ୍ୟ ହାସଲ କରିବ, ଆଉ କିଏ ବା ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିବେ, ତାହା 
ଭବିଷ୍ୟତ ହାତରେ | 
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-୫- 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ- ରେନେସା ବା ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗ- 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଏକ ପ୍ରକାର ରେନେସୀଁ ବା ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗ | ଭାରତବର୍ଷର 
ପୁନର୍ଜାଗୃତିର ନବ-ଧର୍ମ ବ୍ରାହ୍ମ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଏଇ ସମୟରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂଶୟବାଦ ଓ ତର୍କ ଜିଜ୍ଞାସା ଭାରତର ଉପନିଷଦୀୟ ବିଚାରଧାରା ସହିତ 
ମିଳିତ ହୋଇ ଏଇ ଧର୍ମଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପ ଦେଇଥୁଲା । ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଥିଲା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ | ତା'ଛଡ଼ା ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଏଡିବା ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ସେ 
ଦେଶରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଯୁଗ, ଆଉ ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ ଏକ ନୂଆ ତୋରଣ 
ଖୋଲି ଦେଇଥାଏ | ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମହାଭାରବରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ଇଉରୋପ ନୂତନ 
ଶକ୍ତି ଆହରଣ କରିଥାଏ | ଏଣେ କିନ୍ତୁ ଭାରତର ଜାତୀୟ ଦୁର୍ବଶା ଏକ ପ୍ରକାର ଚରମ ସୀମାରେ 
ଉପନୀତ । ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ, ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦର୍ଶନର ମହାନୀୟ ଅଂଶ ଦେଶ ଭୁଲି ଯାଇଥାଏ | 
ଅଶିକ୍ଷା, କୁସଂସ୍କାର, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ସାମନ୍ତମାନଙ୍କ ବିଳାସ ଓ ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଚାର, ଇଂରେଜ ବଣିକ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଶୋଷଣ ସବୁ କିଛି ମିଶି ଦେଶକୁ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କରି ଦେଇଥାଏ । ଏହି ଦୁର୍ଦଦିନରେ 
ସମଗ୍ର ଭାବେ, ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଜାତିର ସାମୂହିକ ଉନ୍ନତି କଥା ଭାବିବାକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଦେଶର 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥଲା | ଏଇ ଯୁଗର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟକ ଓ 
ପ୍ରହସନ ଆଦିରେ, ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାରେ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସମୂହରେ ଘଟିଅଛି | ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ଆତ୍ଗ୍ଲାନୀରୁ 
ମୁଲ୍ତି ଓ ଆତ୍ଲବିଶ୍ଵାସ ଲାଭ । ଏଥୁପାଇଁ ଏ ଯୁଗର ଲେଖକ ଅତୀତ ଗୌରବ ଓ ସ୍ଵଦେଶର ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିଭବର ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଆଲେଖ୍ୟ ବାଢିଛି | ଦ୍ବିତୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା ସଂସ୍କାର ଓ ସଂହତି | ହେତୁବାହୀନ 
ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ଜାତି ମନରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର କୁସଂସ୍କାର ସବୁ ବଦ୍ଧମୂଳ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା, 
ତାର ନିରାକରଣ ପାଇଁ ଏ ଯୁଗରେ ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି | ସର୍ବ ଧର୍ମ ସମନ୍ଵୟ ଓ ଧର୍ମର ଯାହା 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତତ୍ତଟ ତା'ର ପ୍ରଚାର ଭିତରେ ମାନବିକ ସଂହତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଏ ଯୁଗରେ ପ୍ରବଳ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ତୃତୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା ଥୁଲା, ସୃଚଛନ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟି । ସବୁ ପ୍ରକାର ଧରାବନ୍ଧା ନୀତିନିୟମ ଓ ରୂଢ଼ 
ଭାବନାରୁ ମୁକ୍ତ ନ ହେଲେ ଜାତିର ମୃତକ ପ୍ରାଣରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସଂଚାର ଅସମ୍ଭବ | ଏ ଧାରଣା ଯୁଗର 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ ମନରେ ଦୃଢ଼ ହୋଇଥୁଲା ! ଚିନ୍ତା ପ୍ରବାହର ଏଇ ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଏଇ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଦୃଷ୍ଟି ଲାଗି କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ରାଧାନାଥଙ୍କୁ ବିପ୍ଲବୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଅଛନ୍ତି 
ଆମ ଦେଶର ବଦ୍ଧ ଭାବ ମୂଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା କିପରି ଆଘାତ କରିଥଲା, କବି 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ଏଇ ଉକ୍ତିରୁ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ | “ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଶାର ବନଗିରି, ନଦୀ, ହୁଦ 
ଓ ମାଟିକୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଲୋକରେ ସୁଗଭୀର ସ୍ବେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
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ମଣିଷକୁ ବଡ଼ କୁସିତ ଓ କଳଙ୍କିତ କରି ଦେଶର ଜାତୀୟତା ଉପରେ ଗୁରୁତର ଆଘାତ କରିଛନ୍ତି 
ଦେଶର ସାଧାରଣଙ୍କର ଏହି ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରାୟ ରହିଅଛି । ” ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରାଚୀନ 
ବଦ୍ଧ ଭାବର ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଏଥିରେ କ୍ଚିଡ୍‌ ସନ୍ଦେହ କରିବାର ଅଛି । 
ଏଯୁଗରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଥୁଲା, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବାସ୍ତବର ସମୀକ୍ଷା, 
ସମାଜର ସମୂହ ଚିତ୍ର ଆବିଷ୍କାର । ଏଥୁପାଇଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତ୍ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ 
କରିବାକୁ ହେବ । ଏଥରେ ଯେ କେବଳ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗର ବାଣୀ ମୂର୍ର ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, 
ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଏ ଯୁଗର ଯାହା ଚରମ ଅବଦାନ, ତାହା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି | ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ନାତିୟ 
ଯୁଗର ଇଙ୍ଗିତ ପୂର୍ଵ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯୁଗ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠଯୁଗ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ 
ସୂଚନା ମିଳେ ଏଥ୍‌ରୁ । ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର, ବ୍ଯକ୍ରିକ ଚରିତ୍ରର 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସୁଧାରବାଦୀ ଓ ବୈପୁବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଇଙ୍ଗିତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ସାର୍ଥକ କରିଛି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ଲୋକଭାଷା ସାହିତ୍ୟ 
ଜଗତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲଭିଛି ! ବ୍ୟର୍ତି ସର୍ବସ୍ବ ଅହଂବାଦୀ ମାନବର ଦୁର୍ବଳତା ଦିଗକୁ ଫକୀରମୋହନ 
ପରିଷ୍କାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ପୁରୋଦୃଷ୍ଚି । ଏହି ଅହଂବାଦୀ ମଣିଷ 
ସମାଜକୁ ଅନ୍ଧ ବୋଲି ମନେ କରି ଉପହାସ କରେ | କିନ୍ତୁ ଆପଣା ମାର୍ଜିତ ରୁଚି ଓ ସଂସ୍କାରପ୍ରୟାସୀ 
ମନର ଅହଂକାର ଲାଗି ଯେତେବେଳେ ଅଧକ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇପଡ଼େ; ସ୍ବୟ ଆତ୍ସପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପରିବେଶ ବିଷୟରେ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଦୃଝ୍ି ହରାଇ ବସେ, ସେତେବେଳେ ସେ କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭଳି 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭତର କଠୋର ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଗତି କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । ପରମ୍ପରା ଓ କୁସଂସ୍କାରର 
ବିରୋଧ କରି ପ୍ରଗତିମାର୍ଗରେ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା କଦାପି ଭାବପ୍ରବଣ, ସରଳ ସହଜ 
ବିଶ୍ଵାସୀ, ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଚିହୀନ ବ୍ୟର୍ତି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ; ବରଂ ସମାଜ ଓ ତାର ସ୍ମିତି ବିଷୟରେ 
ବାସ୍ତବଜ୍ଞାନ ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ । ଏହା ଥୁଲା ଦ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ 
ପ୍ରତି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ | 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଵ । ସେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସୀ 
ନଥୁୂଲେ । ଧର୍ମ ଓ ଦେବବିଶ୍ବାସକୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅନ୍ୟାୟର 
ଅସ୍ତରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରି ପାରନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧରାଦେଇଛି । ତଥାପି ସେ 
ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆପଣା କୁକର୍ମ ପାଇଁ ଉଚିତ ପରିଣାମ ଭୋଗାଇଛନ୍ତି ¦ ଦୈବୀ ଘଟଣା ବା 
ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗ ଆଦି ଭିତରେ ନୁହେଁ, ଯଥା ସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ସମାବେଶରେ ସେ ଏହା 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦ ଦୁଇଟି କଥାର ସୂଚନା ଦିଏ ! ଫରାସୀ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ 
ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ଭଳି ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସଂହତ ପ୍ରତିରୋଧ ଭାବନାର ସାଫଲ୍ୟ 
ସେତେବେଳେ ସୁଦୂର ତ୍ର ସାମଗ୍ରୀ ଥୁଲା | 
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=D) - 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ-ଜାତୀୟତାଯୁଗ- 

ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଯୁଗ ପରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ଜାତୀୟତାର ଯୁଗରେ ପଦାର୍ପଣ କଲା । 
ମୋଟାମୋଟି ଏହା ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗ । ଏଇ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭରୁ ଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଉଠିଲା ଯେ, ଭାରତବର୍ଷ ଆଉ ଯାହା କରୁନା କାହିଁକି ସେ ଇଉରୋପର ଅନୁକରଣ କରିବ 
ନାହିଁ । ଇଉରୋପ ଆକାଶରେ ଉଡିବାକୁ ଚାହିଁଲେ, ଭାରତର ବଳଦଗାଡ଼ିକୁ ହିଁ ଶ୍ରେୟ ମଣିଲା । 
ଇଉରୋପ ଆଗ୍ତେୟାସ୍ତ୍ର ସାଞ୍ଜ ପିନ୍ଧିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଭାରତ ଅର୍ହଂସାର ବକଳ ଧରିବାକୁ ଶୁଭ ଓ 
ଶିବ ମଣିଲା । ମୋଟ ଉପରେ ଇଉରୋପର ସମସ୍ତ ଭାବନା, ଚିନ୍ତା, ଜାତୀୟତାର ପରିକଳ୍ନା, 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ସାଧନା, ମାନବିକତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଯାହା କିଛି ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବ ପରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା- 
ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧରେ ତାହା ଏକ ପ୍ରକାର ସମାଧ୍‌ ଲଭିଲା ! ଇଉରୋପ ବୈଶ୍ୟଧର୍ମରେ ପାପାଚାର ଓ 
କ୍ଷାତ୍ରଧର୍ମରେ ଉନ୍ନର ହୋଇଉଠିଲା । ଏହାକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଭାରତ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅସମ୍ଭବ 
ଥିଲା | ଏତେବେଳେ ଇଉରୋପ ପ୍ରତି ଭାରତର ମନୋବୃତ୍ତି ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ରୂପ ପାଇଛି । 
ପ୍ରଥମେ କିପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭାରତ ଇଉରୋପ ପ୍ରତି ଉନ୍ମୁଖ ହୋଇଥଲା, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ଏକଦା ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବକୁ ଯେଉଁମାନେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଆଗେଇ ନେଇ 
ଆସିଥିଲେ, ସେମାନେ ଥିଲେ ବୈଶ୍ଵମାନବିକ ଆଦର୍ଶପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସପରାୟଣ | ଧର୍ମ ହେଉ, ରାଜଶଗ୍ତି 
ହେଉ, ଯାହା କିଛି କ୍ଷମତାଲୁନ୍ତ ଯାହା କିଛି ମାନବ ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ତରାୟ, ତା ବିରୋଧରେ ଥୁଲା 
ସେମାନଙ୍କର ଅଭିଯାନ | ସେଇ ବିଶ୍ବକଲ୍ୟାଣ ଇଚଛାର ପାଣିପାଗରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ବିକଶିତ 
ହୋଇଥଲା, ସେ ମହତ୍‌ | ସେ ମୁକ୍ତଦ୍ଵାର ସାହିତ୍ୟ ସବୁ ଦେଶ, ସବୁ ସମୟର ମଣିଷ ଲାଗି | ସେ 
ଆଣିଥିଲା ଆଲୋକ, ସେ ଆଣିଥିଲା ଆଶା | ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଇଉରୋପର 
ବିଷୟ ବୁଵ୍ଧି, ବୈଶ୍ଯଯୁଗର ଅବତାରଣା କଲା । ସ୍ଵଜାତି ଓ ପରଜାତିର ମର୍ମସ୍ତଳ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି 
ଧନସ୍ତୋତ ନାନା ପ୍ରଣାଳୀରେ ଇଉରୋପର ନବୋଦିତ ଧନିକମଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ବିଷୟବୃଦି ସର୍ବତ୍ର ସବୁ ଭାବରେ ଭେଦ ବୁଦି । ତାହା ଶତର୍ଷାପରାୟଣ | ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନର 
ବାହନ ଯେଉଁମାନେ ସେଇମାନଙ୍କର ଲଲର୍ଷା, ସେଇମାନଙ୍କର ଭେଦନୀତି ଅନେକ ଦିନରୁ ଇଉରୋପର 
ଅନ୍ତରରେ ଗୁମୁରି ଉଠୁଥିଲା | ସେଇ ବୈନାଶିକ ଶକ୍ତି ହଠାତ୍‌ ସକଳ ବାଧା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଆଗ୍ନେୟ 
ସ୍ରାବରେ ଇଉରୋପକୁ ଭସାଇଦେଲା। ଏଇ ଯୁଦ୍ଧର ମୂଳରେ ଥୁଲା ସମାଜ ଧ୍ଵଂସକରୀ ରିପ୍ଃ 
ଉଦାର ମନୁଷ୍ୟତା ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ । ସେଥୂଲାଗି ଏ ଯୁଗର ଯାହା ଦାନ, ତାହା ଦାନବର ଦାନ | 
ତାର ବିଷ କୌଣସି ପ୍ରକାର ମରିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ତାହା ଶାନ୍ତି ଆଣିଲା ନାହିଁ ।” (ସାହିତ୍ୟେ 
ଆଧୁନିକତା-ସାହିତ୍ୟେର ସ୍ଵରୂପ | ପନ ୨୩/ ୨୪) | ଭାରତ କାହିଁକି ଏ ଅପମାନ ଗ୍ରହଣ କରିବ, 
ଇଉରୋପର ଉଛିଷ୍ଟରେ ନିଜକୁ କୁଛିତ କରିବ ? ତେଣୁ ସେ ନୂଆ ପନ୍ଥା ଖୋଜିଲା । ଏତେବେଳେ 
ସମୁଦାୟ ମାନବିକତା ଆକାଶରେ ଯେଉଁ ଶୁଭବୁଦ୍ଧିର ଉଦୟ ହୋଇଥୁଲା- ତାକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ 
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ଭାରତର ପାଣିପାଗ ଅନୁକୂଳ ଥୁଲା ! ଏ ଭୂମିକା ମୁର୍ଭି ହୋଇଥୁଲା ଗାନ୍ଧୀଜୀଙ୍କ ଭିତରେ ! ଏଇ 
ସମୟରେ ଜନ୍‌ ରସ୍କିନ୍‌ ନାମକ ଜି ଇଂରେଜ ଧର୍ମପ୍ରଚାରକ ସକ୍୯େଟିସ୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଉପରେ 
ମାନବିକତାର ନୀତି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି “ ଠ 0 this |” ନାମକ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁଥୁଲେ | ତାହା 
ଗାିଜୀଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା | ଏହାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଗାନ୍ଧୀଜୀ ତାଙ୍କର “ ସର୍ବୋଦୟ ” ଭାବନା 
ସିଵ୍ଧ କରିଥିଲେ | ଇଉରୋପକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାର ବାଣୀ ତାଙ୍କର ଏଇ ପୁସ୍ତକ ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି- “ ଆଜିକାଲି ଆମେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ଅନୁକରଣ କରୁଛୁ । କେତେକ 
କଥାରେ ଏହା ଆମେ ଆବଶ୍ଯକ ମଣିଥାଉଁ ! କିନୁୁ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ଯାହା ଖରାପ 
ତା'ଠୁଁ ଦୂରରେ ରହିବା ଉଚିତ୍‌ ।” ପୁଣି ଏଇ ବହିର ଉପସଂହାରରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଆମେ ତରତର 
ହୋଇ ନ ବୁଝି ନ ବିଚାରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜାତିମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ କଦାପି କରିବା ଉଚିତ୍‌ 
ନୁହେଁ |... ଭାରତବାସୀ ସୁନା ଭଳି ଥୁଲେ | ସେଥୂଯୋଗୁଁ ଭାରତର ଭୂମି ଦିନେ ସ୍ର୍ଣ୍ଣଭୂମି 
ବୋଲାଉଥୁଲା | ସେଇ ଭୂମି ତ ଅଛି, କିନୁ ଲୋକେ ବଦଳିଗଲେଣି । ସେଥ୍‌ଯୋଗୁଁ ଏ ଭୁଇଁ 
ମରୁଭୂମି ଭଳି ହୋଇଗଲାଣି 1.. ଆମକୁ ଯେଉଁ ପରଶମଣି ସୁନା କରିଦେବ ତାହା ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷରରେ 
ଅଛି- ତାହା ସତ୍ୟ | ସେଥିଯୋଗୁଁ ଯଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାରତବାସୀ “ ସତ୍ୟ ”ର ଆଗ୍ରହ ହିଁ କରିବେ, 
ତେବେ ଭାରତକୁ ଘରେ ବସି ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ମିଳିଯିବ | ” 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜାତୀୟତାର ଯୁଗ କଥା ଅବତାରଣା କଲାବେଳେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ଉଦ୍ଧତ କରିବା ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ଯେ; ଯେଉଁ ଭାରତ 
ଦୟାନନ୍ଦ, ବିବେକାନନ୍ଦ ଆଦି ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ମନରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥୁଲା, ତାହା 
ବିକାଶ ପଥରେ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ କଲା ଏଇ ଦୂଇ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନ ସାଧନାରେ | ଉତ୍କଳର 
ଜାତୀୟ ବିକାଶ ଥିଲା ଏଇ ମହାଭାରତୀୟ ବିକାଶ ଧାରାର ଅବିଭକ୍ତ ଅଙ୍ଗ | ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଥିଲେ ଏଇ ପଥର ଅଗ୍ରଦୂତ । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାବଧାରାର ପ୍ରଚାର ସେ ଉକ୍କଳ ଆରମ୍ଭ କଲେ, 
ସେଥୁରେ ଗାନ୍ଧୀଜୀଙ୍କ ସତ୍ୟଦୃଷ୍କି, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର ମୁକ୍ତ ମାନବିକତା ଓ ଶାଶ୍ବତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ସୁପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା | ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ତାଙ୍କର ସମଧର୍ମୀମାନେ ଦେଶ ଓ ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଥଲେ 
ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ | ସେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟର ଯାହା ଆଶା, ଅଭିରୁଚି ତାହା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥିଲା 1 ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଯାହା ଅବାଞ୍ଚନୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଅନୁକୃତି ଥଲା- ତାହା 
ବିଦୂରିତ ହୋଇଥୁଲା | ପୁଣ୍ୟାତ୍ସା ଗୋପବନ୍ଧୁ ବା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଖଦଡ଼ ପୋଷାକର ସରଳତାକୁ ସାହିତ୍ୟର 
ସରଳ ସାଜ ବଳିପଡ଼ିଥିଲା | ଅସଂଖ୍ୟ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆର ସରଳ, ଅନାବିଳ, ଅକପଟ ବାଣୀରେ 
ଉତ୍କଳର ବାଣୀ କଥା କହିଥିଲେ | ସବୂପ୍ରକାର ଆଭିଜାତ୍ୟର ଭେଦ ଛାଡ଼ି ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀଙ୍କ ହାତଧରି 
ଦାଣ୍ତିଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ବାହାରର ନିରାଭରଣ ରୂପ ଆତ୍କାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସମତା ରକ୍ଷା 
କରିଥଲା | ଏହି ସତ୍ୟସନ୍ଧା ସାହିତ୍ୟକଙ୍କର ବାଣୀ ଥଲା ହୃଦୟର ଓ ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ଜୀବନ ସାଧନାର 
ପ୍ରତିରୂପ ଏଇ ଯୁଗର ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣତା, ସ୍ଵରାଜ୍ଯର ବାଣୀ, ମାନବ ହୃଦୟର 
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ପରିବର୍ଭନ ଲାଗି ଆକୁଳ ଆକୁତି ଅତି ବଳିଷ୍ଠ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ ଏ ଯୁଗର 
ସାହିତି୍ୟକଙ୍କର କି ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା, ସାହିତ୍ୟର କି ଧର୍ମ ଥଲା, ପରବର୍ରୀ ଯୁଗ ପାଇଁ କି ବ୍ୟାପକ 
ଆଦର୍ଶର ଅବତାରଣା ଏମାନେ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ, ଉତ୍କଳମଣିଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ମାସିକ ପତ୍ରର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ନିମ୍ନ ଉଚ୍ତି ପ୍ରତି ଅନୁଧ୍ୟାନ ଦେବା 
ଉଚିତ | “ ଆମ୍ଭେମାନେ ଉତ୍କଳ ସେବାରେ ଭାରତ ସେବାତଥା ବିଶ୍ଵସେବା କରିବୁ, ଉକକଳ ଜାତିର 
ଉନ୍ନତିରେ ମାନବ ଜାତିର ଉନ୍ନତି ଦେଖୁର୍ବୃ ଉତ୍କଳ ପ୍ରାଣରେ ବିଶ୍ବପ୍ରାଣ ଅନୁଭବ କରିଚୁ, ଉତ୍କଳ 
ହୃଦତନ୍ତ୍ରୀରେ ବିଶ୍ଵମାନବ ହୃଦୟଗୀତି ଶୁଣିବୁ । ଉ୍କଳଭୂମିକୁ ଏଇ ବିଶ୍ଵଭାବରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରି 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଜାତୀୟଜୀବନ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମୁଖରେ ବିଶ୍ଵ ଭାବରାଶିର ପ୍ରକାଶ 
କରେଇବାକୁ ହେବ | ଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ମାନବଚିନ୍ତା ଯେ 
ସମସ୍ତ ସତ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କରିଅଛି, ମାନବ ପ୍ରତିଭା ଯେଉଁ ଶୋଭାପଟଳ ପରିସ୍କୁଟ କରିଅଛି, ମାନବ 
ପ୍ରଜ୍ଞା ଯେଉଁ ଆଲୋକ ପାଇଅଛି, ମାନବ ଜୀବନ ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଦେଖାଇଅଛି, ସେ ସବୂକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦୀଭୂତ କରିବାକୁ ହେବ | ଏହି ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ଲାଗି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର କି 
ଉପାଦାନ ଅଛି, ଆଦର୍ଶ ଅଛି, ଅତୀତ ଅଛି ? ” ତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି “ ଏଇ ମୂଳଧନ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ସଂପଦ ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ହେବ, ନୂତନ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହେବ । 
ଆଦର୍ଶର ଉଦାରତା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁ, ଅତୀତର ଇତିହାସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବର୍ଭମାନ ଆଶା 
ଅଭିପ୍ରାୟ, ଅଭାବ ଓ ଅଭିରୁଚି ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ମାନବ ଜଗତକୁ ସମୁହ ଚିନ୍ତାଦ୍ଵାରା 
ସେ ସବୁକୁ ପରିବର୍ଭିତ ଓ ପରିମାର୍ଜିତ କରି ଭବିଷ୍ୟତ ଗଠନର ପ୍ରୟାସ କରିବାକୁ ହେବ | ” 
- ର- 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପରିଣତି- ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ 

ଜାତୀୟତାର ଯୁଗ ପରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଯୁଗ । ଏ ଆମର ଚଳନ୍ତି ଯୁଗ | ବିଜ୍ଞାନ ମନସ୍ତତ୍, 
ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜନୀତି ଆଦରି କେତେକ ଭାବଧାରା ଏ ଯୁଗର ଗ୍ଲୋବମାଷ୍ଟରର ଡେଣା ତଳେ 
ଏପରି ଦୁତ ଗତିରେ ଉଡ଼ି ବୂଲୁଚି ୟେ, ତାହା ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତି କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇପଡିଛି | 
ଯେତେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଆଂଶିକ ହେଲେ ବି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏଇ ଭାବଧାରାମାନ କେବଳ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିନାହିଁ, ତାର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଚତ୍ଵର ଭିତରେ ଝଡ଼ ତୋଳିଛି । ତାର ସମୁଦାୟ ଭିତ୍ତିଭୂମିକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
କରିଦେଇଛି ! ତେବେ ଏ ଝଡ଼ର ସାଂଘାତରେ କେଉଁ ପରିଣତି ଦିଗରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଗତି 
କରିବ, ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରୂପଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଏଇ ପରିଣତି ପ୍ରତି ବେଶି 
ନଜର ନ ଦେଇ ଏଇ ନୂତନ ଭିରଭ୍ତିଭୂମିକୁ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ । ମୁଳଦୁଆରୁ 
ଅସମାପ୍ତ ସୌଧର କଳନା କରାଯାଏ | ସୁତରାଂ ଏହା ଦ୍ଵାରୀ ସମଗ୍ର ଭାବେ ଏଇ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 


ସ୍ଲୁଳ ଧାରଣା କରିବା କଠିନ ହେବ ନାହିଁ । 
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ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟ- 

ଏ ଯୁଗରେ କେତେକ ମନେ କରନ୍ତି, ଏହା ରାଜନୀତିର ଯୁଗ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏହା 
ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ । ଲାବୋରେଟରୀର ପରୀକ୍ଷା ଭିତରୁ ଯେଉଁ ତଥ୍ଯ ଜନ୍ମ ନେଇଛି- ତାହା ଆମର 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ରୂପ ଦେଉଛି । ଦର୍ଶନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସମାଜ ଓ ମାନବ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁବାର ଭଙ୍ଗୀ 
ବିଜ୍ଞାନ ଏକ ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ କରି ଚାଲିଛି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପସୃଦତିର ରୂପଗତ, ଉପଗତ ଓ 
ମର୍ମଗତ ପରିଣତି ଉପେର ତାର ପ୍ରଭାବ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ହୋଇଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରାକୃତିକ ବିଜ୍ଞାନର 
ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଉଠୁଛି, ସେଥର ମୁଖ୍ୟ କଥାହେଉଛି- ( ୧)” ଆମର 
ଚତୁର୍ଦିଗସ୍ଥ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ପୁଣି ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ- ଆମର 
ଚଉପାଶର ପ୍ରକୃତି ସତତ ଗତିଶୀଳ, ପରିବର୍ଭନମାନ ଏବଂ ବିକାଶୋନ୍ଧୁଖୀ ! ପ୍ରକୃତିର ଏଇଗତି, 
ପରିବର୍ଭନମାନ ଏବଂ ବିକାଶୋନ୍ଧୁଖୀ | ପ୍ରକୃତିର ଏଇ ଗତି, ପରିବର୍ଭନ ଓ ବିକାଶ କେତେ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ 
ନିୟମର ଅଧୀନ । ଏଥରେ କୌଣସି ରହସ୍ୟ, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ପ୍ରଭାବ ବା ଗୋପନ ଶକ୍ତିର ଅଦୃଶ୍ୟ 
ହସ୍ତ ନିହିତ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଯଦି ଏଇ ନିୟମମାନ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିପାରେ, ତେବେ ସେ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିବ ଓ ଆପଣାର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତିର ଶକ୍ତିକୁ ନିୟୋଜିତ କରିପାରିବ । ” 

ଆମ ଯୁଗରେ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ମାନବ ଭିତରେ ଆତ୍କାର କଳନା କରିଥଲା । ଆଜିର 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମଣିଷ ଭିତରେ ଆତ୍କା ଭଳି କୌଣସି ଏକ ରହସ୍ଯମୟ ବସ୍ତୁର କଳନା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ । ସେ ଆବିଷ୍କାର କରେ ଜୀବକୋଷ । ଜୀବକୋଷର ବଂଶାନୂକ୍ରମ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଅନୁସାରେ ସେ ମଣିଷ ତଥା ଜୀବଜଗତର ଅନ୍ତରଂଗ ବୁଝିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ | ଏଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଅନୁସାରେ ଜିନ୍‌ ବୋଲି ପରିଟିତ କେତେକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅଂଶ ର ସମଷ୍ଚି ବଂଶାନୂକ୍ରମର ଉପାଦାନ 
ବିଶେଷ ରୂପେ ଜୀବକୋଷ ଭିତରେ ଅବସ୍ଥାନ କରେ । ଏଇ ଜିନ୍‌ ସ୍ବୟମ୍ଭୁ । ବ୍ଯଷ୍ଠି ଭିତରେ 
ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏଇ ଜିନ୍‌ଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅନୁସାରେ ନିର୍ବାରିତ । ଜୀବ ଦେହରେ ଏଇ 
ବଂଶାନୂକ୍ରମର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଧାନ କରି ରୁଷ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମିଚୂଲିନ୍‌ ଏକ ବିଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ! 
ବର୍ଭମାନ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ତାହା ଏକ ପ୍ରକାର ଅଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରକୃତିବାଦୀମାନେ ମନେ କରୁଥିଲେ ( Mendal morgauist matto ଅନୁସାରେ) ପ୍ରକୃତିଠାରୁ 
ସୁଯୋଗ ମଣିଷ ବଳପୂର୍ବକ ଦାବୀକରି ପାରିବ ନାହିଁ, ସେଥୁଲାଗି ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡିବ । 
କିନ୍ତୁ ମିଚୂଲିନ୍‌ଙ୍କ ଉଦ୍ଭାବନ ପ୍ରମାଣ କଲା, ପ୍ରକୃତିର ଦାନ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ସୂହଣୀୟ 
ନୁହେଁ | ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଆଣିବା ପାଇଁ ମଣିସର କ୍ଷମତା ଅସୀମ | ଏହାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଫାଇପ୍‌ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କହିଛନ୍ତିଂଜୀବର ବିକାଷର ଜୀବ ଓ ତାର ପରିବେଶର ସମବାୟ 
(ସଂଘର୍ଷ ନୂହେଁ) ହିଁ ବଡ଼କଥା ! ଜୀବ ବିଜ୍ଞାନରେ ଏଇ ସମବାୟର ସାର ମର୍ମ ହେଉଚି- ଜୀବ 
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ତାର ବଂଶାନୁକ୍ରମ ସହିତ ନିଜକୁ ନିଜେ ହି ନିର୍ମାଣ କରେ ( ୨) | ଜୀବ ବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରଭାବ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଯେ ନ ମିଳିବ, ନୁହେଁ | ଆଲ୍ଡୁଆସହକ୍ସଲେ ଜୀବବିଜ୍ଞାନର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଅନୁସରଣରେ ସାର୍ଥକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ୃଷ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ପ୍ରଭାବର ଗଭୀର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଏ ତାଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ତି “ ଆମ ମନ ଶରୀରର ଖେଳନା ଏବଂ ଶରୀର ପରିବେଶର । ” 


ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋବିଜ୍ଞାନ- 

ବର୍ଉମାନ ଯଦି ମନୋବିଜ୍ଞାନକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ 
କିଛି ଅବୋଧ୍ଯ ରହିଯିବ । ଏବେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଉଥପନ୍ଯାସିକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆକ୍ଷେପ 
କରାଯାଇଥାଏ, ସେମାନେ ପୂର୍ବଭଳି ସ୍ଵରଣଯୋଗ୍ୟ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । 
ପ୍ରକୃତରେ ଏହାର କାରଣ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଭିତରେ ଖୋଜିବାକୁ ହେବ । ଆଗେ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
ବଡ଼ ଉପାଦାନ ଥୁଲା ଚରିତ୍ର । ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସକାର ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଥରେ କହିଥଲେ- 
“ ତାଙ୍କ ମାନସଚକ୍ଷୁରେ ଯେତେବେଳେ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଉଉଠନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ଉପାଦାନ ଅଭାବ ପଡ଼େ ନାହିଁ ।” ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ବି ଏଇଭଳି ଚରିତ୍ରକୈନ୍ଦ୍ରିକ 1 ଏଇ ଓପନ୍ଯାସିକମାନେ ସଦୟତା, ସ୍ତେଣତା, 
କୋପନଶୀଳତା ଆଦି କୌଣସି ବିଶେଷ ଗୁଣ ଚରିତ୍ରରେ ଆରୋପ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ସେଇ ଚରିତ୍ରଟିର 
ସମୁଦାୟ କ୍ରିୟାକଳାପ ଏହି ଦିଗରେ ଚାଳିତ ହେଉଥିବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ପାଠକ ଆଗରେ 
ଖୁବ୍‌ ସୁରଣୀୟ କରି ପାରୁଥିଲେ | ଆଜି ଏ ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କେହି ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଚରିତ୍ରରେ 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏକାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି ମନସ୍ତତ୍‌ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ | ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ମନସ୍ତତ୍ଵର 
ଆକ୍ରମଣ ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଆଲୋଚନାରେ ଭିକ୍ଟୋରିଆ ଓ ଏଡ୍‌ୱାର୍ଡ ଯୁଗର ଇଂରେଜୀ ଉପାନ୍ୟାସର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରେ ସି.ଇ.ଏମ୍‌.ଜୋଡ୍‌ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳରେ ସେ 
କହିଛନ୍ତି “ ବ୍ୟର୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ହେଉଛି କେତେକ ଭାସମାନ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମାହାର । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ମାନସିକ ମୁହୂର୍ଭରେ 
ତା'ଉପରେ ସୁଆର ହୁଅନ୍ତି | ” ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅସ୍ବୀକାର ସହିତ, ବ୍ୟକ୍ତିମନର ବିଶିଷ୍ଠ ଗଠନକୁ ବି ସେ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ଯୌନ ଜୀବନ ଘେନି ପୂର୍ବେ ଯେପରି, କେତେକଙ୍କୁ ଏକାବେଳେକ 
ସଂଯମୀ ଓ ସାଧୁ, ଏବଂ କେତେକଙ୍କୁ ସ୍ତୈଣ ଓ ଦୂରାଚାରୀ ବୋଲି ଧରାଯାଉଥୁଲା, ଏହା ମନସ୍ତତ୍ଵ 
ଅନୁସାରେ ଏକାନ୍ତ ଅମୂଳକ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି | ପୁଣି ଜୋଡ଼ଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ- 
“ ବସ୍ତୁତଃ କାର୍ଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ପୁରୁଷ ମନକୁ କେତେବେଳେ ନାରୀ ଭାବନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟକାର କରେ, 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏକାନ୍ତ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ବସ୍ତୁଭଳି ତାହା ମନରୁ ବିସ୍ଟତ 
ହୋଇଥାଏ |”) 
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ମାର୍କସବାଦ ଓ ପ୍ରଗତି ସାହିତ୍ୟ- 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ମନସ୍ତତ୍ଵ ଭଳି ମାର୍କସ୍ବାଦ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଚି ସହିତ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ । ଏ ଦର୍ଶନର ଜନ୍ମ ଶହେ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ ନୁହେ । ଏହା ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କେବଳ 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ନାହିଁ; ବରଂ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭାର ଲାଳନ କରିଛି | ଏ ଯୁଗର 
ଦୁଇଜଣ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନୀଷୀ ଓ ରଲିଁ ନିଜ ବାଟରେ ସାମ୍ୟବାଦର ବଡ଼ ଭକ୍ତ ଥଲେ | ଆମ ଦେଶର 
ପ୍ରବୀଣ ବୟସରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ହୃଦୟର ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏହା ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଥୁଲେ । 
ତଥାପି ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନର ଯୋଗ ବଡ଼ ଅର୍ବାଚୀନ |! ଭାରତୀୟ 
ରାଜନୀତିରେ ୧୯୩୪ ମସହାଁରେ ଗଠିତ କଂଗ୍ରେସ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦଳ ଏ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଥଲେ ! ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟାପକ ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ବିଖ୍ୟାତ 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବ୍ୟାପକ ବିନିଯୋଗ ପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ବିଖ୍ୟାତ ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ୧୯୩୬ ମସିହାରେ 
ପ୍ରଥମେ “ˆ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲେଖକ ସଂଘ” ଗଢ଼ା ଯାଇଥିଲା | ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହିନ୍ଦୀ ମାସିକ 
“ ହଂସ” ପରେ ଏହାର ମୁଖପତ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | ( ୪) ଏଇ ସମୟରୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଏହା ନାନା ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି | ଏହାର ସମୁଦାୟ ଇତିହାସ ଏଠାରେ ଦେବା 
କଠିନ | ପୁଣି ଏ ଦର୍ଶନର ସମର୍ଥକଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ମତମାନ ଦେଖାଯାଏ, ତାର ବିଶ୍ଳେଷଣର 
ଅବସର ଏଠି ନାହିଁ । ତେବେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବିଷୟରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଏକମତ- ତାହା 

ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ଯଥେଷ୍ଟହେବ | 

ବିଜ୍ଞାନର ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ମାର୍କସ୍‌ ପ୍ରଥମେ ସମୁଦାୟ ମାନବର ଇତିହାସକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି, 
ମାନବ ଲାଗି ଏକ ସୁଖୀ ସମ୍ପଦ୍ଧ ନ୍ୟାୟ ଓ ସାମ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମାଜର ପରିକଳନା 
କରିଥୁଲେ | ଏଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନୁସାରେ- ସଂସାରର ସ୍ଵରୂପ ଭୌତିକ | କୌଣସି ଚେତନା ସର୍ବସମର୍ଥ 
ସତ୍ତାର ଏହା ବିବର୍ଭନ ବା ପରିଣାମ ନୁହେଁ । ଏହାର ସବୁ ଅବସ୍କାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବ । ଏଥରେ 
କୌଣସି ରହସ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ନାହିଁ | ସମୁଦାୟ ମାନବ ସମାଜ ଗୋଟିଏ ବିକାଶଶୀଳ ସଂସ୍ଥା । ଆର୍ଥକ 
ଗଢ଼ଣ ବା ବିଧାନ ଅନୁସାରେ ଏହି ସମାଜ ନିଜ ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କରିଚାଲିଛି | ଶ୍ରେଣୀହୀନ ସମାଜ 
ହିଁ ଏହା ଆଗରେ ଚରମ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ଏହାର ଏକ ସାଧନ | ମାର୍କ୍ସବାଦୀମାନେ ପ୍ରଚଳିତ 
କେତେକ ଭାବଧାରାର ଏକାନ୍ତ ବିରୋଧ କରିଥାନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ପୁନରୁତ୍ଥାନବାଦୀ ବା କାଳ୍ପନିକ 
ଅତୀତର ଗୌରବ ଘେନି ତନ୍ମୟ ଥାଆନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଜୌଣସି 
ପ୍ରକାର ରହସ୍ୟବାଦରେ ଏମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ | ଯୌନ ବାସନା ଭିତରେ ଜୀବନର ସମଗ୍ର 
ରୂପ ଯେଉଁମାନେ ଦେଖନ୍ତି ବା ଜୀବନ ସଂଗରର୍ଷ ପ୍ରତି ଅବହିତ ନ ହୋଇ ମନୋବିଜ୍ଞାନର ଛତ୍ରଛାୟା 
ତଳେ ଯେଉଁମାନେ ଆଦର୍ଶ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ, ସେମାନଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ବିରୋଧ କରିବା 
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ପ୍ରଗତିବାଦୀମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କାମ । କାରଣ ଏମାନେ ବିଜ୍ଞାନ ନାମରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଛଳନାକରି ହେତୁବାଦୀଙ୍କ ମସ୍ତିଷ୍ପକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି | 

ଅତି ଅଳ୍ଚଦିନ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଭାବନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନେ 
ବହୁ ଉନ୍ନତ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି | ବହୁଭାବରେ ସେମାନେ ଏ ଦିଗରେ ସଫଳ ହୋଇଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆହୁରି ସଫଳତାର, ସିବିର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସେମାନଙ୍କଠାରୁ କରାଯାଇଛି ! ଆମର 
ରଣଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଓ ବିକାଶର ନିପୁଣ ଶିଳ୍ଚୀରୂପେ ଏମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଗୌରବାବହ | ଆମ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେଏ ପ୍ରଭାବକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଜଣାଇ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ଯଥେଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗୀତପୂର୍ଣଣ ଅଥଚ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାଷାରେ କହିଛନ୍ତି “ ଉତ୍କଟ ଶ୍ରେଣୀଭେଦ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵଦେଶୀ 
ମନୋଭାବକୁ ଦୂର କରିଦେଇଛି | ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର ସୁଖ ଦୂଃଖ 
କିମ୍ବା ରାଜନୈତିକ ବା ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ସମାନରୂପେ ଅନୁଭବ କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ” 

- [୮ - 

ଆନ୍ତର୍ଜାତିୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଭବିଷ୍ୟତ- 

ଜୀବନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଏଇ ନବଜାତ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରଭାବ ଯେତେ ଗଭୀର 
ହୋଇଉଠୁଛି, ତାହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବି ସେତେ ପ୍ରବଳ ହୋଇଉଠୁଅଛି । ଅଭିଯୋଗର 
ମୂଳକଥା ହେଉଛି- ଜୀବନରେ ପରିମିତି ଓ ସଂଯମ ଯେଗରି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଆନୟନ କରେ, ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସଂଚାର କରାଏ । ରସବାଦୀମାନଙ୍କ ମତରେ ଏଇ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ପରିମିତି 
ପ୍ରତି ସଦା ଜାଗ୍ରତ ରହୁ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ପରିମିତିର ସୀମା ଲଂଘନ କରି ବିଜ୍ଞାନ, 
ମନସ୍ତ୍‌ତ୍ତ୍‌ ଆଦିର ସୂତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏତେ ଦୂରକୁ ଗତି କରୁଛି ଯେ, ସାଧାରଣରେ ତାହା 
ଅବୋଧ୍ୟ ହୋଇପଡୁଛି । ଲେଖକମାନେ ଯେପରି ମୁଳରୁ ଚୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଠକର ଧୈର୍ଯ୍ୟକୁ ପରୀକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । ଏଭଳି ସମାଲୋଚନାରେ ଅବଶ୍ୟ ଏ ଯୁଗର ଲେଖକ ଦବି ଯିବାର ପାତ୍ର 
ନୂହଁ । କାରଣ ସେ ଭଲଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା- ତାର ଅନୁସରଣରେ ସୀମାଲଂଘନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସେ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟକମାନେ ରଖଯାଇଛନ୍ତି ! ଏ ବିଜ୍ଞାନର ଯୁଗ | ଏହା ସହିତ ସମଗ୍ର ମାନବସମାଜର 
ଭାଗ୍ୟ ଜଡ଼ିତ | ବିଜ୍ଞାନର ସୂତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ ସୀମାଲଂଘନ କରିବାକୁ ଏ ଯୁଗର ସହିତ୍ଯିକ ସଂକୋଚ 
ପ୍ରକାଶ କରିବ କାହିଁକି ? ତା' ଛଡ଼ା ଏ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରବଣ ଦୂନିଆର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ମାନସିକ ବ୍ୟାୟାମ ଲାଗି ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇବାର କର୍ଭବ୍ୟବୋଧ ଏ 
ଯୁଗର ଲେଖକଠାରେ ଥବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ- ଏ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ସବୁବେଳେ 


ଗୋଟିଏ ଅଜ୍ଞାତ ରାଜ୍ୟକୁ ଦଳପତିହୀନ ବାହିନୀର ଗତିଭଳି । ଏଥୁପାଇଁ ତଟସ୍ଥ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନ ହୋଇ 
୧୧୭ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସଂଶୟ ଓ 
ମତପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟର ଅନ୍ତ ନାହିଁ | “ ସଂଶୟାତ୍ସା ବିନଶ୍ୟତି ”- ଏହା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା । 
ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ନୂତନ ରୂପଗତ ପରୀକ୍ଷାର କ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ମନେ 
କରି ଅଗ୍ରସର ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ନିଜକୁ ପରୀକ୍ଷାବାଦୀ ( Experimentalist) ରୂପେ ପରିଚିତ କରାନ୍ତି; 
ମାନବ ଜୀବନ ଉପରେ ପ୍ରକୃତିର ବା ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବକୁ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ 
ମନେ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଜକୁ ' ପ୍ରଭାବବାଦୀ ବା |ନssionist ବୋଲି ପରିଚିତ କରାନ୍ତି | 
ଚୋରୀ, ଆତୃହତ୍ୟା, କୁସିତ ଯୌନାଚରଣ ଆଦି ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ ଶାଶ୍ବତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ 
କେତେକ କୁପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ନିଜକୁ “ ସଂସ୍ିତିବାଦୀ 
(Experimentalist) ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଇଥାନ୍ତି | ଏଇପରି ଭାବରେ ଦେଖୁଥିଲେ କ୍ୟୁବିଷ୍ଟ, 
ସୁରିୟାଲିଷ୍ଟ ଫୁଚାରିଷ୍ଟ ଆଦିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଲମ୍ବା ତାଲିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିହେବ | ଏଇ ସବୁ ପ୍ରବୃଭ୍ି 
ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଏବେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକତା କେଉଁଠାରେ, ତାହାର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଦେଖୁଥାଇଁ- ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷୁଦୁ ଆକାଶ ଆଗଭଳି ଶୂନ୍ୟ ନୂହେଁ | ଯୁଗ ଯୁଗର ରୁଦ୍ଧ ଭାବଧାରାରୁ 
ସେ ମୁକ୍ତ | ତାର ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ଲଘୁଚାପ ସୃଦ୍ି ହୋଇଛି | ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ବାୟୁମଣ୍ଡଳରୁ 
ମେଘମାଳକୁ ଧାରଣ କରି ପାରିବା ଭଳି ଶର୍ତି ଉଦୟ ହୋଇଛି । ଯେଉଁମାନେ ଶୁଚିବାୟଗ୍ରସ୍ତ 
ନୁହନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କହିବେ- ଏହାର ଜୀବନୀଶକ୍ତି ଅସୀମ | ଏ ଯୁଗର ସମସ୍ତ 
ଅସଙ୍ଗତି, ସମସ୍ତ ହଳାହଳକୁ ହଜମ କରି ସେ ନୀଳକଣ୍ଠ ସାଜିପାରିବ | ମତକୁ ଅମୂତର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇପାରିବ । ମାନବର ଏତିହ୍ୟ ଓ ତାର ଭବିଷ୍ୟତ ଭାଗ୍ୟ ପ୍ରତି ଜାଗ୍ରତ ରହି, ଯୋଜନା ଓ 
ସାହସର ସହିତ “ ମାନବାତ୍କାର ଭାସ୍କର” ରୂପେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ଅଗ୍ରଗତିରେ ପ୍ରେରଣା 
ଦେବା ଲାଗି ଏହାର ସମ୍ଭାର ବିପୁଳ । 


୧) K.E.Birkett. A conference of Russian teachers. Soviet Studies 
1950 
୨) “The link between organism and environment is assimilation. 


The process wherby the organism selects and takes in parts of 
the enviroments and makes them parts of itself” 
୩) Guide to Modern thought, E.M.Joad Chap. IX, The invasion of 


Literature by Psychology. 
୪) ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ଯତ ଉସ୍‌କା ଉଭବ ଣର ବିକାଶ |! ଡା:ହଜାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ | ଆଗ୍ରା- 
୧୯୫୨ | ପୁ:ଝ୪ ୯୪ 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରଚନା କାଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ ଜଣାଯାଇ ନ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଯେ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା, ଏ ବିଷୟରେ ସମସ୍ତେ ଏକମତ | ସେହିଦିନଠାରୁ ଆଜି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ପଠିତ, ଗୀତ, ଅଭିନୀତ, ଅନୁଦିତ ଓ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ 
ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଆସୁଛି । ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଭାବ, ଭାଷା, ଧର୍ମମତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥୁବ | ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷଜ୍ଞ ସେମାନେ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିପାରିବେ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ମୋତେ ଯାହା ଜଣାଅଛି, ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟିର ଆଲୋଚନା 
ଏଠାରେ କରାଯାଇଛି | 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ବିଶାଳ ସାହିତ୍ୟ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ କବିତାବଳୀରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି | ସାରଳା ଦାସ ବେଳେବେଳେ ଏହାର ଭାଷା କେତୋକଂଶରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, 
ଯଥା- 

“ ନିଶ୍ବଳଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ର ତୁଲ୍ଯ ଦେଖାଗଲା କାୟ 

ଅଭିନବ ସୁନ୍ଦର ସେ କାମଦେବ ପ୍ରାୟ | ” 

¬ ଭଗୀରଥ ଜନ୍ମ ବନପର୍ବ (ରାଧୀରମଣ ପ୍ରେସ, ୧୯୫୬) ପୁ. ୧୪୫ 

ଏଠାରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର “ ଅଭିନବ ଜଳଧର ସୁନ୍ଦର” ରୁ ' ଅଭିନବ ସୁନ୍ଦର” ନିଆହୋଇଛି 
ବୋଲି କହିଲେ, ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ| 

ସାରଳା ଦାସ ତଥା ଜୟଦେବଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ-ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ 
କଳାରେ ବିଷ୍ୁଙ୍କ ଦଶାବତାର ସ୍ଥାନ ପାଇସାରିଥୁଲା, ମାତ୍ର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଦଶାବତାର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇପାରିଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରଟକଳାରେ ତ ଦଶାବତାର 
ବହୁଳ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିଲା ! ତା'ଛଡ଼ା ଦଶାବତାର ଶାଢ଼ି, ଦଶାବତାର ମୁଦି, ଦଶାବତାର 
ମାଳ ଇତ୍ଯାଦି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥିବାର ଅନେକ ପ୍ରମାଣ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳେ । କୀଚକ 
କରୁଣା ଦାସୀ ହାତରେ ଦ୍ରୌପଦୀ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରମାନ ପଠାଇଥୁଲା, ତା” ଭିତରେ ଥିଲା 
ଗୋଟିଏ ଦଶାବତାର ମାଳ- 

“ ବଳାଚାପସରି ଦଶଅବତାର ମାଳ 

ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଚୂଡ଼ି କଟି କିଙ୍କିଣୀ ମେଖଳ | ” (-ବିରାଟ, ପୁ୫୬) 
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ବହୁ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଆଲୋଚିତ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଦୂତୀର ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତିରୁ ଖଲ୍ୟକାର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ (ଆଦ୍ୟ, ପୂ ୧୫ ୦-୫୮) ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଗୋଟିଏ ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତି ବର୍ଣନାର ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର ଏହା ପରବର୍ଭୀ ଅଲୋଚନା ଆପେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିବ । 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପଞ୍ଚ ସର୍ଗରେ ଦୂତୀ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଅଭିସାର କରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଶକୁ 
ଯିବାପାଇଁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ କହିଥିବା  କୋକାନଂ କରୁଣସ୍ବନେନ ସଦୂଶ ଦୀର୍ଘାମଦଭ୍ୟର୍ଥନା' ଠାରୁ ' ପ୍ରତିତରୁ 
ମୁହୁଃ ସ୍ପିତ୍ଵା ମନ୍ଦଂ ପଦାନି ବିତନ୍ଵତୀଂ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଦଗୁଡ଼ିକର ଧରଣୀଧରଙ୍କ ପଦ୍ୟାନୁବାଦଂ ତଳେ 
ଦିଆଗଲା- 
“ ଚକ୍ରବାକ ବିଚ୍ଛେଦ କାରଣେ ଅତିରାବ | 

ମୋହର ପ୍ରାର୍ଥନା ତୋତେ ହେଲା ସେହି ଭାବ ଗୋ | ୪୪୮ 

ଶୁଣ ତୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଏ ତୋ ବିଳମ୍ବ ବିଫଳ | 

ରମ୍ୟ ସ୍ଥାନେ ଅଭିସାର କର ଏହି କାଳ ଗୋ ।୪୫॥ 

ବୋଲଇ ସଜନୀ ଏକ ଦିନେ ନିଶି ଘୋର | 

ଗ୍ନହର କୂଳଟା ବାମା କଲା ଅଭିସାର ଗୋ ।୪୬ା 

ତାହାର ବଳ୍ଲଭ ପର ରମଣୀର ଆଶେ | 

ସଙ୍କେତ ସ୍ଥାନକୁ ସେହି ଗମଇ ହରଷେ ଗୋ 1୪୭ 

ନିବିଧ ଅନ୍ଧାର ଭ୍ରମି ଭେଟ ହୁଏ ବେନି | 

ନିଜ ପତିପତ୍ନୀ ବୋଲି ନ ପାରିଲେ ଚିହ୍ନ ଗୋ ୪୮ 

ଯାହାର ପାଇଁ ଗମିଲେ ତାହା ପ୍ରାୟ ମଣି | 

କରନ୍ତି ବିବିଧ କେଳିରସ ପରିମାଣି ଗୋ 1୪୯ 

ଭୁଜେ ଭିଡ଼ି ଆଲିଙ୍ଗନ ବଦନେ ଚୁମ୍ବନ | 

କଠିନ କୁଚରେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ନଖ କ୍ଷତ ମନ ଗୋ |୫୦॥ 

ବଢ଼ିଲା ସୁରତି ସେ ଭାଷନ୍ତେ ମୁଦୂସ୍ବରେ । 

ଜାଣି ଲାଜ ପାଇଲେ ଯେ ସୁରତି ଶେଷରେ ଗୋ ୫୧] 

ସାର୍କ ବିକାରେ କିଛି ନ ଜାଣିଲେ କେହି । 

ଗାଢ଼େଣ ସୁରତି ରସ ଆରମ୍ଭିଲେ ତହିଁ ଗୋ ।୫ ୨। 

ତେସନ ପ୍ରାୟେକ ଏହୁ ହୋଇଛି ରଜନା ! 

ହରି ପାଶେ ଅଭିଶାପର କର ତୁ ମିତଣୀ ଗୋ ୫୩ 

ସଭୟ ଚକିତ ଦୂର କର ତୋର ମନ 

ଗହନ ତିମିର ପଥେ କରସି ଗମନ ଗୋ !୫୪। 
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ତରୁ ତଳେ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ବିଶ୍ରାମ କରିବୁ | 
ସଧୀରେ ସଧୀର କୁଞ୍ଚଂସକଳେ ମିଳିବୂ ଗୋ | ୫ ୫!” 
ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ପତିପତ୍ନୀ ପରସ୍ପରକୁ ଚିହ୍ିପାରିଲେ ନାହିଁ, ମାତ ଖଲ୍ୟକାର ବୃତ୍ତୀନ୍ତର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଦୂତୀକୁ ଚିହ୍ଷିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ତଫାତ୍‌ । ଉଭୟତ୍ର ଘୋର ଅନ୍ଧକାର ହିଁ ଦୁର୍ଘଟଣାର 
ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହୋଇଥୁଲା- 
“ ଦୂତୀ ପିନ୍ଧିବା ବସନ ପକାଇଲେ କାଢ଼ି 
ଅନ୍ଧକାରେ ଦେବ କିଛି ନ ପାରିଲେ ବାରି |” (ଆଦ୍ୟ, ପୃ. ୧୫୩) 
ସମସ୍ତ କବି ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି, ମାତ ଯେଉଁମାନେ ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ନିଜସ୍ବରେ 
ପରିଣତ କରିପାରନ୍ତି, ସେମାନେ ହିଁ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ | ସାରଳା ଦାସ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ କିପରି ନିଜସ୍ବ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାହାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଯୋଡ଼ିଏ 
ଉଦାହରଣ ଦେଲେ, ଏ ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟତା ସହଜରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବ | 
ରଘୁବଂଶର ପ୍ରଥମଂଦ୍ବିତୀୟ ସର୍ଗରେ କାଳିଦାସ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ବର୍ଣ୍ଣନାଭଙ୍ଗୀର ରଘୁଜନ୍ନର 
ପୂର୍ବବୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି | ବୃତ୍ତାନ୍ତଟିର ସାରାଂଶ ଅଛକଥାରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ! ସେ କାହିଁକି 
ଅପୁତ୍ରିକ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ବୋଲି ଦିଲୀପ ବଶିଷ୍ଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାରୁ ବଶିଷ୍ଠ ଧାନରୁ ଜାଣି କହିଲେ 
ଯେ, ପୁର୍ବେ ସେ (ଦିଲୀପ) ଇନ୍ଦ୍ରପୂୁଜା ଶେଷ କରି ଶୁଦ୍ଧସ୍ବାନା ସ୍ଵପତ୍ନୀକୁ ଶୀଘ୍ର ଭେଟିବା ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଫେରୁଥିବାବେଳେ କଳଛତରୁ-ତଳ-ଶାୟିତ କାମଧେନୁ ସୁରଭିଙ୍କୁ ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ମାନ 
ଦେଖାଇପାରି ନ ଥିଲେ | ଏଥୁରେ କୂପିତା ହୋଇ ସୁରଭି ଦିଲୀପଙ୍କ ଅପୁତ୍ରକ ହୁଅ ବୋଲି ଅଭିଶାପ 
ଦେଲା, ମାତ୍ର ଦିଗ୍ଜମାନେ ମନ୍ଦାକିନୀରେ ଚିଜ଼୍ାର କରି କେଳି କରୁଥିବାରୁ ଏହି ଅଭିଶାପ ତାଙ୍କର 
ଶ୍ରତିଗୋଚର ହୋଇ ନଥୁଲା | ତପୂରେ ବଶିଷ୍ଠ ସୁରଭି କନ୍ୟା-ନନ୍ଦିନୀକୁ ସେବା କରି ତା'ଠାରୁ ପୁତ୍ର 
ପାଇଁ ବର ଲାଭ କରିବା ଲାଗି ରାଜାଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଲେ । ଦିଲୀପ ସ୍ଵପତ୍ନୀ ସୁଦକ୍ଷିଣା ସହିତ 
ନନ୍ଦିନୀକୁ ବହୂ ଭାବରେ ସେବା କରିଥଲେ | ଦିନେ ରାଜା ଧନୂଶର ଧରି ନନ୍ଦିନୀର ସହଚର ରୂପେ 
ବନରେ ଭ୍ରମୁଥୁବାବେଳେ ନନ୍ଦିନୀ ତାଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ପରୀକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ସିଂହରୂପରେ ନିଜକୁ ଆକ୍ରମଣ 
କଲା | ମାୟା ହେତୂରୁ ରାଜା ଧନୁଶର ବ୍ୟବହାର କରି ନ ପାରିବାରୁ ନନ୍ଦିନୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାୟ ନ ଦେଖି ସିଂହକୁ ଖାଦ୍ଯରୁପେ ନିଜ ଶରୀରକୁ ଯାଚିଲେ ! ଏହାପରେ 
ନନ୍ଦିନୀ ଦିଲୀପଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ନିଷ୍ଠାରେ ପ୍ରୀତା ହୋଇ ସ୍ଵ-ରୂପଧାରଣପୂର୍ବକ ପୁତ୍ରଲାଭ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ବର ପ୍ରଦାନ କଲା | 
ସାରଳା ମହାଭାରତର ବନପର୍ବର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରାମାୟଣରେ (ପୁ. ୨୨୮-୨୯) ଏହି ଗଛଟି 
ଯେପରି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ତା'ର ସାରାଂଶ ହେଉଛି - ଦଶରଥ କାହିଁକି ଅପୁତ୍ରକ ହୋଇ 
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ରହିଥୂଲେ, ଯୁଧଷ୍ମିର ଏହା ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁବାରୁ ମାର୍କଣ୍ଡ କହିଲେ ଯେ ଦଶରଥ ତାଙ୍କ ମିତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସହିତ ଥରେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଆମୋଦ-ପ୍ରମୋଦରେ ରତ ଥୁବାବେଳେ ଶୁଦ୍ଧସ୍କାନ କରିଥିବାରୁ ରାଜାଙ୍କୁ 
ଶୀଘ୍ର ସ୍ବର୍ଗରୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାପାଇଁ କୈକେୟୀ ମନ୍ରରାକୁ ପଠାଇଥୂଲେ | ମନ୍ରରାଠାରୁ କୈକେୟୀଙ୍କ 
ରତୁସ୍ବାନ କଥା ଶୁଣିବା ପରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଦଶରଥ ଗୃହକୁ ଫେରିବାପାଇଁ ଏପରି 
ଉତ୍ସକ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ଯେ ରଥରୁ ଓହଳି ପଡ଼ିଥିବା ତାଙ୍କ ପାଦ ପଥ ମଧ୍ଯରେ ଶାୟିତା କାମଧେନୁ 
କପିଳାମୁଣ୍ଡରେ ବାଜିଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ସେ ଜାଣିପାରି ନ ଥୁଲେ | ଏଥୁରେ କପିଳା କୃଦ୍ଧା ହୋଇ 
ଅପୁତ୍ରକ ହୁଅ ଚୋଲି ରାଜାଙ୍କୁ ଅଭିଶାପ ଦେଲା | ଦଶରଥ ଗୃହକୁ ନ ଫେରି ଶାପ ମୋଚନ ପାଇଁ 
ସେହିଠାରେ କପିଳାକୁ ବହୁଭାବରେ ସେବା କଲେ | କପିଳା ଯେଉଁଆଡ଼େ ଯାଉଥାଏ, ରାଜା 
ସେହିଆଡ଼େ ଗୋଟିଏ ଖଣ୍ଡା ଧରି ତା' ପଛରେ ଚାଲିଥାନ୍ତି ¦ ଦିନେ କପିଳା ଦଶରଥଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ପରୀକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟାଘ୍ରରୂପରେ ନିଜକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲା | ରାଜା ଖଣ୍ଡା ଧରି ବ୍ୟାଘ୍ର ଆଡ଼କୁ ଦଉଡ଼ିଗଲେ 
ଓ ପଳାଇ ଯିବାପାଇଁ କପିଳାକୁ କହିଲେ, ମାତ୍ର ସେ ତାଙ୍କ କଥା ନ ଶୁଣି ଘାସ ଖାଇବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ 
ରହିଲା । ଗତ୍ୟନ୍ତର ନ ଦେଖି ଦଶରଥ ସ୍ଵଶରୀରକୁ ଖାଦ୍ଯରୂପେ ବ୍ଯାଘ୍ରକୁ ଯାଚିଲେ । ଏଥୁରେ 
କପିଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତା ହୋଇ ସ୍ଵ-ସ୍ବରୂପ ଧୀରଣପୂର୍ବକ ଚାରୋଟି ପୂତ୍ରପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କୁ ବର 
ଦେଲା। 

କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ମର ଗଛ ତ ଏକ, ମାତ୍ର ନାମ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିନ୍ନ ଆକାର 
ଧାରଣ କରିଛି । କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ ସାରଳା ଦାସ କାଳିଦାସଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଠନାକୁ ମଧ୍ଯ ଘେନି 
ଆସିଛନ୍ତି, ମାତର ନିଜସ୍ବ ରୀତିରେ ତାକୁ ସମ୍ପର୍ଣଧରୂପେ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ! ରଘୁବଂଶରେ ଅଛି- 
' କଣ୍ଡୟନୈର୍ଦଂଶନିବାରଣୈଶ୍ଢ ' ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦିଲୀପ ନନ୍ଦିନୀର ସେବାରେ ରତଥୂବାବେଳେ ତା' ଦେହକୁ 
କୁଣ୍ଡାର ଦେଉଥଲେ ଓ ତାହା ଦେହରୁ ଡାଆଁଶ ମଶା ତଡ଼ି ଦେଉଥଲେ | ସାରଳା ଦାସ ଏହି 
ବର୍ଣ୍ଣନାଟିକୁ ବଦଳାଇ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ ଶୟନ ସ୍ଥାନରେ ଧୂମ୍ପକୂଢ଼କୁ ଲଗାଇ” ! କାଳିଦାସ ବ୍ରାହ୍ମଣଘର 
ପୁଅ ଓ ସାରଳା ଦାସ ଚାଷୀଘର ପୁଅ ଥଲେ | ଗୋରୁମାନଙ୍କ ଦେହରୁ କିପରି ଡାଆଁଶ ମଶା 
ତଡ଼ିଦେବାକୁ ହୁଏ । ସେ କଥାଟା କାଳିଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ବେଶି ଭାବରେ ଜଣାଥୁଲା ! 

ପଣ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା ସାରଳା ମହାଭାରତର ରାମଜନ୍କାଦି କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
(ଶ୍ରୀଭାରତଦର୍ପଣ, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ପୁ-୮ ୯) ମାତ୍ର ସାରଳା ଦାସ ଯେ ରଘୁବଂଶର ରଘୁଜନ୍କର 
ପୂର୍ବବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ତାଙ୍କ ମହାଭାରତର ରାମଜନ୍ସର ପୂର୍ବବୃତ୍ତାନ୍ତ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି, ଏକଥା 
ପଣ୍ତିତ ନନ୍ଦ ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି 

ଏକାମ୍ର ପୁରାଣର ଗୋଟିଏ ଗଛ ମଧ୍ଯ ସାରଳା ଦାସ ଏହିପରି ଭାବରେ ବଦଳାଇ ଦେବାପରେ 
ମଧ୍ପର୍ବର (ପୁ. ୨୪୮-୨୫ ୨) କୁନ୍ତୀ ଓ ଗାନ୍ଧାରୀ-ବିବାଦ ନାମକ ଉପାଖ୍ୟାନ ସୃଷ୍ଷି କରିଛନ୍ତି । 
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ଏକାମ୍ର ପୁରାଣର ଅଷ୍ଟଚତ୍ବାରିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ (ରାଧାରମଣ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ, ପୁ.୩୬୫-୩୭୩) 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ଯେ ଗବଳପୁତ୍ର ଗୋକର୍୍ଠ ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳବେଳା ଏକାମ୍ରକୁ ଆସି ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅଛ 
ଦୂରରେ ଥିବା ଗୋଟିଏ ଶିବଲିଙ୍ଗକୁ ପୁଷ୍ଠରତ୍ନାଦିରେ ପୂଜା କରି ତା'ର ରାଜ୍ୟ ପ୍ରାଗ୍‌ଜ୍ୟୋତିଷପୁରକୁ 
(ଆସାମକୁ) ଫେରିଯାଉଥୁଲା | ତା'ପରେ ଦୃମିଳପୁତୁ ସୁଷେଣ ପ୍ରତିଦିନ ଉପରବେଳା ଏକାମ୍ରକୁ 
ଆସି ପୂର୍ବ ପୂଜାସାମଗ୍ରୀକୁ ଫିଙ୍ିଦେଇ ନିଜ ସାମଗ୍ରୀରେ ସେହି ଲିଙ୍ଗକୁ ପୂଜା କରି ତା'ର ବାସସ୍ଥାନ 
ବିନ୍ଧ୍ୟପର୍ବତକୁ ଫେରିଯାଉଥଲା ! ଦିନେ ଭେଟାଭେଟି ହେବା ପରେ ଉଭୟ ଅସୁରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଘୋର ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିଗଲା ଓ ଏହି ଯୁଦ୍ଧରେ ଉଭୟେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ । ଗୋକର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଥମେ ଏହି 
ଲିଙ୍ଗକୁ ପୂଜା କରିଥୁବାରୁ ଏହାର ନାମ ଗୋକଣ୍ଣ୍ତେଶ୍ଵର ହେଲା | 

କୁନ୍ତୀ ଗାନ୍ଧାରୀ ବିବାଦ ଉପାଖ୍ୟାନରେ ମଧ୍ଧ ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ଗଳଟି ଅଛି | କୁନ୍ତୀ ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ 
ବିରାଜେଶ୍ଵର ଲିଙ୍ଗକୁ ରାତି ଥାଉଁ ଥାଉଁ ପ୍ରତିଦିନ ପୂଜାକରି ଜଇନ୍ତାକୁ ଫେରିଯାଉଥୂଲେ | ତା'ପରେ 
ଗାନ୍ଧାରୀ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପରେ ପୂର୍ବପୂଜାସାମଗ୍ରୀକୁ ଫିଙ୍ଗିଦେଇ ସେହି ଲିଙ୍ଗକୁ ନିଜ ସାମଗ୍ରୀରେ ପୂଜା 
କରିବା ପରେ ହସ୍ତିନାକୁ ଫେରିଯାଉଥୂଲେ । ଦିନେ ଭେଟାଭେଟି ହେବାରୁ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଘୋର କଳହ ହେଲା | ସ୍ବୟଂ ଶିବ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ଏହି କଳି ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇ ଲକ୍ଷୈ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଚମ୍ପ 
ବରାଦ କଲେ | କୁନ୍ତୀ ବହୁ-ସଂଖ୍ୟକ ସ୍ଵର୍ଣଚମ୍ପା ଦେଇପାରିଲେ; ମାତ୍ର ଗାନ୍ଧାରୀ ତାହା ଦେଇପାରିଲେ 
ନାହିଁ । କୁନ୍ତୀ ଏହି ଲିଙ୍ଗକୁ ପ୍ରଥମେ ପୂଜା କରିଥିବାରୁ ଏହାର ନାମ କୁନ୍ତୀଶ୍ଵର ହେଲା | 

ଏହି ଗଳ୍ପର ସାରାଂଶ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା ଶେଷରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ଏସବୁ ମୁଳ ମହାଭାରତରେ ନାହିଁ, କିନୁ ବିଶ୍ଵାସ ହୁଏ, କବି ଅନ୍ୟ ପୁରୁଣାନୁକରଣରେ 
ଲେଖିଥବେ ( ଶ୍ରୀଭାରତଦର୍ପଣ, ସା:ଏ: ପୂୁ.-୫୩) 1” କେଉଁ ପୁରାଣରେ ଅନୁକରଣରେ ସାରଳା 
ଦାସ ଏହା ଲେଖିଛନ୍ତି, ନନ୍ଦେ ତାହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିନାହାନ୍ତି | 

ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତରୁ ମିଳୁ ନ ଥିବା ସାରଳା ମହାଭାରତର ବହୁ ଆଖ୍ଯାୟିକା କବିଙ୍କ 
କଳନାପ୍ରସୂତ ବୋଲି ପ୍ରଥମେ ମନେହୁଏ, ମାତ୍ର ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଗ୍ରଚ୍ଛାନ୍ତରରୁ ଆନୀତ କିମ୍ଭା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପ୍ରଚଳିତ ଗଳ୍ପ ବା ସମସାମୟିକ ଘଟନାବଳୀରୁ ସମ୍ଭୂତ | 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଉଲ୍ଲିଖିତ ପରକୀୟାପ୍ରୀତିର ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ତାଙ୍କର ଖଲ୍ୟକାର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତଟି ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ 
ସେହିପରି ଭାବରେ ସମ୍ଭୂତ, ମାତ୍ର ସାରଳା ଦାସ ସହଜିଆଧର୍ମ ବା ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିକୁ ସମର୍ଥନ ବା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ତିଳାର୍ଵ ପ୍ରମାଣ ଏଥୁରେ ନାହିଁ । ଏହି ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ ପରବର୍ଭୀ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ବାଲ୍ୟଳୀଳା 
ଆଖ୍ୟାୟିକାକୁ ଏ ସଙ୍ଗରେ ପଢ଼ିଲେ ଏ ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟତା ସହଜରେ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରିବ | 
କବି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୁଖରେ ଓ କାମାକ୍ଷୀଙ୍କ ଆଜ୍ଞାରେ ନିଜ ମୁଖରେ ପରଦାର ବା ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର 
ଘୋର ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି- 
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“ ଦେଖ ଦେଖ ଏହି ପାପୀ କାମର ଅନୀତି, 
ମୋହ ଭଳି ଲୋକକୁ ଏ ଦେଲା ଏଡ଼େ ଶାସ୍ତି 
ମୁହିଁ ଯାହା କଲି ତାହା ରହିବ ସଂସାରେ, 
ଗୁରୁ ଗୌରବ ନ ମାନି ଯିବେ ପରଦାରେ | 
ପୋଡ଼ୁ ପୋଡ଼ୁ ପରଦାର ଆଜିଠାରୁ ନୋହୂ, 
ଯେ କରିବ ପରଦାର ପ୍ରାଣ ତା'ର ଯାଉ ! 
ନାରାୟଣ ହିଁ ବିରସ ହୋଇଲେ ଏସନେ, 
ପର ସ୍ତିରୀ ହରଣରେ ନ ପଶିବ ଜନେ | 
କାମାକ୍ଷୀ ସୁମର ନରେ କାମ କଷ୍ଟ ଫିଟ୍ଧ, 
ପର, ଦାରକୁ ସଂହର ସଂସାର ନ ତୁଟୁ | 
କାମ-ସାଗର ଅଗାଧ ଅପ୍ରମିତ ଜଳ, 
କାହାକୁ ହିଁ ଦୃଶ୍ୟ ନାହିଁ ନାହିଁ ଥଳକୂଳ | 
ଭାଙ୍ଗିଲା ଜଗମୋହନ ପୁରୁଷର ଦର୍ପ, 
ଉପୁଜଇ ପର ଦାର କଲେ ସର୍ବ ପାପ ! 
କାମାକ୍ଷୀଦେବୀ ଚରଣେ ସେବା ମୋର ନିତି, 
ନ ବଳୁ ମୋ ଚିତ୍ତ ପର ଦାର ସଙ୍ଗ ପ୍ରୀତି । 
ତୋହର ଆଜ୍ଞାରେ ଏହା ତୁହି ଯେ କହିଲୁ, 
ପର ଦାର ମହାଭାର ବୋଲିଲ ବୋଇଲୁ |” 
ଏ ସମସ୍ତ ପଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅନାବଶ୍ୟକ | ସାରଳା ଦାସ ସହଜିଆ ଥଲେ କି ନା କିମ୍ବା ସେ 
ସହଜିଆ ଧର୍ମର ସମର୍ଥକ ଥିଲେ କି ନା, ଏ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତର୍କ ମଧ୍ଯ ଅନାବଶ୍ୟକ | 
ଉଲ୍ଲିଖିତ ଉପାଖ୍ୟାନ ଦୁଇଟିକୁ (ଆଦ୍ୟ, ପୁ. ୧୫ ୦-୧୫୮) ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯାଏ 
ଯେ, ଏ ଦୂଇଟି ଲେଖା ହେଉଛି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସହଜିଆ ଧର୍ମ ଉପରେ ତୀବ୍ର ଆକ୍ରମଣ, କିମ୍ବା 
ତା' ପ୍ରତି ତାଛଲ୍ୟପୂର୍ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଅଥବା ଏହି ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହା ଏକ ନିର୍ମମ ପ୍ରହସନ | ସେ ଯାହା 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେସବୁକୁ ସଜାଡ଼ି ନିମ୍ନୋକ୍ରମତେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇପାରେ- 
ରାଧା ସାମାଜିକ କଟକଣା ମଧ୍ଯରେ ଦିନେ ତାଙ୍କ ଗମ୍ଭୀରି ଘରେ ଶୋଇଥୁବାବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ତାଙ୍କ ଦରକାର କବାଟକୁ ମୁଣ୍ଡରେ ପେଲିଲେ | କବାଟର କଣ୍ଟା ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ପଶିଗଲା, ଝର 
ଝର ରକ୍ତ ବହିଲା | ବ୍ରହ୍ମା ଆସି ସେ ରକ୍ତକୁ ପୋଛିପକାଇ କହିଲେ- “ ଆହାଃ କେଡ଼େ କଷ୍ଟ 
ପାଇଲ | ନିଅ ଏହି ଲକ୍ଷଣା (ସିନ୍ଦିକାଠି) ଟାକୁ ନିଅ | ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ କାନ୍ଧରେ ଗାତ ଖୋଳି 
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ରାଧାଙ୍କ ଘରେ ପଶିବ । ” ଲକ୍ଷଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କେତେଦିନ ରାଧାଙ୍କର ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗଂ ପାଇଲେ, 
ମାତ୍ର ଇମିତି ମାମଲା ତ ସବୁଦିନେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଦିନେ ଘରେ ଓ ଗାଁରେ କେହି ନ ଥବାବେଳେ 
ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଚଳା ପ୍ରୀତିଟାକୁ ବିଡ଼ିଦେବାକୁ ଭାବିଲେ । ସୁରସୁନ୍ଦରୀ ବା ଅପୂର୍ବସୁନ୍ଦରୀ, ମାତର 
ବୁଢ଼ୀ ଦୂତୀକୁ ତାଙ୍କର ନିଜର ଅଳଙ୍କାରପତ୍ର, ଲୁଗାପଟା ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇ ତାଂ ଚୂଳରେ ଫୁଲ 
ଖଞ୍ଜିଦେଲେ | ସେ କାଳର ଲିପ୍ଷଚିକ୍‌ ପାନ-ଖଣ୍ଡେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଖୁଆଇଦେଲେ | ତା'ପରେ ତାଂ ପାଦରେ 
ଘୁଙ୍ୁର ହଳେ ବାନ୍ଧଦେଇ କହଲେ- ଯା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଡାକିଆଣିବୁ । ଦୂତୀ ଝମର ଝମର ଶବ୍ଦ କରି 
କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ପହୁଞ୍ଚବା ମାତ୍ରେ କୃଷ୍ଣ କଦମ୍ବ-ଡାଳରୁ ଫକ୍‌ କରି ଡେଇଁପଡ଼ିଲେ | ଘୋର ଅନ୍ଧକାର 
ମଧ୍ଯରେ ଆଗନ୍ତୁକା ସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗସଙ୍ଗ ହୋଇଗଲା, ମାତ୍ର ଶେଷରେ ଜାଣିଲେ ଯେ ସେଇଟା 
ହେଉଛି ବୁଢ଼ୀ ଦୂତୀ | ଘୋର ଅନୁତାପରେ କାନ୍ଦିଉଠି କହିଲେ, “ ପୋଡ଼ୁ ପୋଡ଼ୁ ପରଦାର” । 
ସେତିକିରେ ତାଙ୍କର ବିପଦ ଶେଷ ହେଲା ନାହିଁ । ସେ ଦେଖିଲେ ଯେ ଅନ୍ଧକାରରେ ଦୂତୀ ନିଜ 
ଲୁଗାଖଣ୍ଡକ ଛାଡ଼ି ତାଙ୍କ ଲୁଗାଖଣ୍ଡକ ଘେନି ପଳେଇଛି । ଯେତେହେଲେ ସେ ତ ନନ୍ଦରଜାର ପୁଅ, 
ସେହି ନାରୀଲୁଗାଟାକୁ ପିନ୍ଧି କିମିତି ଘରକୁ ଫେରନ୍ତେ ? ଖଣ୍ଡେ ବାଉଁଶକୁ ଦୁଇଫାଳ କରି ତାହାରି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଲଜ଼ା ନିବାରଣ କରି ଘରକୁ ଫେରିଲେ | 

ଏଣେ ଦୂତୀ ଦନ୍ତ“ନଖ-ଇତ୍ଯାଦି ସମ୍ଭୋଗର ସମସ୍ତ ଚିହ୍ନ ବହନ କରି ଓ ଧୂଳିଧୂସର 
ହୋଇ ରାଧାଙ୍କ ପାଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୁଗାପିନ୍ଧି ପହୁଞ୍ଚଗଲା । ଯେଉଁ ବୁଵ୍ଧିମତୀ ରାଧା ସୁଚିନ୍ତିତ 
ପରିକନ୍ନା ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅଛକ୍ଷଣ ପୂର୍ବେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ହଟହଟା କରି ଛାଡ଼ିଥିଲେ, ତା' ଦେହରେ 
ଥିବା ସମ୍ଭୋଗର ସମସ୍ତ ଚିହ୍ନକୁ ବାକ୍ଚାତୁରୀରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇ ଦୂତୀ ସେହି “ ବାଳକୁମାରୀ ପରାୟେ 
ଭଣ୍ଡିଲା' । ରାଧୀ “ପରମ-ସନୁଷ୍ଠା' ହୋଇ କହିଲେ- ଆହାହା, “ ମୋହରପାଇଁ ପାଇଲୁ ତୁ ବହୁତ 
କଷ୍ଟ | 

କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ଦୂତୀ ସଙ୍ଗରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯେଉଁ ପ୍ରେମଲୀଳା ଘଟିଗଲା, ତା'ର ଗୋଟିଏ 
ପରିଣାମ ତ ଅଛି | କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟମାନଙ୍କ ଗର୍ଭରୁ ପରେ ଯେଉଁ ପୂତ୍ରମାନ ଜନ୍ମିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ 
ଥିଲେ ଦିଗ୍ବିଜୟୀ ବୀର ଓ କାମପରି ସୁନ୍ଦର, ମାତ ପରକୀୟା ଦୂତୀଠାରୁ ଯେଉଁ ପୁଅଟି ଜନ୍ମିଲା, 
ତା ରୂପ  ପ୍ରପଞ୍ଚ' ଦିଶୁଥୁଲା ଓ ତା'ର ମଥା କେଶ-ହୀନ ' ହୋଇଥିଲା; କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ କୃଷ୍ଣ 
ତ ତା”ର ବାପା ଥଲେ | ଏ ପୁଅଟି “ ଚିରିକୁଟୀ କନା ଖଣ୍ଡେ କଟିରେ' ବାନ୍ଧି ବୂଲୁଥୁବାବେଳେ ସେ 
ତା” ହାତକୁ ଲକ୍ଷଣା (ସିନ୍ଧିକାଠି) ଖଣ୍ଡିକ ବଢ଼ାଇ ଦେଇ ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ପେଟପୋଷିବା ପାଇଁ 
ତାକୁ କହିଲେ | ସେ ବି ସୁପୁତ୍ର ଥଲା | ବାପାଙ୍କ ହୁକୁମ ପାଇବାମାତ୍ରେ ତାଳେ ଉଚ୍ଚର ବିବରଟିଏ 
କଦମ୍ବ ମୂଳଠାରୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ନେଇ “ରାଧ୍ୂକା ପଲଙ୍କ ତଳେ ଫୁଟାଇଦେଲା | ଏହା ପରେ 
' ଚନ୍ଦ୍ରମା ବଦନୀ ଗୋପାଳୁଣୀ ଇଛାଏ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଭଜିଲେ । 
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ଆଖ୍ୟାୟିକା ଦୂଇଟିରୁ ଶେଷରେ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରୁ ଜାତ ପୁତ୍ରର ପିତା ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧଟାକୁ 
ବର୍ଣନା କରି ସାରଳା ଦାସ ତାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରହସନର ଚରମସୀମା (ାma×) ଦେଖାଇଛନ୍ି | 
ଅପରୂପ-ଘଟନା ଚକ୍ରର ସମାବେଶରେ ଓ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ଭାବମାନଙ୍କ ସଂଘାତରେ ସୃଷ୍ଟି 
ଏପରି ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ କାହିଁକି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ବିରଳ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ବୃଦ୍ଧ ବ୍ରହ୍ମା ଅଥଚ ଯୁବକ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ସହାୟକ, ଯୁଗାବତାର 
କୃଷ୍ଣ ଅଥଚ ନିରତିଶୟ ଲମ୍ପଟ କାମୁକ, ଦୂତୀ ବୃଦ୍ଧା ଅଥଚ ଅପୂର୍ବ ସୁନ୍ଦରୀ, ଦୂତୀ ବୃଦ୍ଧା ଅଥଚ 
ପୁତ୍ର-ପ୍ରସବସମର୍ଥା, କୃଷ୍ଣ ନାରୀବସନ ନ ପିନ୍ଧିବାରେ ସୁପୁରୁଷ ଅଥଚ ବଂଶଦଣ୍ଡରେ ଲଜା ନିବାରଣରେ 
ନିଃସଂକୋଚ, ରାଧା ସୃଚତୁରୀ ଅଥଚ ବାଳକୂମାରୀ ପରି ସରଳା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅଥଚ ନିତାନ୍ତ 
କୁରୂପ, ପିତା ଅଥଚ ପୁତ୍ରର ଚୌର୍ଯ୍ୟବୃତ୍ତିର ସହାୟକ, ପିତା ଅଥଚ ପରକାୟା ପ୍ରୀତି ପାଇଁ ପୁତ୍ରଠାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ-ପ୍ରାର୍ଥୀ ପୁତ୍ର ଅଥଚ ପିତାର ପରକୀୟ-ପ୍ରୀତିର ସହାୟକ ଇତ୍ଯାଦି ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଭାବମାନ ଏହି ଆଖ୍ୟାୟିକା ଦୂଇଟିରେ ଅଛନ୍ତି | 

ତଥାପି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବା ହାସ୍ୟରସ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଖୋଲାଖୋଲି ନୁହେଁ | ମୁଁ 
ଆଗରୁ ତାଙ୍କ ଟୁଢ଼ ହାସ୍ୟରସର ନମୁନା ସଭାପର୍ବର ବେଲାଳସେନ ସହିତ ସହଦେବଙ୍କ ଯୁଦ୍ଧଚରିତରେ 
ଦେଖାଇଛି ( ଝଙ୍କାର, ୨୦ଶ ବର୍ଷ ୧୯୬୮, ୭ମ ସଂଖ୍ୟା, ପୁ.୭୭ ୪-୭୭୭) | ଅର୍ଥଲୋଭରେ 
ଯେଉଁ “ପାପୀ ପୁରୋଚନ' ଭୀମକୁ ବିଷ ଲଡ଼ୁ ଦେଇଥୁଲା ଓ ଜତୁଗ୍ଧହ ନିର୍ମାଣ କରି ପାଣ୍ଡବମାନେ 
ଶୋଇଥୁବାବେଳେ ସେଥୁରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦେଇଥୁଲା, ସେ ଥୁଲା “ ଗଙ୍ଗାକୂଳର ଜ୍ଞାନପୁର ଗ୍ରାମବାସୀ, 
ପାପପ୍ରକୃତି, କୁଜ୍ଞାନୀ ଗଉଡ଼ିଆ ଗୋଖର ( ଆଦ୍ୟ, ପୁ- ୧୪୮) |” ଖଲ୍ୟକାର ଥଲା ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତିରୁ ଜାତ ଜଣେ ଶବର (ଆଦ୍ୟ, ପୁ- ୧୫୫) | ପ୍ରଥମଟି ଧ୍ଵଂସକାରୀ, ଦ୍ଵିତୀୟଟି ରକ୍ଷାକାରୀ | 
ପ୍ରଥମଟି ବ୍ରାହ୍ମଣ, ମହାଜନ (ଧନୀ) ଓ ଶାସନୀ ( ନିଷ୍ଠର ଭୂମିଭୋଗୀ), ଅଥଚ ଅର୍ଥଲୋଭରେ 
ଅଗ୍ନିଦ ଓ ଗରଦ ହେଲା | ଦ୍ବିତୀୟଟି ଅତି ଦରିଦ୍ର ଏଣୁ ଚୋର, ମାତର ଅର୍ଥ ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସାଧୁ ଓ ଉପକାରୀ ହେଲା | ପୁରୋଚନର ଘର ଜ୍ଞାନପୁର ହେଉଛି ସାଗର-ସଙ୍ଗମ ପାଖରେ, ଯେଉଁ 
ସାଗର ସଙ୍ଗମରେ ଜି କପିଳମୁନିଙ୍କ ଲମ୍ବିତ ଜଟା ଭୂମି ପରେ ଲୋଟିଯାଉଛି । ଏହି ଜ୍ଞାନପୁରର 
ରାଜା ହେଉଛନ୍ତି କୌସ୍ତୁଭବଂଶୀ ଜ୍ଞାନଚନ୍ଦ୍ର ଓ କୂଳଚନ୍ଦ୍ର ସଭା, ପୁ.- ୨୧୮) | ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଭାଗ ବେଳକୁ ପୂର୍ବବଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ରାଜବଂଶର ଚନ୍ଦ୍ରଯୁକ୍ତ ନାମ ଧେୟ ଲୟହରଚନ୍ଦ୍ର 
ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟଚନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦ୍ରରାଜା ରାଜତ୍ଵ କରୁଥିଲେ | ଏ ବଂଶ ପରେ ଦକ୍ଷିଣବଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ରାଜ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥୁଲେ | (The Age of Imperial Kanauj) ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ୟା-ଭବନ, ପୂ.- 
୫୪), ମାତର ଦୁଇଟି ତାମ୍ର ଶାସନରୁ ଏ ରାଜବଂଶର ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଜଣାଯାଇଛି । ଏ 
ବଂଶର ନାମ କୌସୁଭ ବଂଶ ଥୁଲା କି ନ ଥୁଲା କିମ୍ବା ଏ ବଂଶରେ ଞ୍ଞାନଚନ୍ଦ୍ର ଓ କୂଳଚନ୍ଦ୍ର ନାମଧେୟ 
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ରାଜା ଥଲେ କି ନ ଥିଲେ ତାହା କିମ୍ବା ମୁଁ ସେଥୁରୁ ଇତିହାସ ବାହାର କରୁ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ବିଷୟ ଓ ଯେତେ କଥା ଜଣାଥିଲା, ସେ ତାହା ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି | ସେ ଏକାଧୂକ 
ଥର ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ତେସ୍ତରି ଥର ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ତେସ୍ତରି ଥର ମହାଭାରତ ଲେଖା ହୋଇସାରିଛି । 
ତାଙ୍କ ମହାଭାରତ ସେଥୁରୁ ଗୋଟିଏ | ବ୍ୟାସ ଥୁଲେ ସ୍ବୟଂସିଦ୍ଧ ପୁରୁଷ, ମାତର ସାରଳାଦାସ ଶାରଳା- 
ପ୍ରସାଦରେ ସିଦ୍ଧପୁରୁଷ ହୋଇଥଲେ ସାରଳା ମହାଭାରତର ଏହି ମୌଳିକ କଥାଟାକୁ ନ ମାନି 
ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମା ଅନେକ ସମୟରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିଛନ୍ତି | 

ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଉଲ୍ଲିଖିତ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଖଲ୍ୟକାର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆଉ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା ବିଷୟ ଏହି ଯେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପତିପତ୍ନୀ ପରନାରୀ ପରପୁରୁଷ 
ଆଶାରେ ବାହାରି ଘୋର ଅନ୍ଧକାରରେ ଭ୍ରମରେ ପଡ଼ି ରତିକ୍ରିୟାରତ ଥିବାବେଳେ ମ୍ୂଦୁ ଟୁଞ୍ଜନରୁ 
ପରସ୍ପରକୁ ଚିହ୍ନିବା ପରେ ଟିକିଏ ଲଜିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର କେହି କାହାରିକୁ ଭର୍ସନା କରିନାହାନ୍ତି 
କିମ୍ବା କେହି ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏପରି ରାତ୍ରିର ଘୋର ଅନ୍ଧକାରରେ ଏପରି ଦୁର୍ଘଟନା ଘଟେ 
ବୋଲି ଉଦାହରଣ ଦେଇ ରାଧାଙ୍କ ସଖୀ ଏହାକୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଅନୁମୋଦନ କରିଛନ୍ତି, ରାଧା ଏ 
ବିଷୟରେ ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି ଓ ଜୟଦେବ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, କିନୁ ଖଲ୍ଯକାର 
ବୃତ୍ତାନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣ-ଦୂତୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏହିପରି ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଥ୍‌ବା ପରେ କୃଷ୍ଣ ଘୋର ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇ 
ଭବିଷ୍ୟତ ନରନାରୀଙ୍କୁ ଏ ପାପ ପ୍ରତି ସାବଧାନ କରାଇଛନ୍ତି । ସାରଳା ଦାସ ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, 
କାମାକ୍ଷୀଙ୍କୁ ସ୍ତବ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କରି ଆଜ୍ଞାରେ ଏ ସବୁ କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଲେଖିଛନ୍ତି | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗୋଟିଏ ଶ୍ଲେକର ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି- ‘ଅଙ୍ଗୁଲ୍ୟଗ୍ରେ କଃ କପାଟଂ 
ପ୍ରହରତି ? ' ରାଧା ପଚାରନ୍ତି, ମୋ କବାଟରେ ଆଙ୍ଗୁଳି ଅଗରେ କିଏ ଖଟ୍ଖଟ୍‌ କରୁଛି ? ' ତା'ପରେ 
କୃଷ୍ଣ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ତାଙ୍କ ନାମ ସବୁ କହନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ରାଧା ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ସେସବୁର ଅନ୍ୟ 
ଅର୍ଥ କରିଦେଇ ସେ କୃଷ୍ଣ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି କହନ୍ତି | ଶ୍ଲୋକଟିର ଶେଷ ପଦଟି ହେଉଛି- ' ନିତ୍ୟେବଂ 
ଗୋପକନ୍ୟା-ପ୍ରତିବଚନ-ଜଡ଼ ପାତୁ ମାଂ ପଦ୍ଧନାଭଃ |” ‘ ଗୋପକନ୍ୟା ରାଧାଙ୍କ ଓଲଟା ପ୍ରଶ୍ନରେ 
ନିରୁଭର ହୋଇ ରହିଯାଇଥୁବା ପଦ୍ଧନାଭ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଠଠା ମୋତେ ରକ୍ଷା କରନ୍ତୁ ।' ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞମାନେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ରାଧାଙ୍କ କବାଟରେ ଖଟ୍‌ଖଟ୍‌ କରାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସାରଳାଦାସ ସେହି କବାଟକୁ ତାଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡରେ ପେଲାଇଛନ୍ତି | 

ଅତଏବ ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ ସାରଳା ଦାସ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରୁ କିଛି ଓ ଏହି ପ୍ରଚଳିତ ଶ୍ଲୋକରୁ 
କିଛି ଉପାଦାନ ଘେନି ଆସି ଓ ସ୍ଵକୀୟ ରୀତିରେ ଏସବୁକୁ ବଦଳାଇ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଦୁଇଟି 
ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଉପାଦାନ କବି କେଉଁଠାରୁ ଆଣିଛନ୍ତି ତାହା ନିର୍ଣୟ କରି ନ ପାରି ଏବଂ 
କାହିଁକି ଓ କି ରୀତିରେ ସେ ଆଖ୍ୟାୟିକା ଦୁଇଟିକୁ ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାହାର କୌଣସି ପ୍ରକାର ବିଚାର ନ 
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କରି, ସ୍ବର୍ଗତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶର୍ମାଙ୍କ ପରି ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ, ସୁପଶ୍ଡିତ ଓ ସୁସମାଲୋଚକ ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଓ କଠୋର ମନ୍ତବ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତିଂ “ ଏ ସ୍ଥଳରେ ଭଗବାନ୍‌ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବଡ଼ କଦାକାର କରିଅଛନ୍ତି | ଏହା ତାହାଙ୍କର ରାତ୍ରକାଳୀନ କପୋଳ- 
କଳିତ କିମ୍ବା ଆବାଲ୍ୟ ଦୁଃସମାଜ ସସ୍ଘପ୍ରାପ୍ତ ଦୁର୍ବୀକର ଫଳ, ତାହା କିଛି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ନ ପାରୁ (ଶ୍ରୀ 
ଭାରତଦର୍ପଣ, ସା:ଏ:., ପୁ. ୨ ୧) |” କୌଣସି କବି କୌଣସି ଲମ୍ପଟର କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଯଥାଯଥ- 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରହସନ ଲେଖିଲେ, ସେହି କବିଙ୍କୁ ଲମଟ ବୋଲି ଧରାଯିବ 
କି ? ପଣ୍ତିତ ନନ୍ଦଙ୍କ କଳିତ ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କାଳକ୍ରମେ ଲମ୍ପଟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି କି ? ସାରଳାଦାସଙ୍କ ପରଦାର-ପାପ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ତାଙ୍କର ନିଜର ମତ ଓ ଭୟ ଏହି ବୃତ୍ତାନ୍ତରେ 
ସହଜ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । 

ପଣ୍ଡିତ ନନ୍ଦଙ୍କ ଏହି ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ମତ ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ- 
ବିଷୟକ ଲେଖାରେ ନିର୍ବିଚାରରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି, କିନୁ କେହି ତାଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ପୂର୍ବ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ରଣସ୍ବୀକାର କରିବା ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର 
ସୌଜନ୍ୟ ଭିତରେ ନାହିଁ ! ଓଡ଼ିଶାଠାରୁ ବହୁବିଧ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ ଖଣିମାନଙ୍କ ସଦୃଶ ଓଡ଼ିଶାର ଅପରିସୀମ 
ପ୍ରତ୍ଵତତ୍ତ“ସମ୍ପଦ ଓ ପ୍ରଚୂର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ଯେ କୌଣସି ଅଂଶରେ ଖୋଜିଲେ ରତ୍ନ ବା ନୂତନ 
ସତ୍ୟ ବାହାରିବାର ନିଶ୍ଚିତ ସମ୍ଭାବନା ଅଛି; କିଚୁ ଖୋଳିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଶ୍ରମ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ସାରୁ କୌଣସିଟିକୁ ସୁଦ୍ଧା ଅବଲମ୍ବନ ନ କରି, ବାହାରେ ପଡ଼ିଥିବା ଓ ଅନ୍ୟ କେହି ଖୋଳିଥବା 
ପଦାର୍ଥରୁ କିଛି ଏକାଠି କରି, କିମ୍ଭା କୌଣସି କୃତ୍ରିମ ଉପାଦାନରୁ କିଛି ଘେନି ଆସି, ଅନେକେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକାଦି ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ ଏପରି ଲେଖା ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଭାବିବା 
ଉଚିତ ଯେ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁ ଅନୁସନ୍ଧିସୁ ତରୁଣତରୁଣୀ ବାହାରିଲେଣି ଓ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବହୁ ଗୁଣରେ ବଢ଼ିଯିବ | ସେମାନଙ୍କର ଏହା ମଧ୍ଯ ଭାବିବା ଉଚିତ ଯେ, ଯେଉଁ 
ଲେଖାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଆରମ୍ଭ ଉପାୟ ଓ ଉପାଦାନ ସତ୍‌ ନୁହେଁ, ସେଥ୍‌ରୁ କୌଣସି ନୂତନ ତଥ୍ୟ, 
ସତ୍ୟ ବା ଆଲୋକ ବାହାରିବ ନାହିଁ । ଆତ୍ବଡ଼ା ଚାରାରୁ ଆମ୍ଭ ଫଳେ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ 
ବର୍ଉମୀନ ହୁଏତ ସେମାନେ କିଛି ସୁବିଧା ହାସଲ କରିପାରନ୍ତି; କିନୁ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମା 
ଦେବ ନାହିଁ । 

ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ବ (ଖ୍ରୀ. ୧୪୯୭-୫୪୦) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ କବି 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଧର୍ମମତ ବା ଉତ୍କଟ ରତିରସ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନ ଥୁଲେ | ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ କୃଷ୍ଣ 
ଚରତ ଭାଗବତ ଲେଖୁଥ୍‌ବାବେଳେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରସିବି ଲାଭ କରିସାରିଥଲା । ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯ 
ପୁରୀରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥୁଲେ ଏବଂ ବଙ୍ଗ ଓ ମିଥଳାରେ କୃଷ୍ଣଚରିତ ରାଧାସମାବେଶରେ ବହୂୁପୂର୍ବରୁ 
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ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଆକାର ଧାରଣ କରିସାରିଥୁୂଲା । ଦାସେ ତାଙ୍କ ଭାଗବତରେ ମୂଳସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତର 
କେତେକ ଅଂଶ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ନିଜର କେତେକ କଥା ମଧ୍ଯ ସନ୍ଧିବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଇଛା 
କରିଥୁଲେ ସେ ରାଧାଙ୍କୁ ଘେନି ଆସି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରୀତିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିପାରିଥାନ୍ତେ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଭାଗବତରେ ତ ରାଧା ନାହାନ୍ତି, ତା” ଛଡ଼ା ତାଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଚୁମ୍ବନର ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ନାହିଁ । ଏ ସମସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ତଥା ବସ୍ତ୍ହରଣାଦି ଆଖ୍ୟାୟିକା ମଧ୍ଯ ମୂଳ 
ସଂସ୍କୃତରେ ଯେଉଁ ଭାବରେ ଅଛି, ଦାସେ ତାଙ୍କ ଭାଗବତରେ ତାହା ଠିକ୍‌ ସେହି ଭାବରେ ଲେଖିଛନ୍ତି | 
ନାରୀର ଆଦିମ-ପ୍ରଲୁନ୍ତକ ପ୍ରକୃତିର ପରବଶରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉପରେ ଗୋପାଙ୍ଗନାମାନଙ୍କ ଅପାଙ୍ଗଘାତ, 
ପ୍ରବଳ ରାସଭ୍ରମଣି ବେଳେ ଶିଥୂଳ ଦୁକୂଳରୁ ପୟୋଧର ପ୍ରଦର୍ଶନ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବଦନସରୋଜର 
ଚନ୍ଦନଲିପ୍ତ-ଉତ୍ପଳଗାନ୍ଧଲୁନ୍ତ ବ୍ରଜବଧୂମାନଙ୍କ ମଧୁରାଧରରେ ଚୂମ୍ବନଦାନ ଇତ୍ୟାଦି ମୂଳ ଭାଗବତରେ 
ଯାହା ଅଛି, ଦାସେ ଖାଲି ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ, ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଘେନି ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ରାସ-କ୍ରୀଡ଼ାର “ କୃଷ୍ଣର ନଖ କ୍ଷତ ପାଇ, ଆନନ୍ଦେ ପୁଲକିତ ହୋଇ ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଟିକିଏ ଉତ୍କଟ ମନେ 
ହୋଇପାରେ, କାରଣ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରତିବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନଖଦନ୍ତର କ୍ଷତ ପାଟଳି ସ୍ତର ଆକାର 
ଧାରଣ କରିଥିବାରୁ ସେଥୁରେ ଚନ୍ଦନଲେପନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ନଖଦନ୍ତକ୍ଷତର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ସାରଳାଦାସଙ୍କ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଖଲ୍ୟକାରବୃତ୍ତାନ୍ତରେ “ରାଧୂକା 
ବୋଇଲେ ସଖୀ ଏ ତୋହର କାୟେ, ବିଦାରିତ ହେଲା କିମ୍ପା ନଖଦନ୍ତ ଘାଏ” ରହିଛି; ମାତ୍ର କବି 
ଏଠାରେ ସହଜିଆ ଧର୍ମର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଧାଡ଼ିଟି ଛଡ଼ା ବିଶାଳ-ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
କିମ୍ବା ତତ୍‌୍ପରବର୍ଭୀ ବିଶାଳ ପଞ୍ଚସଖାସାହିତ୍ୟରେ ରତିକଳାରେ ନଖଦନ୍ତ କ୍ଷତର ବର୍ଣ୍ଣନା କେହି 
ଦେଖାଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଉଲ୍ଲିଖିତ ନଖକ୍ଷତର ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ମଧ୍ଯ ମୂଳ ସଂସ୍କୃତରେ 
“ ତତ୍କରରୁହସର୍ଶ ପ୍ରମୋଦାଃ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ତାଙ୍କ ନଖଂସ୍ପର୍ଶରେ ପୁଲକିତା, ଏହି ଆକାରରେ ରହିଛି 
(ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଦଶମସ୍କନ୍ଧ, ପୂର୍ବାର୍ ୩୩ଶ ଅଧ୍ୟାୟ, ଶ୍ଲୋ: ୨ ୨) | ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, 
ଅନନ୍ତ, ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କ ମାର୍ଗ ଓ ଧର୍ମ ଜୟଦେବଙ୍କ ମାର୍ଗ ଓ ଧର୍ମଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଏହାର ବିଶଦ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ଏଠାରେ ସମ୍ଭବପର ହେଉ ନାହିଁ | 

ମାତ୍ର ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍‌ ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ଆକାର 
ଧାରଣା କରିଥଲା । ଏହାପରେ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ କବି (ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ଛଡ଼ା) ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବା 
ବିସ୍ପୃତଭାବରେ ଠିକ୍‌ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରୀତିରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ସମାପନ କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ନ ଲେଖି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଷୟ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଲେଖା ଉପରେ 
ମଧ୍ଯ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ୁଛି । ନଖଦନ୍ତକ୍ଷତ, ରସନାହରଣ, ବିପରୀତରତି ଇତ୍ୟାଦି 
ଯାହା ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନ ଥୁଲା, ସେସବୁ ଏହି ପରବର୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କଲା | କବି 
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ଓ ରସିକ-ରସିକାମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦକୁ ଖୁବ ଭଲ ଭାବରେ ପ୍ରତିଦିନ ପଢ଼ିଲେ | କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକଳା କାବ୍ୟର ଚନ୍ଦ୍ରକଳାର ପ୍ରଥମ ଯୌବନର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଥବା- * ଜୟଦେବଙଂ-କୃତି ଗଜେନ୍ଦ୍ର 
ବିପରି ମୋକ୍ଷଣ-ଗୋପାଙ୍ଗନା-ଗୀତା । ପାଠ କରିଲାରୁ ମନ୍ଦରସେ ଚାରୁ-ଚାମରୀ ନୟନା ବନିତା' 
ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 

ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ-କବିମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରିନାହାନ୍ତି । ମୁଁ ଯେତେଦୂର ଜାଣେ ସେମାନେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ଖଣ୍ଡିତାରୁପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ନାହାନ୍ତି । 
"ଏତେ ବେଳକୁ ହେ ମୁଖ ଦିଶିଲା କି ଆଜ” କିନ୍ବା “ଥିଲ କାହିଁ ହେ ଶ୍ୟାମ, ଥଲ କାହିଁ ଇତ୍ୟାଦି 
ପରବର୍ଭୀ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ପଦ୍ୟାବଳୀରେ ରାଧା ଖଣ୍ଡିତା-ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଠିତା ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ 
ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରେ ସେ ଏ ଭାବରେ ବର୍ଣତିତା ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗୀତବୋବିନ୍ଦର ରାଧା 
ଖଣ୍ଡିତା | ରତିକାନ୍ତ ସଂଭୋଗ ଚିହ୍ଲାଙ୍କିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଚାହିଦେଇ ଜୟଦେବ ରାଧା କ୍ରୋଧରେ ପ୍ରଜ୍ଵଳିତ 
ହୋଇ ଭର୍ସନା-ମୁଖରା ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ! ସାରଳାଦାସଙ୍କ ସମସାମୟିକ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ଟିକିଏ ପୂର୍ବର 
କବି ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ରାଧାଙ୍କ ଭର୍ଘନା- ‘ନୟନେରି କାଜର ବୟନେ ଲେଗେଛେ, ଘୁମେ ଢୁଲୁଢୁଲୁ 
ଆଖି', “ସିନ୍ଦୁରେର ଦାଗ ଆଛେ ସର୍ବଲାଗ” , ' ନୀଲକମଲ ବାମରୁ ହଏଛେ ମଲିନ ହଏହେ ଦେ. 
କୋନ୍‌ ରସବତୀପେୟେ ଗୁନନିଧଵ ନିଗାଡ଼ି ଲଇଲ ସ୍ବେହ”-ଏ ସମସ୍ତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଅଷ୍ଟମ ସର୍ଗର 
ରାଧାଙ୍କ ଭର୍ସନାର ଏକପ୍ରକାର ବଙ୍ଗାନୁବାଦ କହିଲେ ଚଳେ ! ମାତ୍ର ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଏହା 
ବକ୍ତବ୍ୟ | ଯେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ମାତ୍ରା ରିକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସେ ସଂଯତ କରିଛନ୍ତି ! ଜୟଦେବ ରାଧାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଦ୍ଧଦ୍ଧିନୀ ପରକୀୟାର ଦନ୍ତାଘାତରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅଧରକୁ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଦେହରେ 
ଥିବା ନଖଙକ୍ଷତମାନଙ୍କୁ ଏହି ଉନ୍ମାଦିନୀ ପ୍ରତିଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରନୀ ତାଙ୍କୁ ରତିଯୁଦ୍ଧରେ ଜିଣିଯିବା ପରେ ପତ୍ର 
ସ୍ଵରୂପ ଦେଇଛି ବୋଲି ଲେଖିଛନ୍ତି ଓ ଏହି ପରକୀୟାର ପାଦର ତରଳ ଅଳତାରେ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରବିଚିତ୍ର 
କରି ତାଙ୍କୁ ନବପଲୁବିତ କାମତରୁବରରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଦନ୍ତନଖକ୍ଷତର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଓ ଅଳତା ସ୍ଥାନରେ ସିନ୍ଦୁର ବ୍ୟବହାରକରି ବର୍ଣ୍ଣନାଟିକୁ ସଂଯତ କରିଛନ୍ତି । 

ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ କିପରି 
ପଡ଼ିଲା, ଉପେନ୍ଦ୍ରଉଞ୍ଜଙ୍କ କବିତାବଳୀର ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ ଅଶ୍ଲୀଳରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦେଉଛି | 

“ ବାଳଭାନୁ ଜାନୁ-ଗିରିଗୁହାରେ |” - ଲବଣ୍ୟବତୀ 

ରତିକ୍କାନ୍ତା ବିବସନା ରାଧା ବସ୍ତାଦି ପିନ୍ଧାଇ ଦେବାପାଇଁ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଦ୍ଵାଦଶସର୍ଗରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବା ବେଳେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି-ତାହା ସହିତ ଲାବଣ୍ଯବତୀର ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ପଦକୁ ତୁଳନା କରି ଦେଖନ୍ତୁ- 
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“ ସୂରସଘନେ ଜଘନେ ମମ 

ଶମ୍ବର-ଦାରଣବାରଣକନ୍ଦରେ ! 
ମଣିରସନା ବସନାଭରଣାନି 
ଶୁଭାଶୟ ବାସୟ ସୁନ୍ଦରେ । ” 

( ଟୀକା-ଶୁଭାଶୟ-ହେ ମୋର ଶୁଭାନୁଧ୍ଯାୟୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ:ଃ ମମା-ମୋର ଶମ୍ବର ଦାରଣ ବାରଣ 
କନ୍ଦରେ ସୁନ୍ଦରେ ସରସଘନେ ଜଘନେ-ଶମ୍ବରଦାରଣ ହେଉଛନ୍ତି କନ୍ଦର୍ପ ବାରଣ ହେଉଛି ମତ୍ତହସ୍ତୀ, 
କନ୍ଦର ହେଉଛି ଗିରିଗୁହା, ସୁନ୍ଦ୍ଘର ହେଉଛି ମନୋହର, ସରସଘନ ଜଘନ ହେଉଛି ସୁବଳିତ 
ପୃଥୁଳଜାନୁ ( ଅର୍ଥାତ୍‌ କନ୍ଦର୍ପରୂପକ ମତ୍ତହସ୍ତୀ ଅଥବା କନ୍ଦର୍ପର ମତ୍ତହସ୍ତୀର ଗିରିଗୁହାକୁ ଜିଣି ଯାଉଥବା 
ମୋର ସୁନ୍ଦର, ସୁବଳିତ, ପୃଥୁଳ ଜାନୁରେ); ମଣିରସନାବସନାଭରଣାନି ମଣିରସନା ହେଉଛି 
ରତ୍ଵଖଚିତ କାଞ୍ଚୁଦାମ, ବସ୍ତ୍ାଭରଣାନି ହେଉଛି ଲୁଗା ଓ ଅଳଙ୍କାର ମାନ, ବାସୟ-ଯଥାସ୍କାନରେ 
ପିନ୍ଧାଇ ଦିଅ । ) 

ଭଞ୍ଜେ ଶତ୍ବରଦାରଣ ବାରଣଟାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଉତ୍କଟତା କମାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ମାତ୍ର ଏଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଗାଳି ଦେବା ଛଡ଼ା କେହି ଧନ୍ୟବାଦ ପଦେ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଭଞ୍ଜେ ଜଣେ 
ରାଜଜେମାର ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ନିଜେ ଏହି ଜାନୁ -ଗିରିଗୁହା କଥାଟା ଲେଖିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଜୟଦେବ 
ଯୁଗାବତାର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ହ୍ଲାଦିନୀ ଶର୍ତି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମୁହଁରେ ଏହି କଥାଟିକୁ ଆହୁରି ବେଶୀ ଉତ୍କଟ 
ଭାବରେ କୁହାଯାଇଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଦୋଷରୁ କଡ଼ାଟିଏ ମଜୁରା କରାହୋଇ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୀତି-ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଅଂଶମାନଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ମିଳିବ । 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ସେଥିରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବ ଯେ, ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଧର୍ମମତ ଓ ଉକ୍କଟ 
ରତିବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରଭାବ ଆଦୌ ପଡ଼ି ନ ଥଲା। ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଏକପ୍ରକାର ଧର୍ମରୁ ଜାତ ହୋଇଥଲା । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ 
ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ଏହି ଧର୍ମମତବାଦକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନଥଲେ, ମାତ୍ର ଏ ସମୟ ପରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ କବି ଉଭୟକୁ ଆଂଶିକ ଭାବରେ ବା ସମଗ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଏହି ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନର ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ କାରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି ଯେ ଆଗମନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବଙ୍ଗରୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରବାହ ବହି ଆସିଥଲା ! ଏହି ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମକୁ କେହି କେହି ନବ-ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ କେହି କେହି ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | 
ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଥଲା, ତାହା ନବାଗତ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
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ଭିନ୍ନ । ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଥଲା, ମାତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯୟଭାଗବେଳକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦୁର୍ଜୟ ସାମରିକ ଶକ୍ତି ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଅଧୋଗତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 
ନବାଗତ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବେଶୀ ଭାଗଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ମୁଖ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ-ପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ହି ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଶଂସାମୁଖର ହୋଇଛି | ଯେଉଁ ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣବମାନେ 
ନବାଗତ ଧର୍ମ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ କଥା ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ, ମାତ୍ର 
ଜଗନ୍ନାଥ- ଚରିତାମ୍ପତରେ ତାହା କେତେକ ପରିମାଣରେ ଅଛି । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ସୁସ୍ଥଷ୍ଟ ସୀମରେଖା | ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମ- 
ଧାରାରେ ଗୋଟାଏ ପୂର୍ଣ୍ଣତଛ୍ମେଦ ପଡ଼ିଗଲା | ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଗଲା, ରାଜ୍ୟ ଗଲା, 
ସ୍ବାଧୀନତା ଗଲା, ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ଧ ଓଡ଼ିଶୀ ଧର୍ମମତ ଗଲା, ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ହତ୍ୟା 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଲା; ଅବଶ୍ୟ ହତ୍ୟାକାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବହୁଗୁଣରେ ବେଶୀ | ଏହି ସମୟଠାରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବେଶୀମାନେ ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ସମୟରେ ଓ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ମୁଷାରୁପେ ଏବଂ ଅଳ୍ପ ସମୟରେ ଓ ଅଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ, 
ବିଶେଷତଃ ଧର୍ମମତ ପ୍ରଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ, ସେମାନଙ୍କୁ ହାତୀରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ଓ ନିୟୋଜିତ କରି 
ଆସୁଛନ୍ତି ! 

ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେତୋଟି ଧାଡ଼ିରେ ମୋର ମତ ଅଛି ଓ ବାକି ସମସ୍ତ ଅଂଶରେ ତଥ୍ୟ 
ରହିଛି । ଏହି ମତ ଓ ତଥ୍ୟର ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ ହେବି । ମାତ୍ର ମୁଁ ଯାହା କହି 
ନାହିଁ, ତାହାରି ଉପରେ ସମାଲୋଚନା ହେବାର ଯଥେଷ୍ଟ ଆଶଙ୍କା ଅଛି । ଏଣୁ ମୁଁ ଯାହା କହି ନାହିଁ, 
ତାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଉଛି । ଜୟଦେବ ବଡ଼ କବି ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ମୁଁ କହି ନାହିଁ | ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମୋର 
ମତ ଖୁବ୍‌ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ନୁହେଁ । ତଥାପି ମୋର ମତ ଏହି ଯେ ଜୟଦେବ ଭାରତର ଅଦ୍ବିତୀୟ 
ଶବଦଶିୀ | ତାଙ୍କ କବିତା ସୁସ୍ବରରେ ଗୀତ ହେଲେ ଶୁଷ୍ପ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇଉଠେ | ତାଙ୍କ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ଶୁଦ୍ଧା4ଭକ୍ତିର କେତୋଟି କୌଳିକ ମଧ୍ଯ ଅଛି | ଶିଖ୍ମାନଙ୍କ ଗୁରୁଗ୍ରନ୍ଛସାହେବ ପଢ଼ି ନାହିଁ, 
ମାତ୍ର ମୋର ଅନୁମାନ ଯେ ଏଥୁରେ ଦିନମଣିମଣ୍ଡଳ ମଣ୍ଡନ? ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବ | ମୁଁ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ବା ଓଡ଼ିଆ ରୀତି-ସାହିତ୍ୟର ମାତ୍ରାତିରିକ୍ତ ସୁରତିରସ-ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ପବିତ୍ର ବା ଅପବିତ୍ର 
ବୋଲି କହି ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ମୋର ସାମାନ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଛି 
ଯେ ଉଭୟକୁ ପବିତ୍ର ବା ଅପବିତ୍ର କହିବା ହିଁ ସତ୍ସମାଲୋଚନାର ସୁପନ୍ତା । ମୁଁ ଜୟଦେବଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ବା ବଙ୍ଗାଳୀ ବୋଲି କହି ନାହିଁ । ସେହି ଏକ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଉତ୍ତରରେ ରାମ, ବଙ୍ଗ ଓ 
ମିଥଳାରେ ସହଜିଆ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ସମାବେଶରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥୁଲା, 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷ୍ଣଧର୍ମା ବା ବଙ୍ଗ ଓ ମିଥୁଳାରେ FD ନ ଥୁଲେ ବୋଲି ଭାବିଲେ 
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ନିତାନ୍ତ ଅଯୌକ୍ତିକ ଓ ଅନୈତିହାସିକ ହେବ ¦ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗୀତ ହୋଇ 
ଆସିଥୁବାରୁ ଜୟଦେବଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ବା ବଙ୍ଗାଳୀ ବୋଲି ଧରିନେବାର ମଧ୍ଯ କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
କାହିଁକି ନା ସେଠାରେ ବଙ୍ଗାଲୀ ମାଙ୍ଗେ ଖିରି ଖେଚେଡ଼ି ଉଡ଼ିଆ ମାଙ୍ଗେ ଭାତ୍‌ ।” ସେଠାରେ 
ଭାରତର ସର୍ବାଞ୍ଚଳର ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଧର୍ମମତପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା ଓ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଅଛି | ଜଗନ୍ନାଥକ୍ଷେତ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଏକଚାଟିଆ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଅତୀତ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ 
ଦୃଢ଼ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମମତ ଥୁଲା ଏବଂ ବକ୍ତୃତା ଶୁଣିବା ପରେ ପରେ ବା ବକ୍ତତା ଦେବାର ସମ୍ମାନ 
ପାଇବା ପରେ ପରେ ଭାତ ନାଟକର ପିଅନର ମତ ପରି ତାହା ଏପଟ ସେପଟ ହୋଇଯାଉ ନ 
ଥିଲା | 

ଅତଏବ ମୋର ଏହି ଆଲୋଚନାଦ୍ଵାରୀ ଜୟଦେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ବା ବଙ୍ଗାଳିତ୍ଵ କୌଣସି 
ପ୍ରକାରେ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହେଉ ନାହିଁ । ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ପ୍ରଥମେ ଓ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପରେ ଯେଉଁ ରୀତିରେ ଓ 
ଯେପରି ଉପାଦାନମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ ଚଳାଇଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ଜୟଦେବ 
ଉଭୟଙ୍କ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ ଚଳାଇଛନ୍ତି, ସେଥୂରେ ଜୟଦେବ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କାହାରି ଭାଗରେ ନ 
ପଡ଼ିବାର କଥା | ତେବେ ସମସ୍ତ ଯୁଦ୍ଧର ଫଳାଫଳ ତ ଆମ ଦେଶରେ ପ୍ରବଚନ ଆକାରରେ ଚଳି 
ଆସିଛି- ' ଜୋରଯା”ର ମୁଲକ ତା'ର | ମୋର ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀ ପଞ୍ଜାବୀ ଓ ଇଂରେଜ 
ଗୁରୁମାନେ ଜ୍ଞାନଲାଭ ବିଚାର ନ କରି ଓ ଦେଶ ପାତ୍ରର ବିଚାର ନ କରି ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ମୋତେ ଯେଉଁ ଉପଦେଶ ଦେଇଥିଲେ, ତାହା ମୁଁ ଯଥାସାଧ୍ୟ ପାଳନ 
କରେ | ଏହା କରିବାଦ୍ଵାରୀ ମୋର ଓ ମୋର ଲେଖାର ଦଶା ପାଲା-ପାଳିଆମାନଙ୍କର କାଞ୍ଜିର ଦଶା 
ପରି ହୋଇ ଆସିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓ ବର୍ଭମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୋର ଦୁଃଖ ନାହିଁ । କାହାରି ଦିନ ତ ରହେ 
ନାହିଁ, ତା'ଛଡ଼ା ମୋର ଦିନ ମଧ୍ଯ ତ ସରି ଆସିଲାଣି | 


୧୩୩ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନରେ ଯାଜପୁର 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର 


ପ୍ରଥମେ ମୁଁ ନରସିଂହ ଚଉଧୁରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ମହୋଦୟଙ୍କୁ ଓ ବିରଜା 
ବନୁତାମାଳା' ପାଇଁ ବକ୍ତା ମନୋନୟନ ସଂସଦର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଏବର୍ଷ ମୋତେ ଅନ୍ୟତମ ବକ୍ତାରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ, ମୋର ଆନ୍ତରିକ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ, 
ପଣ୍ଡିତ ଓ ବିଦ୍ଵାନମାନେ ଏହି ବକ୍ତ୍ତାମାଳାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗ ଉପରେ ଆଗରୁ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଣ୍ଡଳୀରେ ବସିବା ପାଇଁ ନିମନ୍ତଣ 
କରି ମୋତେ ଆପଣମାନେ ଅଭିଭୂତ କରି ପକାଇଛନ୍ତି | “ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନରେ ଯାଜପୁର 
ବିଷୟରେ ମୁଁ ମୋର ଭାଷଣ ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ମୋର ପୂର୍ବ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ପାଖରେ ରଣ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବି । ସେମାନଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ପାଣ୍ିତ୍ୟ ଓ ଗବେଷଣା ପାଖରେ ନତମସ୍ତକ ହୋଇ ମୁଁ 
ରଗ୍‌ବେଦର ରଷିଙ୍କସହ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବି | 

“ ଇଦଂ ନମ ରଷିଭ୍ୟଃ 
ପୂର୍ବଜେଭ୍ୟୋ ପୂର୍ବେ ଭ୍ୟେୈଃ ପଞ୍ଚକୃଦ୍ଭ୍ୟଃ' | 

କାରଣ ସେମାନଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନ ବିନା ମୋର ଏହି ଭାଷଣ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା | 
ବେଦ ଓ ବୈଦିକ ରଷିଙ୍କୁ ସରଣ କଲାବେଳେ ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କ ଆଗରେ ମୋର ବେଦ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ମତଦୂଇଟି ପ୍ରଥମରୁ କହିଦିଏ । ଏ ମତ ଦୂଇଟିକୁ କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଯୁକ୍ତିଦେଇ ଏଠାରେ 
ପ୍ରମାଣ କରିବି ନାହିଁ, ଦୁଇଟିକୁ ମୁଳଭୂମି କରି ମୁଁ ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ଆପଣମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଏଠାରେ 
ରଖିବି | 

ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଦର୍ଶନ ବା ଜୀବନଦର୍ଶନ ବା ମତ ବେଦରେ ରହିଛି ବୋଲି ମୁଁ ଭାବୁ 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଲୋକସମୂହର ସକଳ ପ୍ରକାର ଧର୍ମଧାରଣା, ଆଚାର, ବିଚାର ଓ ଦର୍ଶନର ଉଲ୍ଲେଖ 
ଏଥୁରେ ଅଛି । ତେଣୁ ଏହା ବିଭିନ୍ନ ମତ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ପୂଷ୍ଠା ପରେ ଭାଷ୍ୟକାରମାନେ ଆସି 
ସେମାନଙ୍କ ମତର ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ରର ସାହାଯ୍ୟ ନେଲେ | ତେଣୁ ଭାରତବର୍ଷର 
ସକଳ ପ୍ରକାର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ଆଧାରସ୍ଥଳୀ ବେଦ | ତଥାକଥିତ ଆସ୍ତିକ ଦର୍ଶନସମୂହ ସନାତନ 
ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀମାନେ, ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ବେଦର ପ୍ରାମାଣିକତାକୁ ମାନୁଥବା ବେଳେ, ପରୋକ୍ଷରୂପେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ନାସ୍ତିକ ଦର୍ଶନମାନେ ମଧ୍ୟ ବେଦ ନିକଟରେ ରଣୀ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତ ବର୍ଷରେ କୌଣସି ମତ 
ଅବୈଦିକ ନୁହେଁ । ସେଥୁପାଇଁ ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବୌଦ୍ଧ ନ କହି ବୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ବୈଦିକ 
କହିବା ଅଧ୍ବକ ଯୁକ୍ତସଙ୍ଗତ ! ସେହିପରି ବୁଦ୍ଧ ପାଷାଣ୍ଡମାନଙ୍କୁ ଭୁଲ କଥା କହି ନରକ ପଥକୁ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୧୩୪ 
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ନେବାକୁ ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲେ ବୋଲି କହିବା ମଧ୍ଯ ଅଯଥାର୍ଥ | ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଅବତାର ସ୍ଵୀକାର କରି ବୌଦ୍ଧ 
ଦର୍ଶନକୁ ପାଷାଣ୍ଡ ଦର୍ଶନ କହିବାର କୌଣସି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ସମାଲୋଚକ ଆଖିରେ ରହିବ ନାହିଁ 
ବେଦର ବିଭିନ୍ନ ବିଚାର ଧାରାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଦୃନ ମୂଳରୁ ରହିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାରକମାନେ ବେଦର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶକୁ; ଅଙ୍ଗକୁ ମହତ୍ତ୍ବ ଦେଇ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଦୁନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି | ପୂର୍ବ ମୀମାଂସା, ଉତ୍ତର ମୀମାଂସା ମଧ୍ଯରେ ଯେତିକି ଦ୍ଵନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମିକ ଦର୍ଶନ ଓ ବେଦାନ୍ତ 
ମଧ୍ଯରେ ସେତିକି ଦୃନ୍ଦ୍ର । ଏହିପରି ଦୃନ୍ଦ୍ର ବେଦର ଅଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ହୋଇ 
ରହିଛି, ଯେପରି ସଂହିତା ମନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉପନିଷଦଗୁଡ଼ିକର ଆକ୍ଷେପ ଓ ଭର୍ସନା ଯାହା ଗୀତାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | 

“ ତ୍ରୈଗୁଣ୍ୟ ବିଷୟା ବେଦା ନିସ୍ପୈଗୁଣ୍ୟୋ ଭାବାର୍କୁନ” । ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିକ୍ଷହର ନାରଦ 
ସକଳ ବେଦକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ମଧ୍ୟ ଶୋକାତୀତ ହୋଇ ନ ପାରି ଅତ୍ଲବିଦ୍ୟା ଲାଭ ପାଇଁ ସଙତ୍‌କୁମାରଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଯାଇଥୁଲେ | 

ଦ୍ଵିତୀୟରେ ବେଦ କୌଣସି ବିଶିଷ୍ଟ ଜାତିର ରଚନା ବୋଲି ମୋର ମତ ନୁହେଁ ! ଏଥୁରେ 
ଗୋଟିଏ ଦୂଖଣ୍ଡରେ ରହୁଥିବା ସକଳ ପ୍ରକାର ଲୋକଙ୍କ ମତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଛି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ବିକାଶ, ପ୍ରସାର, ଖଣ୍ଡନ ମଧ୍ୟ ବେଦର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଅଥର୍ବବେଦର 
ପୈପଲାଦ ଶାଖା ଓଡ଼ିଶାର ବାଲେଶ୍ବର ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିଛି । 
ଏହି ପୈପଲାଦ ଶାଖାରୁ ଗୋପାଳ ତାପିନୀ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତାପିନୀ ଉତତୁତ ହୋଇ ଅରେ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମର ଆଧାର ସ୍ରୋତ ହୋଇଥୁଲେ । ସେହିପରି ରଗ୍‌ବେଦରୁ ରାତ୍ରି ସୂକ୍ତ ଓ ବେଦର ଦେବାସୂକ୍ତ 
ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି ଯାହାକୁ ଶାକ୍ତ ମତରେ ବୈଦିକ ଉତ୍ସ ବୋଲି ଧରାଯାଏ । ବେଦର ବହୁ ଜାଗାରେ ଓ 
ଶ୍ବେତାଶ୍ବେତର ଉପନିଷଦରେ ରୂଦ୍ରଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ଇତିହାସରେ ସଭ୍ୟତା, 
ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତିର ଜନ୍ମ ବିକାଶ ଓ କ୍ଷୟ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଯାୟୀ ଘଟୁଣୁବାହେତୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଭାରତବର୍ଷରେ ଏତେ ସମ୍ମାନ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅତିପ୍ରାଚୀନ ମାନିବ ଜାତିରେ ଏତେ 
କଥା ଘଟିଯାଇଛି ଯେ ଅଉ କିଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ କଥା ଘଟିବ, ସେ ବିଶ୍ଵାସ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର 
ନାହିଁ । ସେଥିପାଇଁ ସେମାନେ ସଭ୍ୟତାଗୁଡ଼ିକୁ ସରଳରୈଖିକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଚକ୍ରାକାରରୂପେ, 
ଯାହା ସତ୍ୟ, ତ୍ରେତା, ଦ୍ଵାପର ଓ କଳି, ଚାରୋଟି ଯୁଗ ଦେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି | 

ତେଣୁ ଭାରତ ଭୂଖଣ୍ଡର ମୂଳଜାତି ବା ରହୁଥୁବା ମାନବମାନଙ୍କର ଅଭିଲେଖ ହେଉଛି 
ବେଦ 1 ସେଥୁପାଇଁ ସେହି ଜାତି ପରି ବେଦ ମଧ୍ଯ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ | ଭାରତର ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର କଙ୍କ 
ବିଚାରଧାରା ଏଥୁରେ ସନ୍ତିହିତ ଥବା ହେତୁ ଏଥୁରେ ବହୁ ବିରୋଧାତ୍ସକ ତ୍ତ ରହିଛି ! ଏହି 
ବିରୋଧାତ୍ସକ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସମନ୍‌ୟ କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ନ ବ୍ୟାସ 
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କରିଥୁଲେ । ସେ ସେଥୁପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମସୂତୁ ଲେଖିଥୁଲେ । ବେଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବା ବିଭିନ୍ନ 
ମତଗୁଡ଼ିକର ଅନୁସରଣକାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମଧେ ମଧ୍ଧେ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି | କିନ୍ତୁ ଖୁବ୍‌ କ୍ଚିତ୍‌ 
ସେହି ମନାନ୍ତର ବୋଧେ ଝୌବଵିକସ୍ତରରୁ ଶାରୀରିକ ସ୍ତରକୁ ଖସିଆସିଛି । ଗୋଟିଏ ଦେଶରେ 
ସହାବସ୍ଥାନ କରିଥିବା ହେତୁ, ଗୋଟିଏ ଲୋକ ସମାଜ ହୋଇଥବା ହେତୁ ଏହି ପ୍ରକାର ସଭ୍ଯ 
ଆଚରଣ ସମ୍ଭବପର ହୋଇଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ପରେ ଅନ୍ୟ ଦେଶରୁ, ଭିନ୍ନ ସମାଜର ଲୋକ ଆସି ଯେଉଁ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଚି କଲେ, ତାହା ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ଶରୀର ସ୍ତରକୁ ଚାଲି ଆସିଲା ଓ ତାହାର 
ଭୟଙ୍କର କୂପରିଣାମ ଭାରତୀୟ ଜନସମାଜ ତୁଳନାରେ ତା'ର କଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ 
ବେଶି ଭୋଗିଲା । ବିଶେଷକରି ଆପଣମାନଙ୍କର ଯାଜପୁର ସେହି ସଂଘର୍ଷର ବିଷମୟ ପରିଣାମ 
ଯାହା ଭୋଗ କରିଛି ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିହେବ ନାହିଁ । 

ଆଜିକାଲି ଅଧ୍କାଂଶ ଲୋକ ଯାଜପୁର ବୋଲି ଯାହା ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଛନ୍ତି ତାକୁ ଖାଣ୍ଟି 
ଯାଜପୁରର ଲୋକ ଯାଜିପୁର ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି ଓ ଏ ଯାଜିପୁର ଯଜ୍ଞପୁରର ଅପଭ୍ରଂଶ ବୋଲି 
ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ଏଠରେ ଯଜ୍ଞର ଦାର୍ଶନିକ କି ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଅର୍ଥରେ ନୁହେଁ, ସାଧାରଣ 
ଅର୍ଥରେ ଯଜ୍ଞ କରାଯାଉଥିଲା ଓ ସେ ଯଜ୍ଞ ନିଜେ ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମା କରିଥିଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଅଛି | ଯାଜପୁରର ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାମ ହେଉଛି ଯଯାତିନଗର | କେଶରୀ ବଂଶର ପ୍ରଥମ ଯଯାତି 
ଏହାକୁ ରାଜଧାନୀ କରିଥିଲେ ଓ ବୈତରଣୀ ନଦୀ କୂଳରେ ଦଶଟି ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞ କରିଥୁଲେ | 
ଏହି ଦୂଇଟି କଥାରୁ ଯାହା ଜଣାପଡୁଛି, ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ବୈତରଣୀ ନଦୀ କୂଳରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ବସତି ସ୍ଥାପନ କରି ଅସଂଖ୍ୟ ଯଜ୍ଞ କରିଥଲେ । କର୍ମକାଣ୍ଡର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ ଏହି ସ୍ଥାନରେ 
ହୋଇଥଲା | ମହାଭାରତ ବନପର୍ବର ୧୧ ୪ତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି । 

ରଷିଭିଃ ସମୁପାଯୁକଂ ଯାଜ୍ଜିୟଂ ଗିରି ଶୋଭିତମ୍‌ 

ଉଉ୍ତରଂ ଖୀରମେତଭି ସତତଂ ଦ୍ଵିଜ ସେବିତମ୍‌ ।୫। 

ସମାନଂ ଦେବଯାନେନ ପଞା ସ୍ଵର୍ଗସୁପେୟୁଷଃ 

ଅତ୍ର ବୈରିଷୟେ ଧନ୍ୟେଵପି ପୁରା କ୍ରତୁଭି ରାଜିରେ ।୬ା 

ଏ ନଦୀର ଉତ୍ତରତୀର ରଖିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧୁଷିତ; ଯଜ୍ଞ କରିବାର ଯୋଗ୍ୟ ଭୂମି ପର୍ବତ 
ଦ୍ଵାରା ସୁଶୋଭିତ ଓ ଦ୍ଵିଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସର୍ବଥା ସମାକୂଳ । ଏହି ସ୍ଥାନ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯିବାର ଯୋଗ୍ଯ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଦେବତା ବାସଭୂମି ସ୍ଵର୍ଗର ଦ୍ଵାର ପରି । ଏହି ସ୍ଥାନରେ ପୁରାକାଳରେ ରଖିମାନେ ଯଜ୍ଞ 
କରିଅଲେ | 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଯଜ୍ଞ ସଂଗଠିତ କରାଯାଇଥବାର ଶୁଭ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପରେ ଯଯାତିଙ୍କ 
କାନରେ ପଡ଼ିଥବ, ଯାହା ଫଳରେ ଅନେକ ଦିନର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସେହି ପୁଣ୍ୟ 
ସ୍ଥାନରେ ନିଜର ରାଜଧାନୀ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଭାବିଥବେ ଓ ଯଜ୍ଞ କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକରେ 
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ପୁଣିଥରେ ବିରାଟାକାରରେ ଯଜ୍ଞ କରିଥିବେ | ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯଜ୍ଞ ସ୍ଵତଃ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଥରର ଯଜ୍ଞ ଅନେକ ଧାର୍ମିକ ଓ ରାଜନୀତିକ କାରଣ ସହ ସମଞ୍ପକ୍ତ ଥିବ | ପ୍ରାଚୀନକାଳ ଓ 
ଯଯାତିଙ୍କ ସିଂହାସନାରୋହଣ କାଳ ଭିତରେ ଯାଜିପୁରର ଅନେକ ଧର୍ମ; ବିଚାରଧାରା ବିକଶିତ 
ହୋଇ ଲୋକ ଜୀବନରେ ଏପରି ଅନେକ କଥା କରିଥିବେ ଯାହା ଯଯାତି ପସନ୍ଦ କରିପାରି ନ 
ଥିବେ । ସେହି ଧର୍ମ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଭମାନ ବିଚାରକୁ ଅଣାଯିବା ଉଚିତ | 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି ଯେ ବ୍ରହ୍ମା ଯଜ୍ଞ କରିବା ପରେ ଗାର୍ହପତ୍ୟ ଅଗ୍ନିକୂଣ୍ଡରୁ ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ଜସ୍ଵରୂପ 
ବିରଜାଦେବୀ ଦଶଦିଗ ଉତ୍ତାସିତ କରି ଆବିର୍ଭୂତ ହେଲେ | ଏପରି ଆକସ୍ତିକ ଆବିର୍ଭାବରେ ସମସ୍ତେ 
ଚକିତ ଓ ଚମକ୍ତ ହୋଇ ଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କଲେ । ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ସ୍ତୁତି ଓ ଭକ୍ତିରେ ଦେବୀ 
ସୁପ୍ରସନ୍ଧା ହୋଇ ଏହି ସ୍ଥାନରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀରୂପେ ତାଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ ରହିବ ବୋଲି ବର ପ୍ରଦାନ 
କରିଥଲେ | ସେଥୁପାଇଁ ଏହି କ୍ଷେତ୍ର ବିରଜା କ୍ଷେତ୍ର ନାମରେ ଅଭିହିତ । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ଯଜ୍ଞ 
ସମାପନପର ଅବଦଭୂତ ସ୍ଥାନ ସକାଶେ ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମ ବିୟଡଗଙ୍ଗା ମନ୍ଦାକିନୀଙ୍କୁ ତପଃ ପ୍ରଭାବରେ 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅଣାଇଥୂଲେ, ଯଞ୍ଞାନ୍ତେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଦେବତାମାନେ ଓ ରଷିମାନେ ସ୍କାନ 
କରିଥଲେ ସେହି ସେହି ସ୍ଥାନମାନ ସପ୍ତରେଖା ସ୍ଵରୂପେ ପରିଚିତ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହେଲା | ପିତାମହ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଭୂତଭାବନ ସଦାଶିବ ଓ ତ୍ରୈଲୋକ୍ୟନାଥ ହରି ସର୍ବଦା 
ସାନ୍ଧିଧ ରଖି ଏହିଠାରେ ଅଧଷ୍ଠାନ କରିବେ ବୋଲି ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ବର ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । କିନ୍ତୁ ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରର ଅଧ୍ଵଶ୍ଵରୀ ଦେବୀ ହେଉଛନ୍ତି ବିରଜା, ବିରଜା ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ରଜ ଗୁଣରହିତା । 

ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଣୁ ମହେଶ୍ବର ଏହି ତିନି ଦେବଙ୍କର କଳ୍ପନା, ଗଙ୍ଗାକୁ ମହତ୍ତ୍ ଦେବା, ଯଜ୍ଞସହ 
ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତ କରିବା କଥା ପୌରାଣିକ ଯୁଗର ପ୍ରଭାବ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ବୋଲି 
ପରିଷ୍କାର ଜଣାପଡୁଛି | ଗୁପ୍ତମାନଙ୍କ ରାଜୁତି ସମୟରେ ହିଁ ପୁରାଣମାନ ରଚିତ ହୋଇ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମତ | ତେଣୁ ଗୁପ୍ତ ଶାସନ କାଳରେ ବୈତରଣୀ କୂଳରେ ଯାଗ 
ଯଜ୍ଞାଦି ଅନୁଷ୍ଠାନ କରା ଯାଇଥିବ ଓ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଏହାକୁ ଏକ କେନ୍ଦ୍ରଭୂମି 
କରି ନିଆଯାଇଥୁବ । ମୀମାଂସାର କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର କିଛି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ ଯଦିଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଯଜ୍ଞରେ ଜଣେ ବ୍ରହ୍ମା ବା ପୁରୋହିତ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ | ରକ୍୍‌ବେଦରେ ଏହି ପୁରୋହିତଙ୍କ ହୋତା, 
ସାମବେଦରେ ଉଦ୍ଗତା, ଯକୁର୍ବେଦରେ ଅଧ୍ର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଥର୍ବ ବେଦରେ ବ୍ରହ୍ମା କୁହାଯାଏ । ଏ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର 
ବ୍ରହ୍ମା ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର ଅର୍ଥଜ୍ଞାପକ କାରଣ ଅଥର୍ବ ବେଦର ବହୁଅଂଶ ଓଡ଼ିଶାର ବାଲେଶ୍ବର ପ୍ରଭୃତି 
ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ସକଳ ଯାଗଯଜ୍ଞର ଶେଷଫଳସ୍ଵରୂପ 
ବିରଜାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥୁବା ହେତୁ ବିରଜାଙ୍କ ପୂଜା ଆଗରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା ଓ 
ତାହାକୁ ପ୍ରଧାନ ବୈଦିକ ସ୍ରୋତକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ଯାଗଯଜ୍ଞର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା | କାରଣ 
ଯାଗଯଜ୍ଞରୁ ଯାହା ବାହାରିବ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସ୍ଵାଭାବିକ | ତେଣୁ ବିରଜାଙ୍କ 
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ପୂଜା ଗୁପ୍ତକାଳ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ଗୁପ୍ତକାଳରେ ଯାଗଯଞଜ୍ଞାଦି କରି ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ପାଇଁ 
ଯାହା ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଛି । 

ଗୁପ୍ତକାଳ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ତଥା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଜୈନଧର୍ମ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିଲା | ଯାଜପୁରର ପ୍ରସିଵ୍ଧି ଯୋଗୁଁ ସେଠି ମଧ୍ଯ ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ 
ବ୍ୟାପିଥିବ | ବୈଦିକ ବିଚାରଧାରା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କଠୁ ଆହୁରି ତ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାସିକ୍ତ ମନ୍ତ୍ର 
ରଷିଗଣଙ୍କୁ ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇସାରିଥିବ | ଜୈନ, ବୌଦ୍ଧ ଓ ତନ୍ତ୍ର କ୍ଷୟକାରୀ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ସମାଜରେ 
ସେମାନେ ଦେଖିଥିବେ । ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଯାଗଯଜ୍ଞ ସହ ପଞ୍ଚଦେବଙ୍କର 
ପୂଜା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବ | ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଆମେ ବିରଜାଙ୍କ ସହ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ, ମହେଶ୍ବର ରହିଥୁବା 
କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛୁ | କିନ୍ତୁ ନିଜ ମତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଚାରକମାନେ ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧମୁର୍ିଗୁଡ଼ିକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ ମନେ କରି ନ ଥିବେ । ଗୋଟିଏ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବିଧୂର ଧାରାର ସମସ୍ତେ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେତୁ ସେହ ମୁର୍ରିଗୁଡ଼ିକୁ ପୂଜା କରାଯାଇଥିବ, କେବଳ ପୂଜା ପଦ୍ଧତି ବଦଳି ଯାଇଥିବ, 
ସଂସାରକୁ ଦେଖିଥିବା ଢଙ୍ଗ ବଦଳି ଯାଇଥିବ | ଡକ୍ଟର ମହତାବ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟଧର୍ମ, 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଜୈନଧର୍ମ - ଏମାନେ ପରସରଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ପୃଥକ୍‌ ନ ଥିଲେ, ଯେପରି ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ | ତିନିଙ୍କର ମୁଳ ଗୋଟିଏ ଥଲା । କୌଣସି ପ୍ରଦେଶରେ କୌଣସି କାଳରେ 
କୌଣସି ଧର୍ମ, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ବା ଜୈନଧର୍ମ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା ବୋଲି କହିଲେ ଏହା ବୁଝାଏ ନାହିଁ ଯେ 
ସେ ପ୍ରଦେଶରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧର୍ମ ନ ଥୁଲା |”? ଡ଼କ୍ଟର ମହତାବଙ୍କର ଏହି ମତ ଆହୁରି 
ଦୃଢ଼ଭାବେ ସାର୍‌ ରାମକୃଷ୍ଣ ଗୋପାଳ ଭଣ୍ଡାରକରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇଛି । 
“ ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରୁ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାର ଧାରା ନିର୍ଗତ ହୋଇ ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମରେ ପରିଣତି ଲାଭ କଲା, ତାହାହିଁ ସମସାମୟିକ ଭାବେ ପଶ୍ଚିମ ଭାରତରେ କୃଷ୍ଣ ବାସୁଦେବ 
ପୁଜାମୂଳକ ଭାଗବତ ଧର୍ମର ଆକାର ଧାରଣ କରିଥିଲା | ସାତ୍ଵ ଜାତିର ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାଗବତ ଧର୍ମ ଚଳିଲା | ଶାକ୍ୟ ଜାତିରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଜ୍ଞାତ୍ରକ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ମହାବୀରଙ୍କ 
ଜୈନଧର୍ମ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା | ” 

ଏଥୁପାଇଁ ଯାଜପୁରରେ ଗୁପ୍ତଯୁଗର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ପରେ ବୌଦ୍ଧମୂର୍ରି ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ରୂପରେ 
'ପୂଜା ପାଇଥ୍‌ବ | ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଦଶାବତାର ଏହିପରି ସୃଷ୍ଠି । ସେଥୁପାଇଁ “ ଏବଂ ସଦ୍ବିପ୍ରା 
ବହୁଧା ବଦନ୍ତି” ବୋଲି ରଖି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣ କଲେ | ଯେଉଁ ମୂର୍ରଭିକୁ ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ 
ନମସ୍କାର କରୁଥୁଲେ ସେହି ମୂର୍ଭି ହିଁ ଆମଠୁ ପୂଜା ପାଉଛି; ସେମାନେ ତାଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧମୂର୍ଭି ବୋଲି 
ନମସ୍କାର କରୁଥ଼ୂବେ, ଆମେ ତାକୁ ହୁଏତ ମାଧବ ବୋଲି ପୂଜା କରୁଛୁ | ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଏହି 
ବ୍ୟାପକ ସଂଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ Unity mong diversity ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବୋଲି ଡକ୍ଟର 
ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଣନ୍‌ କହିଛନ୍ତି । 
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ବିରଜାଙ୍କର ବର୍ଭମାନ ମୂର୍ରିକୁ ଗୁପ୍ତକାଳୀନ ବୋଲି ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି; “ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ମୂର୍ଭିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ବୟଂ ବିରଜା ଦେବୀ ହିଁ 
ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଧାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଦ୍ରିଭୁଜା ଦେବୀ ବାମ ହସ୍ତରେ 
ମହିଷରୂପୀ ଦାନବର ପୁଚଛଧରି ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତରେ ତା'ର ଶରୀରକୁ ଶୂଳବିଦ୍ଧ କରୁଛନ୍ତି | ମହିଷମର୍ଦିନୀଙ୍କ 
ଯେତେ ପ୍ରାଚୀନ ମୂର୍ରି ଅବଧ୍ୂ ଭାରତରେ ଆବିଶ୍ଧତ ହୋଇଛି, ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ହେଉଛି 
ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀର ନିର୍ମିତ ଭୂମରାଠାରେ ଥିବା ଶିବ ମନ୍ଦିରର ମହିଷମର୍ଦ୍ଦିନୀ ମୂର୍ରି । ଏ ଦେବୀ ଚତୁର୍ଭୁଜା, 
ବିରଜାଙ୍କ ପରି ଦ୍ଵିଭୁଜା ନୁହନ୍ତି । ଏହି ହେତୁରୁ ବହୁ ପୂର୍ବେ ସ୍ଵର୍ଗତ ରମାପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦ ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି 
ଯେ ବିରଳାଦେବୀଙ୍କୁ ମୂର୍ଭି ଅନ୍ତତଃ ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀର ମୂର୍ଚି ।” ୯? ତାହା ସତ୍ୟ ହୋଇଥାଇପାରେ | 
କିନ୍ତୁ ତନ୍ତପୀଠ ରୂପେ ତାହା ଆଗରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବ | ଯାଜିପୁରକୁ ନାଭିକ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ | କାରଣ ଦକ୍ଷ ଯଜ୍ଞରେ ଝାସ ଦେଇଥିବା ସତୀଙ୍କର ନାଭି ବିଷୁଚକ୍ରରେ ଖଣ୍ଡିତ ହୋଇ 
ଏଠି ପଡ଼ିଥିଲା ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି; ଯେପରି ଯୋନି କାମାକ୍ଷା ପୀଠରେ ପଡ଼ିଥିଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ | ଏ ଜିତ୍ବଦନ୍ତୀ ଗୁପ୍ତ ଯୁଗରେ ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥୁବ | ଏହା ମୂଳରେ, ବୈଷ୍ଣବ ମତରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ସମାଲୋଚନା ଯୋଗୁଁ ତନ୍ତ୍ରବାଦ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରୁ ଲୋପ ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ମାତୃପୂଜା ଓ ତନ୍ତ୍ରର 
ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ଏହି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ରହିଯାଇଥିବ ଓ ଏହି ସ୍ଥାନରୁ ଲୋପପାଇବା ଦରକାର ପଡ଼ି ନ 
ଥିବ କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ବୈଦିକ ସଂଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆସି ଯାଇଥୁବ | ତାନ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଭାରତୀୟ ଅଧବବାସୀଙ୍କ ପ୍ରଥ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ! ଗୁପ୍ତ ଯୁଗର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ତନ୍ତ୍ର ଆସି ଯାଜିପୁରରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇ ଯାଇଥିବ । ତାହା ପରେ ଏହି ବିଖ୍ୟାତ ତନ୍ତ୍ର ପୀଠରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଜୈନଧର୍ମ ଆସି ସ୍ଥାନ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିବେ ଓ ମାତୃମୂର୍ଭିକୁ ଆପଣାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ା କରିଥିବେ | ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଚାଲିଥ୍‌ବାବେଳେ ଗୁପ୍ତଯୁଗ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ କାଳ ଆସିଥୁବ । ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ଯୟଧର୍ମକୁ ଭାରତୀୟ 
ଅଧବାସୀଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ବିଚାର କୋଣ ବୋଲି ନିଆଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରଚଳିତ ତନ୍ତ୍ରମତ; ବୌଦ୍ଧମତ ଓ ଜୈନମତର ଖଣ୍ଡନ ପରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହ 
ପଞ୍ଚ ଦେବତା ପୂଜା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଗୋଟିଏ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବିଚାରଭଙ୍ଗୀ ହେତୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସହନଶୀଳ 
ହୋଇଥୁଲେ | ତା'ର ସୂଚନା ଗୟାସୁର ଉପାଖ୍ୟାନରୁ ମିଳେ ! 

ସେ ଦୈତ୍ଯ ତପେ ବଳୀୟାର 

ତେଜ ଭୂଷିତ ତା” ଶରୀର ! 

ଜଗତ ଦହିପାରେ ସେହୁ 

ଦୈତ୍ୟ ଗରିଷ୍ଠ ମହାବାହୁ | 

ସାଧ୍ୟ କରିବ ତିନିପୁର 

ସ୍ଵର୍ଗ ଯେ ସର୍ବ ଅଧୁକାର | 
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ବିଶେଷ ଅହିଂସହି ସେହି | 

ଉଗ୍ର ତପରେ ତପଦାହୀ !? 
ତେଣୁ ବିଷ୍ଣୁ ଛଳରେ ତା'ଠୁ ସତ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରି ତାକୁ ବଧ କଲେ | ଅସୁର କହିଥୁଲା- 

ଏ କାୟା ପରେ ଉପକାରୀ 

ଯେବେ ହୋଇବ ଦଇତ୍ୟାରି । 

ତୁମ୍ଭର କାର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧ ହେଉ 

ମୋର ଜୀବନ ପଛେ ଯାଉ ।? 

ଧ ଚକ୍ରରେ ତାକୁ କାଟି ତିନିଖଣ୍ଡ କରି ଦେଲେ କବି ହରେକୃଷ୍ଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
ତା ତଳେ ତା'ର ପାଦ ଦୂଇ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ପର୍ବତେ ପଡ଼ଇ । 
x x x 
ମଗଧ ଦେଶେ ଶିର ତା'ର 
ପଡ଼ିଛି ଏ ଭୂମି ମଧ୍ଯର |? 
x x ba 

ଧାର୍ମିକ ଗୟାସୁରର ନାଭି ଅଂଶ ଯାଜପୁରରେ, ମସ୍ତକ ଗୟାରେ, ପାଦ ମହେନ୍ଦ୍ର ପର୍ବତରେ 
ପତିତ ହୋଇଥୁଲା | ଗଳଟିର ମର୍ମ ବୂଝିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ | ଅହିଂସ ଅସୁରଟି ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓ ଜୈନଧର୍ମକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭଲ ବୋଲି କୂୁହାଯାଉନି କିନ୍ତୁ ଅବାଞ୍ଚିତ ବୋଲି 
ସମାଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ଶୂନ୍ୟ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଣିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ ! ଜିନ ସମାଜ 
ପାଇଁ ଶୁନ୍ୟବାଦ ଗ୍ରହଣ ଅପେକ୍ଷା ସତ୍‌-ଚିତ୍‌-ଆନନ୍ଦବ୍ରହ୍ମତତ୍ତ୍ବ ବେଶି କଲ୍ୟାଣକର | ତେଣୁ ଗୟାସୁର 
ଧାର୍ମିକ ହେଲେ.... ଠିକ୍‌ ବୋଲି ଭାବୁଛି । “ ଶୂନ୍ୟତୁ ବ୍ରହ୍ମ ସତ୍ଦିତମ୍‌ ” ବୋଲି ଶୂନ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଛି । ବୌଦ୍ଧଙ୍କ ଶୂନ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବେଦାନ୍ତର ବ୍ରହ୍ମ ବୋଲି ଡକ୍ଟର ସି.ଡି. ଶର୍ମା କହୁଥିବାବେଳେ 
ଡକ୍ଟର ଟି.ଆର.ଭି. ମୂର୍ଭି ଶୂନ୍ୟ ଓ ବ୍ରହ୍ମଲକୁ ଭିନ୍ନ ବୋଲି କୁହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସି.ଡି. ଶର୍ମା ହିଁ ଭାରତୀୟ 
ସମାଜର ଆତ୍ସିକ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି | 

କିନ୍ତୁ ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦରେ କଳାପାହାଡ଼ର ଆକ୍ରମଣ ଓ ଯାଜିପୁର ବିଜୟ ଏକ ଭିନ୍ନ 
ପରିସ୍ପିତି ସମଷ୍ଟି କଲା । ସେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିର ଧୀରାକୁ ଆଣି ଯାଜିପୁରକୁ ଆସିବାରୁ ତାଙ୍କ ଧର୍ମ ଓ 
ଦର୍ଶନ ଯାଜିପୁରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ସହ ସମନ୍ଟୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲା ନାହିଁ | ତାଙ୍କ ଧର୍ମ ଓ 
ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅବୈଦିକ ଥଲା, ସେହି ଦୃଷିରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଭାରତୀୟ ଥିଲା | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବିଜୟ 
ପରିଣତିରେ ହାତୀ ଉପରେ ସିଂହ ବସିଲା ନାହିଁ ବରଂ ହାତୀ ଓ ସିଂହ ଉଭୟେ ବିଲକୟ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହେଲେ | ଯାଜିପୁରର ସକଳ ମନ୍ଦିରକୁ ଭାରି ଲୋକଙ୍କ ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେବାପାଇଁ କଳାପାହାଡ଼ 
ବଦ୍ଧ ପରିକର ଥଲେ | 
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କିନୁ ଅଭୁତ ଭାବେ ମାତୃଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତିମା ଓ ପୂଜା ମଝିରେ କିଛି ଦିନ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ପରେ ପୁଣି ଉଠିଲା | “ କଳାପାହାଡ଼ର ଆକ୍ରମଣର ବହୁଦିନ ପରେ ବିରଜା ଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତିମାକୁ 
ବିରଜା ମନହ୍ଦିରସ୍ଥ ସୁବୃହତ୍‌ ବା୍ଧିରୁ ବିଖଣ୍ଡିତ ଓ ବିକୃତ ଅବସ୍ଥାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଥିଲା ଓ ଏହି 
ବିଖଣ୍ଡିତ ପ୍ରତିମାକୁ କଳସପୁର ଗ୍ରାମରେ ରଖାଯାଇଥିଲା । ଏହି ବିଖଣ୍ଡିତ ପ୍ରତିମାକୁ କଳସପୁରରୁ 
ଆଣି ମୂଳ ସିଂହାସନରେ ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ବିରଜା ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରତିନିଧୁ ପୂଜା 
ହେଉଥିଲା ¦ ରାୟବାହାଦୂର ଚଉଧୁରୀ ନୃସିଂହ ଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପିତାମହ ସୁଦର୍ଶନ ମହାପତ୍ର 
ବିରଜା ଦେବୀଙ୍କର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଓ ମରାମତି କଲାବେଳେ ବିରଜା ଦେବୀଙ୍କର ବିଖଣ୍ଡିତ ପ୍ରତିମାକୁ 
ତ୍ର୍ୟ୍ବକ ଅଗ୍ନିହୋତ୍ରୀ ନାମକ ଜଣେ ଶାସ୍ତ ବିଶାରଦ ତାନ୍ତିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଣି 
ପୁନର୍ବାର ସେହି ମୂଳ ସିଂହାସନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ ! ” ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ କଳାପାହାଡ଼ଙ୍କ 
ଆକ୍ରମଣ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆକ୍ରମଣ ଥୁଲା ! ଯାହା ଫଳରେ ପୂର୍ବ ଆକ୍ରମଣ 
ଗୁଡ଼ିକଠୁ ତାହା ଭିନ୍ନ ଥଲା । ସେଥୁପାଇଁ ମୁର୍ରିକୁ, ମନ୍ଦିରକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦେଖିବା ବଦଳରେ 
ମୁର୍ଭିକୁ ମନ୍ଦିର ସମୁହକୂ ଭାରି ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥଲା । ଏହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହଁ, 
ଭାରତର ସର୍ବତ୍ର ଘଟିଥିଲା | କିନ୍ତୁ ଯାଜିପୁରରେ ଏହା ଯେପରି ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା ତାହାର 
ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ମନ୍ଦିର ମୂର୍ରି ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟକୁ ଯେପରି ଧ୍ଵଂସ କରାଯାଇଛି, ସେ 
କଥା ଭାବିଲେ ପୁଣିଥରେ ଇତିହାସରେ ଏହା ଘଟୁ ବୋଲି କେହି ଇଚ୍ଛା କରିବ ନାହିଁ । ଏହିପରି 
ଧ୍ଵଂସ ନ ଘଟୁ ବୋଲି ତ ଏକ “ ସତ୍ୟଂବିପ୍ରାଃ ବହୁଧା ବଦନ୍ତି” କୁ ବ୍ୟାପକ କରି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ରାମଧୁନ୍‌ 
ଗାଇଥୁଲେ | 

ଇଶ୍ଵର ଆଲ୍ଲା ତେରା ନାମ 

ସବ୍‌କୋ ସନ୍‌ମତି ଦେ ଭଗବାନ୍‌ 

ଯାଜିପୁରରର ଏହି ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଆମେ ଧର୍ମ ଓ 
ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ପ୍ରଧାନ କାଳଗୁଡ଼ିକ ପାଇଥାଉ | ପ୍ରଥମ ପ୍ରଧାନ କାଳ ଏହି ସମୟରେ 
ଯାଜିପୁରର ଅଧ୍ବବାସୀମାନେ ଚରମ ସତ୍ୟକୁ ମାତ୍ସ ରୂପରେ କଳନା କରି ପୂଜା କରିଥଲେ | ଏହା 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୨୦୦୦ ବର୍ଷ କି ଆହୁରି ପୂର୍ବର କଥା ହୋଇଥୁବ | ସେଥୁପାଇଁ ମହାଭାରତର ବନ 
ପର୍ବରେ ଲେଖାଅଛି ! 

ତତୋ ବୈତରଣୀ ଗଚ୍ଛେତ୍‌ ସର୍ବ ପାପ-ପ୍ରମୋଚନାଂ 

ବିରଜଂ ତୀର୍ଥମାସାଦ୍ୟ ବିରୀଜତି ଯଥା ଶଶୀ 

ପ୍ରତରେ ଚଚ କୁଳଂ ପୁଣ୍ୟ ସର୍ବପାପଂ ବ୍ୟାପୋହତି 

ଗୋ ସହସ୍ର ଫଳଂ ଲବ୍‌ଧା ପୁନାତିସ୍ଵକୁଳଂ ନରଃ 


୧୪୧ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସରଳାର୍ଥ : ଏହା ପରେ ବୈତରଣୀ ନଦୀକୁ ଯାଅ! ଏହି ବୈତରଣୀ ନଦୀପାଖରେ 
ବିରଜାତୀର୍ଥ ଚନ୍ଦ୍ର ପରି ବିରାଜମାନ ହୋଇଛି । ମନୂଷ୍ୟ ଏଠାରେ କୂଳ ପୁଣ୍ୟ କରି ସର୍ବ ପାପ ଦୂର 
କରେ ଏବଂ ଗୋ ସହସ୍ର ଦାନର ଫଳ ଲାଭ କରି ନିଜ ବଂଶକୁ ମଧ୍ଯ ପବିତ୍ର କରେ ! 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଧାନ କାଳ - ଏହି ସମୟରେ ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ବିକାଶ ଘଟିଲା | 
ସେମାନେ ଆଗରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ମାତୃ ପୂଜାକୁ ଆଦରି ନେଲା | ତନ୍ତ୍ରର ବିକାଶ ହେଲା । କଳିଙ୍ଗରେ 
ଜୈନ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ମହାବୀରଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ପାର୍ଶ୍ବନାଥଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ହୋଇଥଲା | ମହାବୀରଙ୍କର ପ୍ରାୟ 
୨୫୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ପାର୍ଶ୍ଵନାଥ ବା ପାରଶନାଥ ନାମରେ ଜଣେ ମହାପୁରୁଷ ଜୈନଧର୍ମ ସୃଷ୍ଠି କରି 
ପ୍ରଚାର କରିଥୁଲେ | ପାର୍ଶ୍ଵନାଥ କଳିଙ୍ଗ ରାଜାଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରି କନୌଜ ରାଜାଙ୍କ ଝିଅ ପ୍ରଭାଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିଥଲେ | ପରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ହୋଇ ସେ କଳିଙ୍ଗର ତାମ୍ରଲିପ୍ତ ଆସି ଜୈନଧର୍ମ ପ୍ରଚାର 
କଲେ | “ ଉଦୟଗିରିର ରାଣୀହଂସପୁର ଗୁମା ଦେହରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏବଂ ଗଣେଶ ଗୁମ୍ଫାରେ କିଛି କିଛି 
ପାର୍ଶ୍ବଙ୍କ ଜୀବନ ରଚିତ ଖୋଦିତ ହୋଇ ରହିଛି । ଖଣ୍ଡଗିରିରେ ପରେଶନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ଗୋଟିଏ 
ମନ୍ଦିରରେ ପୁଜା ପାଉଛନ୍ତି । ପରେଶନାଥଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନେ ଉତ୍କଳରେ ଜୈନଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରି 
ରାଜଧାନୀ ନିକଟରେ ଖଣ୍ଡଗିରିରେ ଜୈନପୀଠ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ ! ଅଦ୍ୟାପି ସେ ପୀଠ ରହିଛି 
ଏବଂ ମାଘସପ୍ତମୀରେ ଖଣ୍ଡଗିରିରେ ଅଧୁବବାସୀମାନେ ସେହି ମେଳା ଓ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ”(“? 
“ କଳିଙ୍ଗରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଥମେ ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପଶିଲା | ରାଜଧାନୀ ତୋଷାଳୀର 
ପାହାଡ଼ ଧଉଳିଗିରିରେ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣରେ କଳିଙ୍ଗର ରାଜଧାନୀ ଜଉଗଡ଼ରେ ଅଶୋକଙ୍କ ଏକାଦଶ 
ଆଜ୍ଞା ଖୋଳା ହେଲା | ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ କଳିଙ୍ଗରେ ରାଜଧର୍ମ ରୂପେ ଗ୍ଧହୀତ ହେଲା । ଲୋକଶିକ୍ଷା; ପ୍ରଜା 
ଚରିତ୍ରଗଠନ ଓ ଧର୍ମପାଳନ ନିମନ୍ତେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ସକଳ ମହନୀୟ ତରତ୍ତ୍ଵମାନ ଅଶୋକ 
ଅନୁଶାସନମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାର କଲେ | କଳିଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ ରାଜା ଓ ପ୍ରଜାମାନେ 
ଅଶୋକଙ୍କର ଶାସନାଧୀନ ହୋଇ ନ ଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁଶାସନମାନ ଖୋଳା ହୋଇଥଲା | ଖଣ୍ଡଗିରି ଓ ଉଦୟଗିରିର ଜୈନଗୁମ୍ପା ଓ ଜୈନ ସନ୍ଧ୍ାସୀମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖି ବୌଦ୍ଧମାନେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର କୂପାରି ଗିରିରେ ଗୁ୍ଧାମାନ ଖୋଳାଇ ବୌଦ୍ଧ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ରୟ ଦେଲେ” (୧୬? 
ତା'ପରେ ଖାରବେଳଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ଆସିଲା ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁଣି ଜୈନଧର୍ମ ବ୍ୟାପିଲା । ମଝିରେ 
ଚୈତ୍ର ବଂଶର ଶେଷ ରାଜା ସୁରଥ ବ୍ରାହୁଣ୍ୟ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥିଲେ ଓ ଶାକ୍ତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ | କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କ ପରେ ଉଜ୍କଳ ଆନ୍ଧରମାନଙ୍କ ଅଧୀନକୁ ଆସିଲା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ପୁଣି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରସାରିତ 
ହେଲା | “...ତିଦଦତ ଦେଶୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସରେ ଲେଖାଅଛି ଯେ ପ୍ରାୟ ୨୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହରେ 
ସେକାଳର ପ୍ରଧାନ ବୌଦ୍ଧ ପୁରୋହିତ ନାଗାର୍ଜୁନ ଉତ୍କଳରାଜାଙ୍କୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିଥୁଲେ ! 
ଏକହଜାର ଉତ୍କଳବାସୀ ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ହୋଇଥୂଲେ | ଦିଗ୍ନାଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ନାମକ ଜଣେ ବୌଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ 
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ପ୍ରାୟ ୫୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଉତ୍କଳ ରାଜାଙ୍କ ଆଶ୍ରୟରେ ବାସ କରିଥିଲେ ଏବଂ ତାହାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ନ୍ୟାୟଶାସ୍ତ୍ର “ପ୍ରମାଣ ସମୁ୍ୟ” ପ୍ରଣୟନ କରିଥଲେ | ଏହାର ବହୁକାଳ ପରେ ଖ୍ଥୀଷ୍ଟୀୟ ୭ମ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଚୀନ୍‌ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନ୍‌-ସାଂ ଉତ୍କଳ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ସେତେବେଳେ ବୌଦ୍ଧ ଓ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ଯୟଧର୍ମ ଉଭୟ ସାମ୍ୟ ଓ ମୈତ୍ରୀ ଭାବରେ ଉତ୍କଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ସେ ଦେଖିଥିଲେ । 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୮ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉତ୍କଳରାଜା ଶୁଭାକର କେଶରୀ ଚୀନ୍‌ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ନିକଟକୁ ଖଣ୍ରିଏ 
ବୌଦ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧ  ବୁବବତରଂସକ ସୂତ୍ର? ପଠାଇଥ୍‌ବାର ଚୀନ୍‌ ଦେଶର ବୌଦ୍ଧ ତ୍ରିପିଟକରେ 
ଲେଖାଅଛି ।‹୧୧? 

“ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମରେ ବୁଦ୍ଧ ଓ ତୀର୍ଥଙ୍କରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ପୂଜା ପାଉଥୁଲେ | ଉକ୍ତ 
ଧର୍ମମାନ ପ୍ରବଳ ଥୁବାବେଳେ ମୂର୍ଭି ପୂଜା ଆଡ଼କୁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ମନ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥୁଲା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଏହି ମନୋଭାବ ଦେଖି ପୁରୀରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥବା କେହି 
କେହି କୁହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୧ମ ଓ ୨ୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜଗନ୍ାଥଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇଥିଲା |( ୧୨) 

ତୃତୀୟ ପ୍ରଧାନ କାଳ ¬ ଗୁପ୍ତ ଯୁଗରେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନଧର୍ମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲୋପ ପାଇ 
ହିନ୍ଦୁଙ୍କ ପଞ୍ଚ ଦେବତା ଉପାସନା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓ ସେହି କାଳ ଭିତରେ ସେମାନେ ବିରଜାଙ୍କୁ 
ପାଇଲେ | ଏହାକୁ ପୁରାଣଯୁଗ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯିବ । ଯଯାତି କେଶରୀ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସୁବର୍ଣ 
ଯୁଗର ସକଳ ପ୍ରଭାବ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | 

“ ଯଯାତି-କେଶରୀଙ୍କ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯଜ୍ଞାଦି କ୍ରିୟା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କରିବାପାଇଁ ୧୦୦୦୦ ଶ୍ରୋତ୍ରୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସୁକୂଟ୍ୁମ୍ଭେ କାନ୍ଯୟକୂୁବ୍‌ଜରୁ ଯାଜିପୁରକୁ ଆସିଥୂଲେ | 
ଯଯାତି କେଶରୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଧର୍ମପରାୟଣ ରାଜା ଥିଲେ | ସେ ଶୈବଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଥୁଲେ । ବୈଦିକ ଧର୍ମ, ଶକ୍ତି ପୂଜା ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରସାର ପାଇଁ କାନ୍ୟକୁବ୍‌ରୁ ଯେଉଁ 
୧୦୦୦୦ ଶ୍ରୋତ୍ରୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସେ ଅରାଇଥୂଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଯାଜିପୁରରେ ଜମିବାଡ଼ି ଓ ଭତ୍ତା 
ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ବସତିର ସୁବିଧା କରି ଦେଇଥୁଲେ | ସେହି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଠାରେ 
ବୈତରଣୀ କୂଳରେ ସେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଅଶ୍ଵମେଧ ଯଜ୍ଞର ଅନୁଷ୍ଠାନ କରିଥୁଲେ ଓ ଏହି ଯାଜିପୁରରେ 
ରାଜଧାନୀ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥଲେ । ଏହି ସବୁ ବିଷୟରୁ ଅନୁମାନ ହୁଏ ଯେ ଯଯାତି କେଶରୀ 
ବିରଜା ମନ୍ଦିର ୫୫ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଠାରୁ ୫ ୯୮ ଖ୍ରୀ.ଅ. ମଧ୍ୟରେ କେବେ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥିଲେ |” 
“ ଯଜ୍ଞ ପରେ ବୈତରଣୀ ନଦୀ ସୁରାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ଯେଉଁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଏହାକୁ 
ପାନ କରିଥିଲେ, ସେମାନେ ଯାଜପୁର ତ୍ରୟ ଓ ଯେଉଁମାନେ ଏହାକୁ ପାନ କରି ନ ଥଲେ, 
ସେମାନେ ଦକ୍ଷିଣତ୍ରୟ ହେଲେ ବୋଲି ଯେଉଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି, ତାହାର ମଧ୍ଯ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 
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ତନ୍ତ୍ବାଦର ପୂଜା ପ୍ରକରଣରେ ପ୍ରଚୁର ମଦ୍ୟ ମାଂସ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | ଯେଉଁ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ପୂର୍ବ ପ୍ରଥା ଛାତ଼୍ିଲେ ନାହିଁ ସେମାନେ ଯାଜପୁର ତ୍ରୟ ଓ ଯେଉଁମାନେ ଏହାକୁ ଛାଡ଼ିଲେ ସେମାନେ 
ଦକ୍ଷିଣ ତ୍ରୟ ହେଲେ । ଏହାହିଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରାକୃତିକ 
ଉତ୍କଳ ଦୂଇଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଭକ୍ତ ହେଲା ଓ ଗୋଟିକରେ ଶାକ୍ତମତ ଓ ଅନ୍ୟଟିରେ 
ବୈଷ୍ଣବମତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା ! ପ୍ରଥମ ଯାଯାତି ଉଭୟ ମତବାଦର ସମନ୍ୃୟ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ସେ ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଜ୍ଞ କରିଥିଲେ ଓ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ କରିଥୁଲେ । ଏଣୁ ସେ ଉଭୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ମଣ୍ଡଳର ମତବାଦକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥିଲେ ! "(୪୬ ତକ୍ଟର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଉପରୋକ୍ତ ମତ ଦେଇ କିନମ୍ବଦନ୍ତୀର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମୋର ମନେ ହେଉ ନାହିଁ । ତଜ଼ାଳୀନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିଯାନର ଆତ୍ସାକୁ 
ସେ ଚିହ୍ନିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଶିବ, ବିଷୁ ଓ ଦେବୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଦୃନ୍ଦ 
କେବେ ନଥୁଲା | ନିଜର ରୁଚି ଅନୁସାରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପେ ଲୋକ ଅବଧାରଣ 
କରିପାରେ | ସେହି ତତ୍ତ୍ବ ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ୁୁ ସେହି ତତ୍ତ ଶିବ, ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତି । ଏକା ତତ୍ତ୍କୁ 
ଦେଖିବାର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ଥୁଲା | ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଭାଷ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରକାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ନଷ୍ଠପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି ¦ ଶ୍ଵେତ ଶ୍ବେତର ଉପନିଷଦର ପ୍ରଶ୍ନ “ କିଂ କାରଣଂ ବ୍ରହ୍ମ 
ଜୁତଃ ସ ଜାତ [ ଜୀବାମ କେନ କୃ ଚ ସଂପ୍ରତିଷ୍ଠାଃ !॥ ଅଧବଷ୍ପିତାଃ କେନ ସୁଖେ ତରେଷୁ ବର୍ତାମହେ 
ବ୍ରହ୍ମବିଦୋ ବ୍ୟବସ୍ଥାମ୍‌ |” ୧! ବୃହ୍ୁବେଭ୍ତାମାନେ ଆଲୋଚନା କରୁଛନ୍ତି ଜଗତର କାରଣ ଭୂତ ବ୍ରହ୍ମ 
ପରି ? ଆମେମାନେ କେଉଁଥିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛୁ ? ହେ ବ୍ରହ୍ମବିଦମାନେ, ଆମେ କାହାଦ୍ଵାରା ସୁଖ 
ଃଖରେ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ସଂସାର ଯାତ୍ରା କରୁଛୁ ? 
ଏ ସବୁଥର କାରଣ ରୂପେ କାଳ ସ୍ଵାଭବ, ନିୟତି ଯଦ୍ଧଚା, ଭୂତ ଓ ପୁରୁଷ ଏମାନଙ୍କୁ 

ନିଆଯିବନି ବୋଲି ମତ ଦେଇ ତୃତୀୟ ଶ୍ଲୋକରେ ଉପନିଷଦ କହୁଛନ୍ତି- 

ତେ ଧ୍ଯାନ ଯୋଗାନୁ ଗତା ଅପଶ୍ୟନ୍‌ 

ଦେବାତ୍ଧ ଶକ୍ତିଂ ସ୍ଵଗୁଣୈର୍ନି ଗୁଢ଼ାମ୍‌ 

ଯଃ କାରଣାନି ନିଖିଳାନି ତାନି - 

କାଳାତ୍ସଯୁକ୍ତ ନ୍ୟଧବତିଷ୍ଠତ୍ୟେଜଃ ॥୩॥ 

ସେମାନେ ଧ୍ଯାନ ଯୋଗ ଅଭ୍ୟାସ କରି ନିଜ ଗୁଣରେ ଆଛାଦିତ ପରମାତ୍ସାଙ୍କ ଶକ୍ତିକୁ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌କାର କଲେ ଯେଉଁ ପରମାତ୍ସା ହିଁ କୀଟ ଆରମ୍ଭକରି ଆତ୍ସା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ କାରଣଗୁଡ଼ିକର 
ଅଧ୍ଚଷ୍ଠାନ ଅଟନ୍ତି । ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଶଙ୍କର ଲେଖିଛନ୍ତି : କୌଦ୍ଧସୌ ଦେବଃ ?... ଦେବସ୍ୟ 
ପରମେଶ୍ବର ସ୍ୟାମଭୂତାଂ ଜଗଦୁଦୟ ସ୍ପିତିଲୟ ହେତୁ ଭୂପଂ ବ୍ରହ୍ମ ବିଷ୍ଣୁ ଶିବାତ୍ଧିକାଂ ଶକ୍ତିମତି । ତଥା 
ଚୌୋକ୍ତମ୍‌- 


DD) 


? 
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“ ଶକ୍ତିୟୋ ଯସ୍ୟ ଦେବସ୍ୟ 
ବ୍ରହ୍ମ ବିଷ୍ଣୁ ଶିବାତ୍ଧିକା” ଇତି । 
ତଥା ଚୋକ୍ତମ୍‌ 
ସ୍ଵର୍ଗସ୍ଥିତ୍ୟନ୍ତକରଣୀଂ 
ବ୍ରହ୍ମା ବିଷ୍ଣୁ ଶିବାତ୍ଧିକାମ୍‌ 
“ ସ ସଂଜ୍ଞାଂ ଯାଂତି ଭଗବାନେକ ଏବ ଜନାର୍ଦଦନଃ” ଇତି | ଏକ ବ୍ରହ୍ମର ସୃଷ୍ଟି, ସ୍ଥିତି, ଲୟ 
କାର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ତିନୋଟି ଶକ୍ଧି ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ ମହେଶ୍ଵର ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଆଉ ଟିକିଏ ଆଗକୁ ଯାଇ ଅଧ୍ୟାୟ ୪ର ପଞ୍ଚମ ଶ୍ଲୋକରେ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ଅଜାମେକା ଲୋହିତ ଶୁକ୍ଲ କୃଷ୍ଣାଂ 
ବହ୍ବୀଃ ପ୍ରଜାଃ ସୃଜମାନା ସରୂପାଃ 
ଅଜୋହ୍ୟେକୋ ଜୁଷମାଣୋଦ୍ଧନୁ-ଶେତେ 
ଜହାପେନାଂ ଭୁକ୍ତ ଭୋଗାମଜୋବ୍ଧନ୍ୟଃ !୫! 
ନିଜର ଅନୁରୂପ ବହୁତ ପ୍ରଜା ସୃଦ୍ଧି କରୁଥିବା ଏକ ଲୋହିତ ଶୁକ୍ଳ ଓ ଭୁଷ୍ ବର୍ଣ୍ଣା ଅଜି 
(ପ୍ରକୃତି) କୁ ଏକ ଅଜ ( ଜୀବ) ଭୋଗ କରେ ଓ ଅନ୍ୟ ଅଜ ଏହି ଭୁକ୍ତଭୋଗକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଦିଏ । 
ଶଙ୍କର ଏଠି ଅଜାକୁ ଦେବାତ୍ଧଶକ୍ତି ରୂପେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଭାଷ୍ୟରେ କହିଛନ୍ତି । ଲୋହିତ- 
ଶୁକ୍ଟଂକୃଷ୍ଣାମ୍‌ ରକ୍ତ, ଶ୍ଵେତ ଓ କୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗକୁ ବୁଝାଇବ | ଅଗ୍ନି (ତେଜସ୍‌), ପାଣି (ଆପ) ଓ କ୍ଷିତି 
(ଅନୁ) ବା ପ୍ରକୃତିର ରଜସ୍‌ ସର୍ତ ଓ ତମସ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝାଇବ । ବର୍ଭମାନ ଉଭୟ ଶ୍ଲୋକରୁ ପଢ଼ିଲେ 
ଗୋଟିଏ ସତ୍ତାର ଗୋଟିଏ ପଟ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣୁ ମହେଶ୍ଵର ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ପାଖଟି ପ୍ରକୃତ 
ବା ଶକ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ ଏବଂ ଏହି ତିନି ଦେବତା ଓ ଶକ୍ତି ପରମାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମିଥ୍ୟା | 
କେବଳ ବ୍ରହ୍ମହି ସତ୍ୟ । ଭକ୍ତ ବା ସାଧକ ନିଜ ରୁଚି ଓ ସଂସ୍କାର ନେଇ ଶିବ, ବ୍ରହ୍ମୀ ବା ମହେଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ବା ଶକ୍ତିଙ୍କୁ ପୂଜା କରିବା କଥା । 
ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଯଯାତିଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥିଲେ ବୋଲି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅଛି | 
ମ୍ୟାକ୍ସମୁଲାର ଓ ପ୍ରଫେସର ମ୍ୟାକ୍ଡ଼ୋନାଲଡ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ଲେଖୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀର ବୋଲି ଡକ୍ଟର ସଙ୍ଗମଲାଲ ପାଣ୍ଡେୟ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁପୁରାଣ ତାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବର କିଛି ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଲେଖା ହୋଇଥୁବ । ତେଣୁ 
କାନ୍ୟକୂବ୍‌ଜରୁ ଆସିଥିବା ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ବୈଦିକ ବିଚାରଧାରାରେ ଏହି ସଂଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଭାବଧାରା 
ଧରି ଓଡ଼ିଶା ସାରା ବ୍ୟାପୀ ଯାଇଥିବେ | କେତେକ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀକୁ ଆସିଥୁବେ, ଆଉ 
କେତେକ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ରହିଥିବେ, ଆଉ କେତେକ ଯାଜିପୁରରେ ରହିଯାଇଥୁବେ । ଯାଜିପୁର 
ତ୍ରୟ, ମଦ୍ୟମାଂସ ଭୋଜି, ବେଣ ପତିତ ଏ ଧାରଣା ବହୁତ ପରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଥୁବ ଯାହାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାରଣ ରହିଥିବ । ସେହି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ରୂପେ ବ୍ରାହୁଣ 
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ଧର୍ମର ପୁନରୁତ୍ଥାନ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଲା, ତା'ର ଫଳସ୍ବରୂପ ଯାଜିପୁରରେ ବିରଜାଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଓ ପୁରୀରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା | “ ଜଗନ୍ନାଥ 
ପୁରୀରେ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ମନ୍ଦିରରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବେ, କାଳକୁମେ ତାହା ଭାଙ୍ଗଯିବାରୁ ଯଯାତି 
ଗୋଟିଏ ନୂତନ ମନ୍ଦିର କରିଦେଲେ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରେ ଅନ୍ଧ ମହାପ୍ରସାଦ ଓ ପୂଜାବିଧୁ ବର୍ଭମାନ 
ଯେପରି ଚାଲୁଛି ତାହାକୁ ଯଯାତି ବିଧାନ କରାଇଥିଲେ” 

“ ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ବର୍ଭମାନ ମନ୍ଦିରର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଯଯାତି ଆରମ୍ଭ କରାଇଥିଲେ ! ଉତ୍କଳର 
ପ୍ରଧାନ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ କେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ରାଜଧାନୀ ଯଯାତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଧାନ ଶିବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ 
ହେଲା । ଯଯାତି ଭୁବନେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର କରିଥିଲେ |! ଏପରି ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଲା” °° 

“ କେଶରୀବଂଶର ରାଜୁତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଚାଲିଥୁବାଯାଏଁ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟଧର୍ମର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁଯାୟୀ 
ପଞ୍ଚଦେବତାଙ୍କୁ ଉପାସନା ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ତିଆରି ଚାଲିଥଲା | ପୁରନ୍ଦର ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯ ମ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ 
ଭାଗରେ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର କରାଇଥବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ” |°" 

“ ବରାହ କେଶରୀ ଯାଜିପୁରରେ ବରାହନାଥଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ | ସେ 
ମନ୍ଦିର ବର୍ଭମାନ ମନ୍ଦିର ନୁହେଁ” । ° 

ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରଧାନ କାଳ - ଯେଉଁ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ବୈଦିକ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକୁ ଆକ୍ରମଣ କରି 
ଭାଙ୍ଗି ଦିଆଯାଇଥୁଲା ଓ ତା ସ୍ଥାନରେ ମସଜିଦ୍‌ ତିଆରି ହୋଇଥଲା, ସେହି କାଳରୁ ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରଧାନ 
କାଳ ରୂପେ ନିଆଯିବା ଉଚିତ | ୧ ୫ ୫୮ ସାଲରୁ ଏହା ଭୀଷଣାକାରରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିବ ! 

ପଞ୍ଚମ ପ୍ରଧାନ କାଳ - ଏହା ନବଯୁଗର କାଳ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀଠୁ ଏହାର ଆରମ୍ଭ | 
ବର୍ଉମାନର ମନ୍ଦିର “ ରାୟବାହାଦୂର ଚୌଧୁରୀ ଵ୍ଧନରସିଂହ ଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପିତାମହ ଧର୍ମପ୍ରାଣ 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଚୌଧୁରୀ ସୁଦର୍ଶନ ମହାପାତ୍ର ବିରଜାଙ୍କର ଭଗ୍ନ ଓ ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ଦିର ମରାମତି କରି ବେଢ଼ା 
ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମନ୍ଦିର ମୁଖଚାଳୀ; ରୋଷଘର, ଅମାର ଇତ୍ୟାଦି ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ”? ° 

ଧର୍ମ କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ କି ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ରହେ ନାହିଁ । ଧର୍ମର ଅବସ୍ପିତି ପାଇଁ ଲୋକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ବ୍ୟବହାରରେ, କ୍ରିୟାକଳାପରେ, ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସଗୁଡ଼ିକରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିବା 
ଉଚିତ । ସେତେବେଳେ ବ୍ୟବହାରରେ, କ୍ରିୟା-କଳାପରେ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ରୁହେନାହିଁ, ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁଯାୟୀ 
ବ୍ୟବହାରରେ ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ନାହିଁ; ସେ ସମୟରେ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ବିପଦ ଆସେ । ଚତୁର୍ଥ ପ୍ରଧାନ 
କାଳର ବିପଦ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ନି୍ଚିତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ସହ ଅଭ୍ୟାସର କର୍ମର 
ସମନୃୟ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଯାଇଥିବ ଯାହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ବୈଦେଶିକ 
ଆକ୍ରମଣକୁ ପ୍ରତିହତ କରିପାରିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କଳାପାହାଡ଼ର ଆକ୍ରମଣରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ 
ନାହିଁ | ତେଣୁ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ପୁନର୍ଜାଗରଣ ପାଇଁ ଧାର୍ମିକ ଲୋକଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ସବୁଠୁ ବେଶି | 
ସେହି ଧାର୍ମିକ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନ, ବିଶ୍ଵାସ, ପୂଜା, ପ୍ରାର୍ଥନା ଅସଂଖ୍ୟ ପୁରାଣ ସୁଷ୍ଚି କରି ପାରିବ, 
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ଅସଂଖ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ଅସଂଖ୍ୟ ମୂର୍ଭି, କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ି କରାଇ ପାରିବ । ଯାଜିପୁର 
ଅଧବାସୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାତୃସରତ୍ତା ପ୍ରତି ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଥବା ହେତୁ କେଉଁ ଅନାଦିକାଳରୁ ଦେବୀଙ୍କ 
ପୂଜା ଏଠି ଚାଲିଆସଛି । ମଝିରେ ଅଛଦିନ ପାଇଁ କଳାପାହାଡ଼ ଆକ୍ରମଣ ଯାହା କ୍ଷତି କରିଥୁଲା 
ସେଥରୁ ମଧ୍ଯ କିଛି ଶିଖିବାର କଥା ଅଛି | ମାତୃପୁଜୀ ମଦ୍ୟ, ମାଂସ; ମୈଥୁନରେ ପରିଣତ ନ ହୋଇ 
ଅଦ୍ଵୈତ ବେଦାନ୍ତର ମାୟାଶକ୍ତି ଅବଧାରଣାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହେବା ଉଚିତ । ଶ୍ବେତାଶ୍ବେତର ସେହି 
ଅବଧାରଣା ବିଷୟରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉଛନ୍ତି - 

ମାୟାଂ ତୁ ପ୍ରକୃତିଂ ବିଦ୍ୟାନ୍ମାୟିନଂ ତୁ ମହେଶ୍ବରମ୍‌ 

ତସ୍ୟାବୟବଭୂତୈସ୍ତୁ ବ୍ୟାପ୍ତଂ ସର୍ବମିଦଂ ଜଗତ୍‌ | °° 

ମୁଁ ପୁଣିଥରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ମହୋଦୟ ଓ ସଂସଦର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଇ ମୋର 
ଅଭିଭାଷଣ ଶେଷ କରୁଛି | 


ଟିପ୍ପଣୀ 

୧. ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାଶ, ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍୍ୟ, ପ୍ରକାଶକ, ଟୌଧୁରୀ ନରସିଂହ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର, 
କୋଦଣ୍ଡପୁର, ଯାଜପୁର, ୧୯୩୭, ପୃ. ୧୪-୧୫ | 

୨. ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ୍‌, ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, କଟକ ଝୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ ୧୯୬୪, 
ପୃ.୫୬୦ | 

୩. ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, ପୃ.-୫୫୭ | 

୪. ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ପଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସରେ ଯାଜପୁର, ଜିଜ୍ଞାସା, ବିଶେଷ 
ସଂଖ୍ୟା; ୧୯୭୩, ଯାଜପୁର, ପୁ. ୪୪ | } 

୫. ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ସ୍ଯ, ପୂ. ୨୬ | 

୬. ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ଯୁ, ପ.୩୦-୩୧ | 

୭. ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍୍ୟ, ପ.୩୦-୩୧ | 

୮. ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍୍ୟ, ପୁ. ୨୯ | 

୯. ଉଜ୍କଳ ଇତିହାସ, ପୃ.୫୧ । 

୧୦. ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ, ପୃ. ୫୮ | 

୧୧. ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ, ପୃ.୫୯ | 

୧୨. ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ, ପୃ.୬ ୨ | 

୧୩. ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ସ୍ୟ, ପୁ.୩୧ | 

୧୪. ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସରେ ଯାଜପୁର, ପୁ.୩୮-୩୯ | 
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୧୫. ବିଷ୍ଣପୁରାଣ ୧।୨।୨୬ । 

୧୬. ଇତିହାସ, ପୁ.୬୭-୬୮ | 

୧୭. ଇତିହାସ, ପୂ.୬୮ । 

୧୮. ଇତିହାସ, ପୂ.୭୩। 

୧୯. ଇତିହାସ, ପୃ.୭୩। 

୨୦. ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍୍ୟ, ପୂ.୩୩ | 

ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 

୧. କୂପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଉତ୍କଳ ଇତିହାସ, କଟକ ଟ୍ରେଡିଂ କମ୍ପାନୀ, ଅଭିନବ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୬୪ | 

୨. ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାଶ, ବିରଜା କ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ୁ ଚୌଧୁରୀ ନରସିଂହ ଚରଣ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୩୮ | 
ବିରୁପାକ୍ଷ କର, ବୈତରଣୀ; ସତ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରେସ୍‌ ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୩୨ | 


୪. Padmasri Paramananda Acharya, Studies in Orissan History, 
Archaeology and Archives, Cuttack Student Store, First Edition- 
1969 


୫. ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସରେ ଯାଜପୁର, ଜିଜ୍ଞାସା, ୧୯୭୩ | 
ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସି ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉତ୍କଳବିଶ୍ଵବିଦ୍ଯୟାଳୟ, 
୧୯୬୨ | 

୭. ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ କଟକ ଝୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
୧୯୬୪ | 

୮. ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ରଚ ସମ୍ପାଦକ, ମହାମହାବାରୁଣୀ ଉପଲକ୍ଷେ ସ୍କରଣିକା, ମହାମହାବାରୁଣୀ 
ସ୍ଵରଣିକା କମିଟି ୧୯୭୬ | 

୯. ଶ୍ରୀ ତାରାକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ବିରଜାକ୍ଷେତ୍ର ୧୯୬୩ | 

eo. Sri R.G. Bhandrakar, Vaisnavism Saivism, Indological Book 
House, Varanasi, 1965. 


୧୧. ଶ୍ଵେତାଶ୍ବେତର ଉପନିଷଦ, ସାନୂବାଦ ଶାଙ୍କର ଭାଷ୍ୟ ସହ, ଗୀତା ପ୍ରେସ୍‌ଟ ଗୋରଖପୁର | 
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ଆଦ୍ୟ ସକାଳ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ସମସ୍ତଙ୍କ ପରି ଗପ ଲେଖିବା ଉଦେଶ୍ୟରେ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗପ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଏକ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଆରୋପ କରିବାକୁ ସେ ଗପ ଲେଖନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ 
ଅସଂଗତିର ବିଦ୍ରପ ହୋଇପାରେ, ସାମାଜିକ ବିଧୂ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ୟଙ୍ଗ ହୋଇପାରେ, ଘଟିଯାଇଥୁବା 
କୌଣସି ତାଜା ଘଟଣାର ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇପାରେ ଯାହା ସମାଜର ଚିନ୍ତାଶୀଳ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଥାଏ- ଲୋଜମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ- କିମା ହୋଇପାରେ କୌଣସି 
ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସର କାହାଣୀ; କିନ୍ତୁ ସଂଖ୍ୟାଧୂକ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ଥାଏ ଅତୁଟ । ତାକୁ 
ଦୂର କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଥୁବା ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଯୁବକ ( ନାରେଣା) ମଧ୍ଧ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ସେ 
ମଧ୍ଯଯୁଗର ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଗଛର ପରିଧୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଇଲାକା - ଯେଉଁଠି 
ବଳିଷ୍ଠ ପୁଟ ନ ଥାଇପାରେ, କିନୁ ବଳିଷ୍ଠ ଫଣ ଟୈଏ ଥୁବ । ଗଭୀର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଭାବନାଟିଏ ଥିବ । ମତବାଦଟିଏ ଥୁବ । ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କ ଗଛ ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଜଗତର 
ରହସ୍ୟକୁ ପରିବୃତ୍ତ କରି ବସେ ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାରି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି; କୌଣସି 
ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ଏକକ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସେ ଗଳର ପଞ୍ଜରଟିଏ ଲୋଡ଼ି ନିଅନ୍ତି । ସେଠି 
ଗାଳିକ ଖୁବ୍‌ ବୌଦ୍ଧିକ, ତାର୍ଵିକ ଓ ଶୁଚିମନ୍ତ | ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଆଇଡ଼ିଆ, ଯାହା ଲେଖକର ଆତ୍ସିକ ଭାବାନ୍ତର - ସେତେବେଳେ ସେ ଥାଏ ମାଟିଠାରୁ ଉର୍ବ୍ବ ଏକ 
ଜଗତରେ, ଆଧାତ୍ଧିକ ଜଗତରେ | ସେଠି ଚେତନାର ଉତ୍ଲମ୍ପନ ଓ ଅତିସରଣକୁ ଛୁଇଁବାକୁ ପାଠକର 
ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ବୌଦ୍ଧିକ ପୁଞ୍ଜି ଦରକାର ହୁଏ ! ନଚେତ୍‌ ଗାଳିକ ଶାନ୍ତନୁ ରହିଯାଆନ୍ତି ଅପହଞ୍ଚ | 
ପାଠକର ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟେ ! ଏସବୁ ଗଛରେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ମେଟାଫିଜିକାଳ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗା ପୋଷଣ କରନ୍ତି | 
' ଆଦ୍ୟ ସକାଳ” ଗଛଟି ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ! 

ଶାନ୍ତନୁ ସରଳ ଗଛ କଥକ ନୁହଁନ୍ତି, ନୂହଁଚତି ମଧ୍ଯ କାହାଣୀକାର । ଜଟିଳ, ଭାବାବର୍ରକୁ 
ନେଇ ସେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରନ୍ତି | ଅନେକ ଗନ୍ଧ ରୂପକାତ୍ସକ (ଥା€gerical) ତାହାର ଆପାତତଃ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ଅର୍ଥ ପଛରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ନିଟୂଢ଼ ଅର୍ଥ ଥାଏ । ଏପରି ସେ ଦୁଇଟି ପୂଥକ୍‌ 
ଗଛଚଭୂମି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ପ୍ରତୀୟମାନ ଗଛ ଭୂମିର ସଂଚାର ପଥରେ ପାଠକ ବୁଲୁବୁଲୁ ଅତୃପ୍ତି ଓ 
ହତାଶାରେ ଆଛ୍ଛନ୍ ହୁଏ କାରଣ ଆଉ ଏକ ବିଶେଷ ମନୋଭୂମି ଏକ ନିହିତ ଅପ୍ରକଟିତ ଅତି 
ମାନସିକ ବା ଅବଚେତନିକ ଭାବ ଭୂମିର ଜଟିଳତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରତିପନ୍ଧନ ହୋଇଯାଏ- ଯାହା ତାକୁ 
ଅଧୁକରୁ ଅଧୁକ ଚିନ୍ତାକ୍ରାନ୍ତ କରେ | ସହଜରେ ତେଣୁ ଗଛର କେନ୍ଦ୍ରଭେଦ କରିହୁଏନି | ଉଦାହରଣ 
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ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ “ ଆଦ୍ୟ ସକାଳ” ଗଳ କିମ୍ବା ଏହିପରି ମନୋଭୂମିକୁ ନେଇ ରଚିତ ଏ ସଂକଳନର 
ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଗଳ “ ଭକ୍ତ ଲୋକ” “ ଯେଉଁଠି ମୀନ ଖେଳୁଛି”, “ଚାଲ ସେଇଠିକି ଯୋଉଠି 
ଭଗବାନ ଅଛନ୍ତି ' । ଆପାତତଃ ଅର୍ଥରେ ଏ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରତୀତି ଯାହା ହୁଏ ନିହିତ ଅର୍ଥରେ ଆଉ 
କିଛି ଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି, ଭିନ୍ନ ଜଗତ, ଭିନ୍ନ ଭାବନା ନେଇ ଗଛ ପାଠକ ମନରେ ଅନେକ ରହସ୍ୟ 
ସଂଶୟ, ଅବବୋଧ ଓ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ବାଘଟିର କିଶୋର ଉପରକୁ 
ଦୁଇବାର ବ୍ୟର୍ଥ ଲମ୍ବ ପ୍ରଦାନ ଓ ଗଛ ଡାଳରେ ଚଢ଼େଇର ଆଖିରୁ ଆନନ୍ଦାଶ୍ଥ ଓ କଣ୍ଠରୁ ଲଳିତ 
ମୁର୍ଛନାର ସଙ୍ଗୀତ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବା ବଡ଼ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହି ଚଢ଼େଇଟି କିଞ୍ଚତ ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟାଘ୍ର 
କବଳରୁ ନିର୍ବୋଧ ନିର୍ବିକାର କିଶୋରଟିକୁ ବଞ୍ଚେଇବାକୁ କେତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲା- ଠିକ୍‌ ଯେପରି 
ନିଜ ଶାବକଙ୍କ ପାରଣା କରିବାକୁ ମାଡ଼ି ଆସୁଥବା ସାପ କିମ୍ବା କଟାଶ ମୁହଁରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ନାନାଦି ଚିରିଚିରା ଶବ୍ଦ କରି ପକ୍ଷୀ ଖାଦକର ଆସକ୍ତ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରିଥାଏ | 
ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ୟନାମ ପକ୍ଷୀ, ଯେ ମଣିଷକୁ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସାମୟିକ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ବୁଝିଚି ମଣିଷ ଭିତରର ଶକ୍ତି-ଜିଶୋର ଭିତରେ ସେହି ତାରୁଣ୍ୟର 
ଉଦ୍‌ଗମ କାଳରେ ତା'ର ମନ ଯେଉଁ ଜଗତକୁ ଆବୋରି ବସିଛି ଓ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ବା ଚେତନା 
ବଳରେ ସେ ଆକର୍ଷକ, କାମାତୁର ଶିମିଳି ଗଛକୁ ‘ ଦେବୀ” “ ଦେବୀ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରୁଛି 
ତାକୁ କ'ଣ କେବେ କୌଣସି ହିଂସ୍ର ଜନ୍ମୁ ନିଃଶେଷ କରି ଦେଇପାରେ ? ତେଣୁ ହିଂସ୍ର ପଶୁର ସମସ୍ତ 
ଚେଷ୍ଟା ଏଇ ଅହିଂସ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ଆଲୋକ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥିବା କିଶୋର ପାଖରେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି | ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ହେଲା ତାକୁ ପୁଥବୀର କୌଣସି ଅପଶକ୍ତି ପରାଭୂତ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ତା ଭିତରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଛି ଦିବ୍ୟ ଆଲୋକ ଶିଖା । ସେ ମଣିଷ ଅମ୍ପତର ସନ୍ତାନ, 
ଯୌବନର ଉନ୍ମାଦନାରେ ସେ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିପାରେ, ମନ ତା'ର ସେହିପରି ଉତ୍ତାନପାଦ | 
ସେ ମୁକ୍ତ, ନିରବଲମ୍ବ | ପ୍ରକୃତି ତାକୁ ଯୋଗାଇ ଦିଏ ଅସୀମ ଶକ୍ତିଂକୌଣସି ହିଂସ୍ରତା ଓ ସାମୟିକତା 
ତାର ଏ ଚୈତନିକ ଅନ୍ତର୍ଶକ୍ତି ପାଖରେ ସ୍ଵତଃ ପରାଭୂତ ହେବା କଥା | 

ଅଧୁକାଂଶ ଗଛରେ ଶାନ୍ତନୁ ବାବୁ ଭାରତବର୍ଷର ଆତ୍ସାକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି - ଯାହା ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ସଂସ୍କାର, କୁସଂସ୍କାର, ବିଶ୍ଵାସ, ଅବିଶ୍ଵାସର ଦ୍ଵୈତଧାରାରେ ମହୀୟାନ | ତା'ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା 
ମଧ୍ଯ ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ସଂଗଠିତ | ଗଭୀର ଭାବେ ନିଖାତ ତାଙ୍କ ଗର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶସ୍ତା ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀ ନୁହେଁ ବା ଏକ ଭାସମାନ ବଉଦଖଣ୍ଡ ନୁହେଁ । ପାଠକର ମନ ଆକାଶକୁ ଏହା ଗଭୀର 
ଭାବେ ଅଛନ୍ନ କରି ରଖେ | ସେହିପରି ନାରେଣାର ସମସ୍ତ ମାନସିକ ଦମ୍ଭ, ସାହସ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଏକ 
ଅନ୍ଧ କୁସଂସ୍କାରକୁ ଛଡ଼ାଇବାକୁ ଯାଇ ବାରମ୍ବାର ରତ୍ସଯୋଡ଼ିରେ ଡୁବ ଦେଇ ଅତଳ ତଳୁ ପଙ୍କ ଆଣି 
ଶେଷକୁ ମୂତ୍ୟୁ ଦ୍ଵାରା କବଳିତ ହୁଏ । ଲୋକେ ଭାବନ୍ତି ରତ୍ଵଯୋଡ଼ିରେ ଥବା ବଉଳା କୁମ୍ଭୀର 
ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ିଚି ଉଦ୍ଧତ ବିଧର୍ମୀ ନାରେଣା ! କିନ୍ତୁ ନାରେଣା ମୃତ୍ଯୁ ପୂର୍ବରୁ କହିଯାଏ “ କୋଉ 
ଜଣାଣ ବୋଲିବି... କୁମ୍ଭୀର ନୁହେଁ ସେ ନିଜେ ଭଗବାନଙ୍କ ହାବୁଡ଼େ (ମହାକାଳ) ପଡ଼ିଯାଇଛି... 
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ଛାଡ଼ୁନାଇଁ ସେ... ଛାଡ଼ିବନାଇଁ ମତେ.../ ତମକୁ... ସମସ୍ତଙ୍କୁ |” ମୂତ୍ୟୁପରି ଏକ ଚରମ ସତ୍ୟ 
ପାଖରୁ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେଥୁପାଇଁ ଭାତି କାହିଁକି ? କାହିଁକି ଏତେ ଅପପ୍ରଚାର - ବାରହାତ 
ଖଣ୍ଡା ଧରି ବଉଳା କିମ୍ଭୀର ଉଠିବ ଓ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସଂହାର କରିବ ? ଏ ମାଳିକା ବାଣୀ ଏକ ଅନ୍ଧ 
କୁସଂସ୍କାର ବୋଲି କହିବାକୁ ଯାଇ ଶେଷକୁ ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବକୁ ଶପଥ ନେଇ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା 
ସଂସ୍କାରକାମୀ ନାରେଣାର ମୃତ୍ୟୁରେ ଲେଖକଙ୍କ ଆପାତଃ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ - 
କିନ୍ତୁ ବିପଦ ବେଳେ ମଣିଷମାତ୍ରେ ଯେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଡାକନ୍ତି, ଯେତେ ସଂଶୟବାଦୀ ହୁଅନ୍ତୁ ପଛେ 
ମୃତ୍ୟୁ ସ୍ଵଭାବିକ ଭାବେ ମଣିଷକୁ କବଳିତ କରିବ, ସେଥୁରୁ ଭକ୍ତଜନର ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଧାର ନାହିଁ - 
ଏହିପରି ଏକ ନିହିତ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଗନ ମାଧ୍ୟମରେ - ଯଦିଓ ଗର ପରିଣତି 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସହିତ ଅନୁପାତିକତା ରକ୍ଷାକରି ପାରିନାହିଁ । ଏ ଗନ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ'ଣ ? ଚଳିତ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଏପରି ଗଳ ମଣିଷ ଜୀବନର କେଉଁ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରୁଛି- 
ତାକୁ କେଉଁ ସତ୍ୟର ସମୀପବର୍ଭୀ କରୁଛି ? - ଏହାର ସହଜ ଉତ୍ତର ନମିଳିଲେ ବି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ଯେ ଲେଖକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟର ପ୍ରଚାରକ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକ ସତ୍ୟର ପ୍ରବକ୍ତା 
ହେବାକୁ ଶ୍ଲାଘ୍ୟଚର ମଣେ । ଯୁଗ ଯୁଗର ବିଶ୍ବାସକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ ଅଳୀକ କହିଲେବି ଲେଖକ 
ପାଇଁ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅତୁତ କଞ୍ଚାମାଲ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ | ମଣିଷ ଜଗତରେ ଦୃନ୍ଦ୍‌ ଓ ସଂଶୟ 
ହିଁ ତାର ଚିନ୍ତାକୁ ରସଦ୍‌ ଯୋଗାଇ ଥାଏ । 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଜଣେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଗାଳିକ ନିଶ୍ଚୟ । ସେ ପୁରୁଣା କଥାରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ବୟସ୍କ ଲୋକଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ନିଜ 
ଗଛପାଇଁ କଞ୍ଚାମାଲ- ଯେପରି “ ମହାପୁରୁଷେର ବାନୀ” ବିଷୟଟି ଯେତେ ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ହେଲେବି 
ଏକ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ଵାସ ମହାପୁରୁଷେର ବାନୀ ହୋଇଛି ବିଚାରର 
କଷଟୀ ପଥର | ମାଧବ ହିଁ କେବଳ ସତ କହିପାରେ- କାରଣ ପୁଲିସ ଠାରୁ ମାଡ଼ଖାଇ ପଡ଼ିଯିବା 
ପରେ ତା ପାଟିରେ ମାଟି ପଶିଯାଇଛି ଓ ବର୍ଭମାନ ତା' ମାଆ ଆଡ଼କୁ ଲଷତ୍‌ ଉଲ୍ସିତ ହୋଇ ଚାହିଁ 
ରହିଛି ପ୍ରାୟ ଆଣ୍ଡେଇବା ଅବସ୍ଥାରେ-ମହାପୁରୁଷେର ବାନା ବର୍ଣ୍ଣବୋଧରେ ଅଛି “ ଏରୁଣ୍ଡି ଉପରେ 
ଗୁରୁଣ୍ଡି ଗୁରୁଣ୍ଡି ମାଧବ ବସିଛି ଯାଇ / ମାତାଙ୍କ ମୁଖକୁ ଅନାଇ ଅନାଇ ମାଟି ଦେଉଅଛି ଖାଇ” ! 
ଏହା ମିଥ୍ୟା ହୋଇ ପାରେନା | ତେଣୁ ସେ କେବଳ ସତ କହୁଛି ଓ ତେଣୁ ତାକୁ ସରଜମିନ ତୁରନ୍ତ 
କରୁଥୁବା ବଙ୍ଗାଳୀ ପୋଲିସ ହାକିମ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଶ୍ଵାସର ମୂଳ ସୂତରଟି 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଗଭୀର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଭିତରେ ହିଁ ବର୍ଭମାନ | ଗାଳିକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ତେଣୁ ମଣିଷ 
ଜାବନର ପ୍ରଚଳିତ ରୀତିସିଦ୍ଧ ପାରମ୍ପରିକ କୌଣସି ବିଶ୍ବାସକୁ ରିଡ଼ିକୁଲ୍‌ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ, 
ସେ ତାକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାନ୍ତି ଓ ବେଳେବେଳେ ସେହିପରି ବିଶ୍ଵାସର ଜିତାପଟବି ହୋଇଯାଏ ! ଏଇ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଗାଳିକ ବୋଲି କୁହାଯିବ । ନଚେତ୍‌ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକଙ୍କ 
କଥୋପକଥନ ପରେ ତାଙ୍କରି ଗ୍ରାମର ତୋଟାରେ ବିଦେଶୀ ଜେଟ୍‌ଟା ଖସି ପଡ଼ିବାର ଆକସ୍ମିକତା 
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ପଛରେ କି ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟ ବା ରହିଛି ? କିନଧୁ ବିଦେଶୀ ହାଇଜାକର ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକାର କରେ ୟେ 
ଏଇଠି ଭଗବାନ ଅଛନ୍ତି ଏଇଟି ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ର - ବିଶାଳ ଭାରତବର୍ଷର ଏଇ ନୀଳମାଧବ କ୍ଷେତ୍ର - 
ପାଇଲଟ୍‌ ବେକମୂଳେ ବନ୍ଧୁକ ରଖି ସେ ତାକୁ ଆଦେଶ ଦିଏ... “ ଚାଲ ସେଇଠିକି ଯୋଉଠି 
ଭଗବାନ ଅଛନ୍ତି ” । ପରିଣତିରେ ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ପାଇଲଟ ଓ ବିଧର୍ମୀ ହାଇଜାକ୍‌ର ସହିତ ୩୦୦ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବିମାନ ଯାତ୍ରୀଙ୍କର | ମନେ ହେବ ଗଛଟି ଏକ ଗାଲୁଗଳ ବା ଏକ ଆକସ୍ମିକ ବ୍ୟାପାର | 
ଆପାତଃ ଅର୍ଥରେ ଏ ଗଳର ସାରମର୍ମକୁ ପାଠକେ ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବେ ନାହିଁ | କିନୁ ତା 
ପଛରେ ଲେଖକଙ୍କ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବିଶ୍ବାସ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୁଏ । ବିଦେଶୀ ମାତ୍ରେଇ ଧର୍ମଦ୍ରୋହୀ, ତେଣୁ 
ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରି ସେମାନେ ପାପ ପ୍ରକ୍ଷାଳନ କରିଛନ୍ତି । ହାଇଯାକର ବିଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଛୁଇଁ ପାରିନି ! ଦରିଦ୍ର ଜନ ସାଧାରଣ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଆକସ୍ଥିକତା ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖି ବଞ୍ଚ ରହନ୍ତି । କିଛି ଗୋଟାଏ ଘଟିବ - ଧର୍ମ ଅଛି - ନିଶ୍ଚୟ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୂର ସମ୍ପରି ବା ସୁଖ ମିଳିଯିବ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ୟୁରୋପରେ ଶିନୀକରଣ ବେଳେ 
ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ପରିସ୍ପିତି ଉପୁଜି ଥଲା ଯେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ବର୍ଭମାନ ଆମ ଦେଶରେ । ଆକସ୍ମିକତା 
ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖି କୂଢ଼ କୂଢ଼ ଲୋକ ଏଠି ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି - ଏହିପରି ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ବିଶ୍ଵାସ 
ସିଦ୍ଧ ଦୈତ୍ୟ ଭାବରାଶିର ଆପାତତଃ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ଲେଖକଙ୍କ ଚିନ୍ତ୍ଯୟର ସଂଚାର ପଥ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି । 

ଏ ଗଲା ତାଙ୍କ ଗଛର ଗୋଟିଏ ଦିଗ | କିନ୍ତୁ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଯେ ଜଣେ ସମୟ ସମାଜ ଓ 
ରାଜନୀତି ସଚେତନ ଗାଳିକ ଏଥରେ ଦ୍ଵିରୁନ୍ତି ଆଇନପାରେ | ଅନେକ ସମସାମୟିକ ଘଟି ଯାଉଥିବା 
ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାକୁ ଭିଭି କରି ତାଙ୍କ ଗଛ ଗଢ଼ିଉଠେ | କିନ୍ତୁ ଗଳ୍ଟି ସେଇଠି ଘଟଣା ବା ଦୁର୍ଘଟଣା 
ପାଖରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହେନାହିଁ । ତାଠାରୁ ଅଧବକ କିଛି କହେ, ଅଧୁକ କିଛି ବାର୍ଭାଁ ବହନ କରେ | 
ଅତି ବ୍ୟଞ୍ଜନପୂର୍ଣଣ ଭାଷାରେ ସେ ସମାଜ ବା ରାଜନୀତିର ଅସଂଗତିକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦିଅନ୍ତି ଅତି 
କଳାତ୍ସକ ଭାବେ | ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ' କ୍ାସ୍ମେଟ ' | ଏ ଗଛଟିରେ ସରକାରୀ ପ୍ରଶାସନିକ 
କଳର ଅଯଥା ବିରୋଧୀ ଦଳ - କୋକୁଆ ଭୟରୁ କେତେଜଣ ଉତ୍ସୁକ ଯୁବକଙ୍କ ଆଗ୍ରହ କିପରି 
ଶେଷରେ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି- ତାହାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ | ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କ୍ଲ୍‌ସ୍‌ମେଣ୍ଟ ପାନଦୋକାନୀ 
କଣୁରୀ ସ୍ଵାଇଁ ସହିତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ବନ୍ଧୁମିଳନ କରାଇବା ଆଗ୍ରହରେ ତୋରଣ ଗଢ଼ିଥିବା ଯୁବକମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାସ୍ତବତା ବିଷୟରେ ସରକାରୀ କଳକୁ ଜଣାଇନାହାନ୍ତି କି ସରକାରୀ 
କଳ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ କରିନ୍ତି । ଏହାକୁ ଆପୋଜିସନର ଏକ ଚାଲ୍‌ ବୋଲି 
ପ୍ରଥମରୁ ନାମିତ କରି ସେମାନେ ଯେଉଁ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇଛନ୍ତି ତହିଁର ପରିଣତିରେ 
ଲାଠିଚାଳନା ଓ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ପରିସ୍ଥିତି ଅପୋଜିସନ ଫାଇଦା 
ନବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାବେଳେ ମନ୍ତ୍ରୀ ନିଜର କ୍ଲାସମେଟ୍‌ କଙ୍କୁରୀ ସ୍ଵାଇଁର ମୃତ୍ୟୁରେ ବିବ୍ରତ ଓ ବ୍ୟଥୁତ 
ହେବା ପରିବର୍ର୍େ ତାର ପିଲାବେଳୁ ' ଶହୀଦ ହେବାପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଥିଲା ବୋଲି ମିଛ statement 
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ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନା ଅଛି ହୃଦୟ ନା ଅଛି ସୌଜୁମାର୍ଯ୍ୟ - ସବୁ ଯେପରି ଯାନ୍ତିକ ବା 
ମେକାନିକାଲ୍‌ | ଲେଖକ ସରକାରୀ କଳ ଓ କ୍ଷମତାର ଏଇ ଯାନ୍ତିକତାକୂହି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି | ସେହିପରି 
ଆଉ ଏକ ଗଳ୍ପ “ ଜାଲ ଇଣ୍ଟରଭିଉ ”ରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶାସନର ଯାନ୍ତିକତା, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ପ୍ରିୟପ୍ରୀତି ତୋଷଣ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୁଚେଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥୀମାନେ ଇଣ୍ଟରଭିଉରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରୁନାହାନ୍ତି 
- କାରଣ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଟେଲିଫୋନ ଅନୁଯାୟୀ ସର୍ବୋ୍ ଅଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥୀଟିକୁ ନେବାକୁ ହେବ ! 
ସ୍ଵାଧୀନ ଗଣତାନ୍ତିକ ଭାରତରେ ଶାସନ ନାମରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏପରି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆଗରୁ କେବେ 
ହୋଇନଥୁଲା | ଏଠି ଆଜି ଯୋଗ୍ୟତାର ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ଇଣ୍ଟରଭିଉ ନାମକୁ ମାତ୍ର ହେଉଛି । କେତେ 
କେତେ ଯୋଗ୍ଯ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ଅଶ୍ଥ ଓ କାରଣ ସତ୍ତେ ଇଣ୍ଟରଭିଉ ରାକ୍ଷସୀୟ କ୍ଷୁଧା ତଥାପି 
ପ୍ରଶମିତ ହେଉନାହିଁ । ମେଧା ଓ ଯୋଗ୍ୟତା ହେଉଛି ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଓ ପ୍ରତାରିତ । 

ଆଧୁନିକ ରାକ୍ଷସ” ଗଛରେ କ୍ଷମତା ପ୍ରମତ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟଙ୍କିଙ୍କ ଆସୁରିକ 
କ୍ଷୁଧାର କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇଛି | ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷୁଧା ଏତେ ଉତ୍କଟ ଯେ ସେମାନେ ସୁନ୍ଦର 
ପାର୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସବୁଜିମାକୂ ଧ୍ଵଂସ କରି ବସୁଛନ୍ତି ଶିଶୁଉଦ୍ୟାନ ବାର୍ଵକ୍ୟ ବିଶ୍ରାମସ୍ତଳୀ ଓ ପୁରୁଷ 
ପୁରୁଷର ଶୁଶାନକୁ ମଧ୍ଯ ଛାଡ଼ି ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରାଜନୈତିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ରାକ୍ଷସ ଏଠି କ୍ଷମତାର ପ୍ରତୀକ - ଯାହା ମଣିଷ ସମାଜର କୌଣସି 
କୋମଳତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଓ ମହନୀୟତାର ମୂଲ୍ୟ ଦିଏନି । କେବଳ ନିଜର ଉଦର ପୂର୍ରହିଁ 
ତାର ଏକମାତ୍ର ଅଭିଳାଷ | ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ କ୍ଷମତାର ଅପ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସମ୍ପତ୍ତି ବୃଦ୍ଧି କରିଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | 

ଅନ୍ୟୁନ ତିନୋଟି ଗଛରେ ନାରୀ ଧର୍ଷଣର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏ ସମ୍ବାଦ ଆଜି ପ୍ରତିଦିନ 
ଖବର କାଗଜର ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡିତ କରୁଥୁବା ଦେଖାଯାଏ, କିବୁ ଏହା ଆମ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ଆଗ୍ସେୟ 
ସମସ୍ୟା । ଗାଳିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘଟିଯାଇଥିବା ଏକ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଅମାନବିକ ନାରୀ ଧର୍ଷଣର କାହାଣୀକୁ 
“ ହିଟଲର” ଗଳ୍ପରେ ଚିରାୟତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ଅର୍ଥ ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି ସ୍ଥାନୀୟ ସରକାରୀ କଳକୁ 
ବିପଥଗାମୀ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିକାର ଓ ନିରାପତ୍ତା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅଭାବରୁ ଯେତେ ନାରୀକୀୟ 
କାଣ୍ଡ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘଟି ଆମ ଜନଜୀବନକୁ ଦୋହଲେଇ ଦେଇଚି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି ଘଟଣା ଛାୟାରେ 
ଏ ଗଳଟି ରଚିତ ହୋଇ ପାରିଥାଏ । ମଣିଷର ମୂର୍ଖତା ନିର୍ମମତା ସହିତ ମିଶିରହିଛି ସାମ୍ବାଦିକତାର 
ଶଠତା ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ-ଟାଉଟରୀ, ସବୁକିଛି ମୁଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ମିଶି ଯାହା ଆମର ଚଳନ୍ତି ସମାଜ- 
ଯାହାକୁ ସଭ୍ୟ ସମାଜ କହିବା ଏକ ଲଜାକର ବ୍ୟାପାର ହେବ | ହିଟୁ ଓରଫ ହିଟଲର ସ୍ମଗଲିଂ କରି 
ଧନ କମେଇଛି, ସେ ସିମେଣ୍ଟ ଏଜେଣ୍ଟ ଚୋରା ବେପାର ସହ ସଞ୍ପୃକ୍ତ, ଜିନୁ ସାତ୍ବାଦିକତା 
ବ୍ଲାକମେଲିଙ୍ଗକୁ ଧନପତିର କୋକୂଆ ଭୟ | ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାନାକଥା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କାଗଜରେ | 
ତାକୁ ହି୍ମତ୍‌ ଦିଅନ୍ତି ସ୍ଥାନୀୟ ନିମ୍ପତମ ଶାସନକଳର ମାଲିକ ବିଡିଓ - ସେ ମୂର୍ଖ ସ୍ପଗଲରର ବନ୍ଧୁବି 
ହୋଇପାରନ୍ତି ତାକୁ ପରାମର୍ଶ ବି ଦିଅନ୍ତି । ସାମ୍ବାଦିକ କିଛି ମୋଟା ଅଙ୍କର ଅର୍ଥବି ଆଦାୟ କରିନିଅନ୍ତି - 
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ସ୍ଲୁଗଲରଠାରୁ । ବଦନାମ ସହିତ ବଦନାର ଚଢ଼ାବଜାର - ଦରକୁ ହିଟଲର ଭୟ କରେ | ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଟାଉଟର ସବୁ ଠିକ୍‌ କରିଦେବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କିଛି ଟଙ୍କା ଆତ୍ୁସାତ୍‌ କରେ ଏଇପରି ଦୁର୍ବଳ 
ଧନପତିମାନଙ୍କଠାରୁ । ଶେଷରେ ନଇ ବାଲିରେ ଘଟିଯାଏ ଏକ ନାରକୀୟ ନାରୀ ଧର୍ଷଣର କଳଙ୍କିତ 
କାହାଣୀ | ବିଡିଓ ଧନପତି ହିଙ୍ଗଲରକୁ ଉତ୍ୟକ୍ତ ଜନତା ହାବୂଡ଼ରୁ ଖସେଇ ନେଇ ସାହଯ୍ୟ କରନ୍ତି | 
ଶେଷରେ ଘଟଣାଟି ଏକ ରାଜନୈତିକ ରୂପ ନେଇଯାଏ । ସରକାରୀ ଓ ବିରୋଧୀଦଳ ମଧ୍ଯରେ 
ଏଇ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ହୁଏ ବଳ କସାକସି - ନିର୍ମମ, ହୃଦୟହୀନ ଘଟଣାଟି ହୋଇଯାଏ ଏକ ଗୌଣ 
ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ସ୍ଥାନୀୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । ହିଙ୍ଗଲରର ଅପକର୍ମ ଘୋଡ଼େଇ ହୋଇଯାଏ- କାରଣ ତାର ଟଙ୍କା 
ବଳରେ ବଡ଼ ବଡ଼ ରାଜନୈତିକ ଲୋକେ ଲଢ଼େଇରେ ମାତି ଯାନ୍ତି । ଥାନାବାବୁ ହିଙ୍ଗଲରକୁ ଭରସା 
ଦିଅନ୍ତି ତମ ଘଟଣା ସେ ଯୁଦ୍ଧରେ ହଜିଯିବ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର | ଥୟଧର ! “ଚା” ପିଅ” ଏଇ ହୋ ଆମର 
ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରର ଯେଉଁଠି, ଟଙ୍କା ଓ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ | ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇ ପରେନା - କାରଣ ଅତିରିକ୍ତ ରାଜନୀତି ସତ୍ୟର ତଣ୍ଟିକୁ ଚିପି ଧରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସେ | 

ଶୀନ୍ତନୁ ବାବୁଙ୍କ ସମସ୍ୟା ସଚେତନ ସାମାଜିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଭାରି ତୀକ୍ଷ୍ଣ, ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ । ସେ ଘଟଣାଠାରୁ ଘଟଣାର ମୂଳ ବା ଜେନସ୍‌ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି 
ଓ ଆସି ଶେଷରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ଆମ ସମାଜ - ରାଜନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପାଖରେ, ଯାହା ସ୍ଵାଧୀନ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ଭାରତରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ନିରାପତ୍ତା ଦେଇ ପାରୁନି । ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତା ସବୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି | ରାଜନୀତି ଏକ ବିରାଟ ରାକ୍ଷସୀୟ କ୍ଷୁଧା ନେଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରୁଛି । ସେଥିରେ 
ସୁସ୍ଥ, ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁକୁମାରର ଅସହାୟ ମୂତ୍ୟୁ ହେବାଠାରୁ ଆଉ ବା କି ଭିନ୍ନ ଉପାୟ ଅଛି ? ଗୋଟାଏ 
ଶ୍ରମନିର୍ଭର କୃଷିକାରୀ ସଭ୍ୟତା ଭାଙ୍ଗିଯାଇ ଅର୍ଥପାଇଁ ସଝ୍ଚି ହୋଇଥୁବା ଉଗ୍ର ଲାଳସା ଓ ସେଥୁପାଇଁ 
ଯେତେ ଅନାଚାର ଫଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟ ହେଉଛି, ଅଛ ଶ୍ରମରେ ଅଧୂବକ ଧନ ଠୂଳ 
କରିଥୂବାରୁ ସ୍ମଗଲର ହିଙ୍ଗଲର ମନର ଶାନ୍ତି ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଇ ଥୁଲେ ବି ତା ବୃଦ୍ଧ ପିତା ତାର 
କୌଳିକ ଚାଷ କର୍ମରେ ପରମ ତୃଦ୍ତି ଅନୁଭବ କରୁଛି । ଏ ଗଳ୍ପରେ ତେଣୁ ଦୁଇ ପିଢ଼ିର ମାନସିକ 
ତଥା ଚିନ୍ତାଗତ ସଂଘର୍ଷଣର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ | 

ଏଇ ସଂକଳନର ଆଉ ତିନୋଟି ଗଳ୍ପ  ସେକସ-ଧର୍ମ', ' ଖରବେଳ', “ ଗାଇ ଖୋଜିବା 
ନା ବାଘ ଜଗିବା' ଭିନ୍ନ ଦୃଝିକୋରରୁ ରଚିତ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ତିନୋଟି ଗଛ । ଏ ଗଳ୍ପକୁ ଶାନ୍ତନୂବାବୂଙ୍କ 
ତୀବ୍ର ବୁଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ରାଜନୈତିକ ଚେତନ ବା ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ମାପି ହେବନାହିଁ । ତିନୋଟି 
ଭିନ୍ନ ମୃହୁର୍ର ବା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣକୁ ନେଇ ଏ ଗଳ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । “ ସେକ୍ସ-ଧର୍ମଂ ଗଳରେ ବହୁ 
ସମ୍ପଭିର ଅଧ୍ୟକାରୀ ଶୋଭେଶ ତାର ଏକାଧ୍ୂକ ରକ୍ଷିତା ଓ ବିବାହିତା ପତ୍ରୀଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି 
ଶେଷକୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମିକା କୃଷ୍ଠା ସହ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡକୁ ଚାଲିଯାଏ । ସେଠାରେ ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା 
ବଗଲା ବଗୁଲି ଦୁହେଁ ଭିକମାଗି ବଞ୍ଚନ୍ତି ଓ ଶୋଭେଶ ମୂତ ବୋଲି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଯାଏ | ତାକୁ 
ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ଗାନିକ ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ଆତ୍ସୀୟତା ଦେଖେଇ ଯେତେ ତାର ଅନୁଧାବନ କରନ୍ତି 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୧୫୪ 
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ସେତେ ଆତ୍ସ ଗୋପନ କାମୀ ଶୋଭେଶ ଜନଗହଳି ଭିତରୁ ଲୁଚିଯାଏ । ଏପରି ଏକ ପୃଟରେ 
ବାସ୍ତବତା କେତେ ମାପି ବସିଲେ ବିଫଳ ହେବା - ଅବଶ୍ୟ ସେକସ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମର ହିଁ ଏଠାରେ 
ଜିତାପଟ ହୋଇଛି ବୋଲି ଲେଖକ କୈଫିୟତ ଦେଉଛନ୍ତି | ଏପରି ଏକ ମତବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ 
ଗାନିକଙ୍କୁ ପରମ୍ଚରାବାଦୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯିବ | କାରଣ ଏତେ ଧନ ଓ କୋଠାବାଡ଼ିର ମାଲିକ 
ଶୋଭେଶ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡକୁ କୃଷ୍ଠା ସହିତ ଚାଲି ନ ଯାଇ ତାକୁ ନିଜର କୌଣସି ଏକ ଘରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ଚିକିତ୍ସାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ପାରିଥାନ୍ତା । ସେହିପରି ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଭିତ୍ତିରେ ରଚିତ ଦୂଇପାଗଳ ଭାଇ 
ଦିବା ଓ ସରବାଙ୍କ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଗାଲ ଖୋଜିବା କି ବାଘ ଜଗିବା | ଏ ଗଳଟିକୁ ମପା କରିପାରିଥିଲେ 
ରେବତୀ ପରି ଏହା ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାରୁଣ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଥାନ୍ତା | ପାଠକର ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ 
ଖୁବ୍‌ ଦୋହଲେଇ ଦେଇ ପାରିଥାନ୍ତା | କିନୁ ତା? ନହେବାର କାରଣ - ଏଥରେ ଲେଖକଙ୍କ ନିଜସ୍ବ 
ଅନୁଭବର ଅଭାବ | କୌଣସି ଶୁଣାକଥାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଗଛ ତାଙ୍କ-ଗ୍ରନ୍ର ଶକ୍ତି ହୁଏତ ଉପଲବ୍ଧ 
ହେଉଛି, କିମ୍ବା କଳାକୃତି ବା କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଖାରବେଳ! 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ଏକ ବିଫଳ ଗଛ-ନା ମନକୁ ଆଛନ୍ନ କରୁଛି, ନା ଚିନ୍ତାକ୍ରାନ୍ତ କରୁଛି ଏସବୂ ଗଛ 
lighter vain ରେ ରଚିତ ବୋଲି କୁହାଯିବ । ଏପରି ଗଛରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଖର ନୁହେଁ କି ସ୍ପଷ୍ଠ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଗଛଟି ରସୋତ୍ତୀର୍ଵ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 

ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ପ୍ରାୟ ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରୁ ଧାରାବାହିକ ଭାବେ ଗଛ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଦୁର୍ଗର, 
ଏଇ ଶେଷ ପଦଟିଏ, ଅଦିନ ବଉଳ ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ଗଛ ସଂକଳନରେ ସେ ପ୍ରାୟ ଶତାଧୂକ 
ଗଳ ଲେଖିଛନ୍ତି । କେତେକ ଗଛ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ପ୍ରତୀକଧର୍ମ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟନିଷ୍ଠ ବୋଲି କୁହାଯିବ | 
କେତେକ ଗଳ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ ପଠନରେ ଣର ଅଭାବ ରହୁଥିଲେ ବି ଏକାଧକ ପଠନ ପରେ ଅର୍ଥ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହେଉଛି | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଜଣେ ତାର୍ବିକ ଗୁରୁ ଗବ ଲେଖକ (Serious writer) | 
ତେବେ ସବୁ ଗଛ ସେ ସମାଜ ଭାବେ $€ଠଧର ତା ମୁଁ କହୁନି | କିନୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ କହିଲେ 
ଶାନ୍ତନୁ ବାବୁ ସାଧାରଣ ଗଜ ଲେଖକଙ୍କ ଠାରୁ କେତେ ପାହାଚ ଉଚ୍ଚରେ ବା କେତେ ଗଜ ଦୂରରେ 
ଯେ ନିଦ୍ଦଭିୟ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି - ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | 

ଫକିରମୋହନଙ୍କ ଗଳ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକତା ଓ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ରୀତିର 
ଅନାଲିସିସ - ଏହାର ମଖଝାମଖି ଠିଆହୁଅନ୍ତି ଗାଳିକ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର | ପ୍ରତୀକଭାଷୀ ଅପେକ୍ଷା 
ପ୍ରତୀକୀଭାବ ଓ ଚିତ୍ରକନକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚିତ | କେତେକ ଗଛରେ ଭାଷା ଭାରୀ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ଦନ୍ଧରା (ଅ୮ଧଏ€) ଶେଷ ଭାଗରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କଲାପରି ଗାଛିକ ସେ ନୂହନ୍ତି | କିନୁ 
ଏପରି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟ ଲେଖିଦିଅନ୍ତି ଯାହା ା ପାଠକକୁ ବୋ ଘାଇ ପରାଇତଏ | ସେ 


ଥାଇପାରେ, ନଥାଇ ବି ପାରେ | ଆଦ୍ୟ ସକାଳ” ଗଳର ଶେଷବାକ୍ୟ କେତୋଟି- “ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ 
ବାଘ ତଥାପି ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଯାଇ ନଥୁଲା | ସେ କେବଳ ଅପେକ୍ଷାମାଣ ଥଲା- କେଜାଣି 
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କେଉଁ ସୁଯୋଗକୁ ।” ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ତର୍ଜମା କରାଯାଇପାରେ | ବାଘକୁ କେଉଁ ସୁଯୋଗର 
ଅଭାବ ଥୁଲା ଯେ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହୁଥିଲା ? ବାଘ ଯଦି ସ୍କୁଳଦୃତ୍ତିରେ ବାଘ ହୁଏ ତେବେ 
ଅସ୍ତହୀନ ଏକାନ୍ତ କିଶୋରଟିକୁ କ'ଣ ସେ ଡରୁଥଲା ? ନା ତା'ର ଅପୂର୍ବ ଭାବଭଙ୍ଗୀରେ ତନ୍ମୟ 
ହୋଇ ଯାଉଥଲା ? ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପାଠକ ମନ ନିଶ୍ଚୟ ଧ୍ରବ ଉପାଖ୍ୟାନ ପାଖକୁ ଟାଣି ହୋଇଯିବ । 
ଚାରିପାଖରେ ଶ୍ଵବାପଦ, ସରୀସ୍ପ, ହିଂସ୍ରଜନ୍ତୁ ଘେରି ରହିଛନ୍ତି ଧୂବ ମଝିରେ ସତ୍ୟପାଇଁ ତପସ୍ୟାରତ | 
ତାର୍ଵିକ ପାଠକ କହିବ ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନୀର ଶକ୍ତି ଏତେ ଅଧ୍ଵକ ଯେ ସେଠାରେ ପୃଥିବୀର ସମବେତ 
ହିଂସ୍ରତା ମଧ୍ଯ ହାର ମାନିବ | ବେଶ୍‌ ଏହିପରି ଅର୍ଥଟିଏ ନେଲେ ଗଳ୍ପଟି ଆଉ ସାଂସାରିକ ବାସ୍ତବତା 
ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧାହୋଇ ରହିପାରିବନି ? ଚେତନାର କେଉଁ କେଉଁ ସ୍ତରକୂ ନିଶ୍ଚୟ ଆବୋରି ବସିବ | 
କିନ୍ତୁ ଏତେ କସରତ କାହିଁକି ? ଆଧୁନିକ କବିତା ପରି ଗଳ ବି ଅଧକ ଅବୋଧ୍ୟ ହୋଇ ବସୁଛି । 
କଳା ମାତ୍ରେଇ ଏଇ ଧର୍ମ ଭିତରେ ଗତିଶୀଳ- ଅର୍ବେକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅର୍ବେେକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ପାଠକ ଠିକ୍‌ କରି 
ପହିପାରିବନି ଶତାୟୁ ଚିନ୍ତାମଳିକ ସେଇ ଟୁବି ଗଡ଼ିଆରେ - ଯେଉଁଠି ମୀନ ଖେଳୁଛନ୍ତି, କଇଁ 
ଫୁଟିଛି ସେଇଠି ଆତୃହତ୍ୟା କରି ଏ ଦୂଷ୍ଠ ଅଘଟଣ ବହୂତଳ ସଂସାରରୁ ଲୁଚି ଯାଇଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରତୀତି ମଧ୍ୟରେ ଧରି ନେବାକୁ ହେବ | ଯେହେତୁ ନାରୀଧର୍ଷଣ ଓ ହରିଜନଙ୍କ ଘରପୋଡ଼ି ଆଦି 
ସମ୍ବାଦ ସ୍କୁଲ ଛାତ୍ରଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି ସାରିଲା ପରେ ଆଉ ଏ ପାପ କଳୁଷିତ ପୂଥବୀରେ ବିଶାଶହେ 
ବର୍ଷ ବଞ୍ଚବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ସେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ପୁରାତନ ମଣିଷ- ସେ ବୁଝନ୍ତି 
ନଟୁଚୋରୀ, ବସ୍ତ୍ରଚୋରୀ ବା ଲହୁଣିଚୋରୀର ବ୍ୟାପାର | ଏପରି ଅସହାୟ ଧର୍ଷଣ ଓ ମଣିଷ ସମାଜର 
ନିର୍ମମତା ପ୍ରତି ସେ ଉନ୍ମୁଖ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁ ହି ଶ୍ରେୟସ୍କର | କିନ୍ତୁ ଯୁବକ ନାରେଣା- 
ସେ ତାର୍କିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ଦୂରରେ | କଣ ତା'ର ଦୋଷ ଯେ ସେ ଅସମୟରେ ଏ ପୂଥବୀରୁ 
ହଜିଯିବ ? ତା” ହେଲେ ତା ଆତୁୃବିଶ୍ଵାସର ଜିତାପଟ ହେଲା କି ? ତାକୁ ଲୋକେ କହିଲେ “ଭକ୍ତ 
ଲୋକଟା! ! କିନୁ ସମସ୍ୟାତ ସେଠି ନଥୁଲା | ସମସ୍ୟା ଥଲା ଅନ୍ଧ କୁସଂସ୍କାର ଓ ତୀକୁ ଦୂର କରିବାକୁ 
ଜଣେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଯୁବକର ଉଦ୍ୟମଠି ¦ ଶେଷରେ ତାକୁ କାଳ କବଳିତ କଲା | ଏଥିରେ ଗୁଡ଼େଇ 
ତୁଡ଼େଇ ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିବ ପାଠକ ମନରେ | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ .ପରିଣତି ଏଠି ଏକମୁଖୀ ନୂହନ୍ତିୟ ବରଂ 
ଭିନ୍ନମୁଖୀ । 

ଶାନ୍ତନୁ ବାବୁଙ୍କ ଗଜରେ ତେଣୁ ଏପରି ଧନ୍ଦୀ (ମଧ6)ର ଅନେକ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ! 
ତାହା ଗଳ୍ତର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ନହୋଇ ଲେଖକଙ୍କ ମେଟା ଫିଜିକାଲ ଦୃଝିଭଙ୍ଗୀର 
ଗଭୀର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବହନ କରେ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ ପରି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହା ' ପ୍ରଫେସି” ନା ‘ ପରପୋସ” - ପାଠକେ ଏହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବେ | 
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ଅନ୍ବେଷଣର ମହାକାବ୍ୟ 


ପ୍ରଫୁଲ୍ମକୁମାର ମହାନ୍ତି 
(ପ୍ରଥମ ଭାଗ) 


ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର କାବ୍ୟଜଗତ ଓ କାବ୍ୟବ୍ରହ୍ମ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ହେଲେ, ମୋ 
ମତରେ ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ କାବ୍ୟକୃତି ଯାହା ୧୯୬୨ରୁ ୨୦୦୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ, 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ ମହାକାବ୍ୟ କିମ୍ବା କ୍ରମବିକଶିତ ଜୀବନଚିତ୍ରଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ | 
କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଲେଖା ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କବିତା ସମୂହ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟାନ୍ନେଷଣର ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ପ୍ରସ୍ତାବନା ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ଶୁଝ୍ଳିତ 
ସଂଯୋଗ ଓ ସଂପୁକ୍ତି ସହିତ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏଣୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ କବିତାକୁ 
“ଅନେ୍ଷଣର ମହାକାବ୍ୟ” କୁହାଯାଇପାରେ | ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ମୂଲ୍ୟସନ୍ଧାନ ସବୂ କବିଙ୍କର ଧର୍ମ । 
କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ କବିଙ୍କର ମୁଲ୍ୟାନେ୍‌ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ କିମ୍ବା କବିତା ସଂକଳନରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ 
ରହିଯାଏ ଏବଂ ଅନ୍ଯ କୃତିମାନଙ୍କ ସହିତ ଅସମ୍ପର୍କିତ ରହେ | ଯେମିତି ମାୟାଧର ମାନସିଂହ : 
“ କୋଣାର୍କ ' , ' ଜୀବନଚିତା' , “ ବାପୁତର୍ପଣ” ପ୍ରଭୃତିରେ ମୁଲ୍ୟାନ୍ଵେଷଣ ଓ ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କାବ୍ୟ ବା ସଂକଳନରେ ଅଲଗୀ ଏବଂ ସ୍ବୟଂସମ୍ପର୍ଣ । କେବଳ ଧୂପ” ,  ହେମଶସ୍ୟ' , “ ହେମପୁଷଂକୁ 
ଏକ ସମ୍ପର୍କିତ ଅନ୍୍‌େଷଣଭାବେ ଗ୍ରହଣକରାଯାଇପାରେ । ସେହିପରି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ 
“ କାବ୍ୟନାୟିକା' , ' ମୌସୂମୀ' ,  ପଶୁପକ୍ଷୀର କାବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଜୀବନବୋଧର ପରିଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ¦ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପରି କବି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତି 
କାବ୍ୟରେ ସେହି ଏକା ଜୀବନସରତ୍ତା, କାବ୍ୟବିଭବ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରନ୍ତି : ଯେମିତି “ ଲାବଣ୍ୟବତୀ”, “ କୋଟିବ୍ରହ୍ଲାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ” ଏବଂ ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ ପ୍ରଭୃତି । 
ଆଉ କେତେକ ଅନେ୍୍‌ଷୀ କବି ସାମାଜିକ - ସମୟ ବା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସମାଜ ଭିତରେ ଉତୁରି 
ଆସୁଥିବା ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଦେଇ ଗତିକରନ୍ତି, ଯେମିତି ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ | ତାଙ୍କର “ ପାଥେୟ ', “ଅଭିଯାନ” ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନା ସହିତ ତକ୍ରାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ଧାରାକୁ ସଂଯୋଗିତ କରିଥଲା, “ ପାଣୁଲିପି'ରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କାବ୍ୟଚେତନାର ମୋଡ଼ ସେହି ସମ୍ଭାବନା 
ଦିଗ ଓ ଗତି ପରିବର୍ଭନ କଲା | ' ପଲ୍ଲିଶ୍ୀ' ଓ  ବାଜିରାଉତ” ପାଣୁଲିପିଠାରୁ ଅଲଗା ଥୁଲେ ଏବଂ 
“ ଅଭିଜ୍ଞାନ' ଓ “ ସୂଗତ” ମଧ୍ଯ ଅଲଗା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନ କରିଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ ' କବିତା- ୧୯୬ ୨ ' 
ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟବିଶ୍ବର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସଜିରାଉତରାୟଙ୍କ ବିଶ୍ଵଧାରଣାକୁ ଏକ 
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ଅଲଗା କାବ୍ୟଚେତନାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି । ତେଣୁ ଧାରାବାହିକ ଏବଂ ସଚେତନ କିନ୍ା ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଜୀବନ ଅନ୍ଵେଷଣ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପାଖରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମୟ ଓ ସମାଜ ଭିତରୁ 
ଉତୁରି ଆସୁଥିବା ଘଟଣା ଓ ସଂକଟ କିମ୍ବା ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରତି କବି ଅନେକ ସମୟରେ ସ୍କାନୀୟ ଏବଂ 
ମାନବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 

କିନ୍ତୁ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଜଣେ ଜୀବନସନ୍ଧାନୀ କବି ଯାହାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲେଖାହୋଇଥବା କବିତା, ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାପ୍ତ ଜୀବନ ଇଲାକା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଗତି, ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ଏବଂ ମୁକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରେ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସମୁଦାୟ କୃତିକୁ ଗୋଟିଏ ମହାକାବ୍ୟଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କଲେହିଁ କାବ୍ୟିକ ଅନ୍େଷଣ ଓ କାବ୍ୟସିଦିର ଧାରା, ଦର୍ଶନ ଓ କାବ୍ୟମୋକ୍ଷର ପରିଚୟ ମିଳେ | 
କିନ୍ତୁ କାବ୍ୟିକ ସନ୍ଧାନ ବୈଜ୍ଞାନିକର ଜୀବାଣୁ ସନ୍ଧାନ କିମ୍ବା ଦୁର୍ଘଟଣାର କାରଣ ଅନୁଶୀଳନ ପରି 
ନୁହେଁ; ଯେହେତୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ କୌଣସି ପଦାର୍ଥ, ବସ୍ତୁ କିମ୍ବା ମାର୍ଗ ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ 
ନୁହେଁ । କବି ପ୍ରଥମେ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଯାହାର ବଞ୍ଚବାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ହେଲା ସମୟ, ପ୍ରକୃତି ଓ ସମାଜ, 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ମରଣୋତ୍ତର ସୃତିହୀନତା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷ ହିସାବରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା 


’ Go 


ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ପିତି ଓ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ଡହଳବିକଳ ହୁଏ, କାରଣ ତା'ର ଜୀବନ ବିଶ୍ବର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପାଦାନ ତା’ ପାଇଁ ପ୍ରତିକୂଳ । ତେଣୁ ସାଧାରଣତଃ ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୁକ୍ତ ହେବାଲାଗି 
ସମାଧାନ ଖୋଜେ, ଉତ୍ତର ଖୋଜେ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ କବି ଉତ୍ତର ଖୋଜିବା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଶ୍ନ ଖୋଜେ | 
କାହିଁକି ଏ ମଣିଷ, କ'ଣ ଏହି ବିଶ୍ଵ, କାହିଁକି ମୃତ୍ୟୁ, କାହିଁକି ବା ଏ ମର ପୃଥବୀରେ ମଣିଷ ମନରେ 
ଏତେ ଆଶା, ଲୋଭର ଅମର ବିଳାସ ? ବିଖ୍ୟାତ ସନ୍ଧାନୀଆତ୍ସା ଗରଟ୍ରଡ୍‌ ଷ୍କାଇନ୍‌ ଜୀବନ ସାରା 
“କଣ ଉତ୍ତର” ଖୋଜି ଖୋଜି ଶେଷରେ ପଚାରିଥୁଲେ ° ପ୍ରଶ୍ନ କ'ଣ” ? ନଚିକେତାର ଉଚ୍ଚାରଣ- 
କ୍ଷମତା ନଥୁବା କବି ବା ଦାର୍ଶନିକ ଅନେକ ସମୟରେ ସଠିକ୍‌ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବା ଲାଗି ମଧ୍ୟ ଶହ 
ଖୋଜିପାରେନାହିଁ, ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିପାରେ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟରେ ଅଟକିଯାଏ ହୁଏତ ଭାଗ୍ୟ - 
ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ପାଖରେ କିମ୍ବା ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ପାଖରେ | କିନ୍ତୁ ଯିଏ କୌଣସି ଆପେକ୍ଷିକ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତା କିମ୍ବା 
‘ପରମ ସତ୍ୟ” ପାଖରେ ଅଟିକିନଯାଇ ପୁଣି ପ୍ରଶ୍ନ କରେ, ମୃତ୍ୟୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାପାଇଁ ମାର୍ଚ 
ଖୋଜେ, ସିଏହିଁ ପ୍ରକୃତ କବି | ଏପରି କବି ହୁଏତ ବିରଳ, କିନୁ ଏପରି ବିରଳ ପ୍ରତିଭାମାନେହିଁ 
ପୃଥୁବୀରେ କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଅନ୍ତି । ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଜୀବନ-ବିଭୂତିରେ ପରିଣତ 
କରିବା ଲାଗି ସାଧନା କରନ୍ତି | ସବୁ ସନ୍ଧାନୀ କବିଙ୍କର ସୀଧନା ମାର୍ଗ ଏକାପରି ନୁହେଁ | ସଭ୍ୟତାର 
ଗତି ଓ ବିବର୍ଭନ ମଧ୍ୟରେ କେଉଁ କବି କେଉଁ ସମୟରେ ଏ ପୂଥୁବୀକୁ ଆସିଛନ୍ତି ତା? ଉପରେ 
କବିର ସନ୍ଧାନ ଓ ସାଧନା ଅନେକାଂଶରେ ନିର୍ଭର କରେ | ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଓ ସ୍ପମିତି ସ୍ତରରେ 
ବ୍ୟାସତବାଲ୍ଲୀକି ସାଧନା କରିଥୁଲେ, ସେକ୍ସପିୟର କିମ୍ଭା ଗେଟେଙ୍କ ବେଳକୁ ସେ ପରିସ୍ଥିତି ଓ 
ଜୀବନସ୍ପିତି ଅନେକ ଭାବରେ ବଦଳିଯାଇଥିଲା | ଆଧୁନିକ ଓ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସମୟର କବି ମଧ୍ଯ 
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ଏକ ଅଲଗା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଓ ପରିବେଶରେ ବିଚରଣ କରେ | ତେଣୁ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବା ସନ୍ଧାନ 
ମଣିଷ ଇତିହାସର ସ୍ତର, ସମୟ ଓ ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନଧାରା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାକୁ ବାଧ | 
କିନ୍ତୁ କବି କେବଳ ତା”ର ସାମ୍ଭତିକ ପୃଥବୀରେ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉତ୍ତରଣ ଖୋଜେନାହିଁ । ବରଂ 
ସମୟର ରତି ଓ ସ୍ମିତିବିଚିତ୍ରା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ଆତ୍କାର ଶାଶ୍ବତ ପରିଚୟ ଏବଂ ମହାକାଳର ଇତିହାସ 
ସାମ୍ଭତିକ ସମୟର ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି କବିର ‘ ଅନନ୍ତ” ସମୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ | କବିର 
ମୁଁ ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଆନନ୍ଦ, ବୀଭସତା ଏବଂ ଉଲ୍ଲାସମାନଙ୍କ ନିଜ ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ ପାଏ ଏବଂ 
ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵକନ ଗଢ଼େ ତାକୁ ସେ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷା ଓ ମିଥ୍‌ କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵାସ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ଲାଗି ବାଧ୍ଯ ହୁଏ | ଏହି ବାଧ୍ୟତା ଅତିକ୍ରମ କରି ଯଦି ସେ ଆଉ କିଛି ନୂଆ ମିଥ, ପ୍ରତୀକ ଓ ବିଶ୍ଵାସ 
ସୃଷ୍ଟିକରିପାରେ ତେବେ ସେ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତୀକ ସ୍ପଷ୍ି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ । ଶହ୍ଦୋଭର ଜୀବନ 
ଉତ୍ତେଜନା ଓ ମଣିଷ ଜାତିର ଆନନ୍ଦ-ପ୍ରତୀକ ମିଥ୍‌ମାନଙ୍କ ଯେଉଁ କବି ସମଷ୍ଟି କରେ ତାକୁହିଁ ସନ୍ଧାନୀ 
କବି କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଆଜିର ଭତଶ୍ଵରବିହୀନ ପୃଥୁବୀ ଓ ବିଶ୍ଵାସବିଚିନ୍ନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ସେପରି ଶହଦୋତ୍ତର ପ୍ରତୀକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପ୍ରାୟ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଶତକୋଟି ବିଧ୍ଵସ୍ତ କୋଣାର୍କର 
ଅଲୋଡ଼ା ସ୍ତୁପ ଭିତରେ ସ୍ଵଜନଶୀଳ ଆତ୍ସାର ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବାରେ ଥାଏ ଏକ କାବ୍ଯିକ 
ସାର୍ଥକତା । ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବିଫଳତା ଓ ଶୂନ୍ଯବୋଧ ଟନେଇ - ଆରପଟେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ଧାନ କରିବାହିଁ 
ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ କବିର ପରିଚୟ | ଅବଶ୍ୟ ସନ୍ଧାନର ଅର୍ଥ ଆବିଷ୍କାର ନୁହେଁ, ଅନ୍ଧେଷଣର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ 
ପ୍ରାପ୍ଟିଃି ସାଧନାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ସିଦ୍ଧ । ଅନ୍ଵେଷଣ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯାହା କୌଣସି କବିର 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଶେଷ ହୁଏନାହିଁ । ଜଣେ କବିର ଅସମାପ୍ତ ଅନ୍େଷଣର ଖିଅ ଧରି ଆଗାମୀ 
ପିଢ଼ିର କବି ପୁଣି ଦରାଣ୍ଡିଯାଏ ଜୀବନ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷର ସବୁ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଅନ୍ଧାର | 
(୧) 

ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାକବିତାରେ ଶରୀର, ଜୀବନ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ମଙ୍ଗଳକାରୀ ସଂଯୋଗ କିମ୍ବା ପାରସ୍ପରିକ ସନୁଳନ ଦେଖାଯାଏନାହିଁ ଯଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟନାୟକ 
ଏକ ବ୍ୟଥତ ମଥତ ମନସ୍ପିତି ନେଇ ବଞ୍ଚବାରେ ଆଗ୍ରହ କିମ୍ବା ଆସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ କରେନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଅତ୍କବିଶ୍ଵାସର ଅଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଆତ୍ସବିଶ୍ଵାସର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ତା'ର 
ସାଂସାରିକ ପରିଭାଷା, ବ୍ୟଲ୍ତିଗତ ଧାରଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଭବ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଅବାନ୍ତର, ଅବୈଧ 
କରେ । ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ, ସମର୍ଥ ଯୁବକ ସାଧାରଣତଃ ପ୍ରେମ, ମଣିଷ ପ୍ରତି ସଦ୍ଭାବନା, ଆତ୍ନା ଏବଂ 
ନୈତିକତାର ନିର୍ମଳ ପ୍ରତିଛବି ଜୀବନ ଭିତରେ ଦେଖିବାକୁ ଇଛା କରେ | କାରଣ ପିତାମାତା, 
ଗୁରୁଜନ, ସୂଲ-କଲେଜ ପଢ଼ାବହି ଏବଂ ଶାସ୍ତଜ୍ଞାନ କିଶୋର ଅବସ୍ଥାରୁ ଯୌବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ 
ପ୍ରଭାବ ପକାନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ବିଶ୍ଵାସ ବିଶ୍ଵର ଧାରଣା ସୂଷ୍ଟିକରନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନର 
କର୍ରଭାପଣ ଆରମ୍ଭରେ ପ୍ରାୟ ମିଳେନାହିଁ । ନିରୀହତାର ଅବଶୀନ୍ଭାବୀ ମୃତ୍ୟୁରେ ଜୀବନ କୁହେଳୀ 


୧୫୯ @ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସମଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ଯଦି ନାୟକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଓ ମେଧାସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ମୁତ୍ୟୁ ଇଚ୍ଛା 
ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଦେହମନକୁ ଆବୋରିନିଏ । “ସଂସାର ଅନିତ୍ୟ - ଜୀବନ ମିଥ୍ୟା'ର ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟାୟ 
ବାକ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଉପଲବ୍ଧ ସତ୍ୟ ହୋଇପଡ଼େ | ବଞ୍ଚବା-ମରିବା ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଭବର ସୀମାରେଖା 
ନିଷ୍ପଭ ହୁଏ : 
ତା'ପରେ ଯେ ଦେଖେ ମତେ ପଚାରୁଛି “ ତମେ କିଆଁ ନେଇ 
ନିଜ ହାତେ ନିଜ ପ୍ରାଣ ? ” ଆଉ କିଏ ବନ୍ଧୁକୁ ତାହାର 
ମତେହିଁ ଦେଖାଇ କହେ, “ ଏଇ ଅଟେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ 
ନିଜ ହାତେ ମାରିଅଛି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଜୀବନ ତାହାର । ” 
ମୁଁ କହିପାରୁନି କିଛି, ଯେ ଦେଖୁଛି ସେ ହସୁଚି ସ୍ମିତ, 
“ ଭଲଅଛି ? ତମେ କିଆଁ ଆତୃହତ୍ୟା କରିଲ ନିହତ ? ” 
(କେତେ ଦିନର : ଗୋଟିଏ ସପ୍ନ) 
ସରଳ ଶବ୍ଦ ଓ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରି କବି ନିଦାରୁଣ ବାସ୍ତବ ଓ ମହତ୍‌ ପ୍ରାଣର “ ଆତୃହତ୍ୟା' କୁ 
“ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଳି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | କାବ୍ୟନାୟକ ଜୀବନକୁ ଅତି ଭଲପାଏ, ଶରୀର ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜୀବନାଧାରକୁ ଅତି ଭଲପାଏ, ତେଣୁ ଅସନୁଳିତ ବାସ୍ତବ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେନାହିଁ | ଅବଶ୍ୟ 
ବାସ୍ତବର କୌଣସି ଚିତ୍ରକଛ ଏଠି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, ଦୁଃଖ, କ୍ଲେଶ, ସକଳ 
ଯାତନା ସହି କାବ୍ୟନାୟକ ବଞ୍ଚନପାରିବା ହେତୁ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିଛି ! ତଥାପି ଆଉଥରେ ଜିଇଁବାପାଇଁ 
ଇଛା ¦ ସ୍ଵପ୍ମଂଆତୃହତ୍ୟା ପରେ ମଧ୍ଯ ମରିଯାଇନାହିଁ । କାବ୍ୟନାୟକର ଜୀବନ ଅନ୍େଷଣର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ସୃଷ୍ି ହୋଇପାରୁନାହିଁ । କାବ୍ଯନାୟକର 
ଜୀବନ ସାମ୍ମୁଖ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁର ପଟ୍ଟନାୟକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା ଲାଗି ବାଧ ହେଉଛି, କାରଣ ବାସ୍ତବ ପରିବେଶରେ 
ବଞ୍ଚୁବା-ମରିବା ସମାନ | ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏହି ନିଷ୍ପଭ ସୀମାରେଖାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ବଞ୍ଚେ ତେଣୁ 
ନାୟକର ‘ ଆତୃହତ୍ୟା' କୁ ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଭାବି ପ୍ରଶ୍ନ କରେ |! ଏପରି ପ୍ରଶ୍ନରେ ଜଡ଼ ଜୀବନର 
ପଲ୍ମବଗ୍ରାହୀ କୌତୂହଳ ଏବଂ ନାୟକ ପ୍ରତି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରର୍ଷାଭାବ ତଥା ପ୍ରକାଶ୍ୟ ବଡ଼ପଣ ରହିଛି ! 
ମୃତ୍ୟୁ ଏଠି ପଳାୟନର ମାର୍ଗ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତ ପଳାୟନ ନୂହେଁ, କାରଣ କାହାଠାରୁ କେଉଁଠାକୁ 
ପଳାୟନ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
କାବ୍ୟନାୟକର ମୁତ୍ୟୁଇଚଛାର କାରଣ କ'ଣ ହୋଇପାରେ : ଦୁଃଖ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ? ଦୁଃଖ-ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ମୂଳଉତ୍ସଟା କ'ଣ ? ହୁଏତ ପ୍ରେମ-ବିଫଳତା; ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁବକବିର ପ୍ରଥମ ଅନୁଭୁତିରେ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା ଏବଂ ବିରୋଧଭାବ ସପଷ୍ଟି କରେ | କେତେ ଦିନର” କବିତା ସଂକଳନରେ 
ଦୁଇଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରେମ-ପ୍ରତାରଣର ଦୁଇଟି ଜ୍ଵଳନ ଦୃଶ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଉଭୟ 
ନାରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରମା ଓ ମାଳତୀ ଏକାକିନୀ । ଚନ୍ଦ୍ରା ବେହେରାଣୀ ବିଧବା ଏବଂ ସନ୍ତାନହୀନା । 
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ବିଗତଯୌବନା ବେଶ୍ୟାର ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସନ୍ଧାନ କରୁଛି, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଏବଂ କାଚ 
କେତେ ପଟକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାତିରେ ନୂତନ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ନିଲାମ କରୁଛି | ମରି ମଧ୍ୟ ସେ 
ମରିନାହିଁ, ଯେମିତି କାବ୍ୟନାୟକର ସ୍ଵପ୍ପମୂତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ୟ ସେ ବଞ୍ଚଛି । “ନବଗୁଞ୍ଜର”ର ମାଳତୀ 
* ମନର କୋଠିରେ ମୋର ଧାନ ପରି ଭରଣ ଭରଣ” ଅଭିମାନ ଧରି ଚାରିବର୍ଷ ହେଲା ଅପେକ୍ଷା 
କରିଛି ପଳାତକ ସ୍ବାମୀର ଫେରିବା ବାଟକୁ । ସନ୍ତାନର ଡର ଭୟ, ଅଝଟପଣକୁ ବୁଝେଇବା ପାଇଁ 
ଯେମିତି ବାୟାଚଢ଼େଇ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଶ୍ବାସନା ଦେଉଛି, ସେହିପରି ପଳାତକ ସ୍ବାମୀର ପ୍ରାୟ ମିଛ 
ଅପେକ୍ଷାରେ, ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଜମି ମୁକୁଳେଇବା ପାଇଁ ସ୍ବାମୀର ଚଟକଳରେ ରହି ଘର ଭୁଲିଯିବାର 
ସମୀକ୍ଷା କରୁଛି ! ସ୍ବାମୀକୁ କିମ୍ବା ନିଜକୁ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋଷୀ କରିପାରୁନାହିଁ । ଏକ ନୈତିକ ଦୃ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ଖାଲି ଜଳୁଛି । କାବ୍ୟନାୟକ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଜଵଳନ ସହିତ ନିଜର ଜ୍ଵଳନ ଦେଖୁଛି 
ଏବଂ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଯେ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ହୁଏତ ଖାଲି ଜଳିବା । ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିରେ ଜୀବନକୁ 
ଯେଉଁମାନେ ହବନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏକ ଉତ୍ସର୍ଗ ପ୍ରଢ୍ରିୟାରେ ଜୀବନକୁ ମହାକାଳର 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂଯୋଗିତ କରୁଥିଲେ, ସେମାନେ ହବନ ବା ଉସତ୍ସର୍ଗକୁ ମହାପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁର ନୈତିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଆତ୍ସାର ଅଗ୍ନିପୂୁତ ସଂଯୋଗ ଭାବେ ବିଶ୍ଵଜୀବନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ 
ରମାକାନ୍ତ ସେପରି କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏଠି ବ୍ଯକ୍ତି ଏକ ଲଣ୍ଡନ ପରି |! ଜଳିବା, 
ତାତିବା ଏବଂ କଳାରାତିର ଭୂଖଣ୍ଡ ଉପରେ ଅଗ୍ନି ସମୁଦ୍ରର ଢେଉ ଭାଙ୍ଗିବା ଛଡ଼ା ଜୀବନ-ଜ୍ଵଳନର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । ଆତ୍ଜ୍ଞାନର ପରିସୀମା ଏହି ଲଣ୍ଡନ ଚିତ୍ରକଳଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ଲଣ୍ଡନ ଯେପରି କେମିତି ଓ କାହିଁକି ଜଳେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ସେହିପରି ମଣିଷ କିପରି ଏତେ 
ଶବ୍ଦ ରଙ୍ଗ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି - ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ଜଳକା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିଶପ୍ତ ପ୍ରମିଥୟସ୍‌ ପରି 
ପ୍ରତିଦିନ ମରି ମଧ୍ଯ ରାତିରେ କଅଁଳି ଯାଏ, କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷର 
“ ଆଚୁଜ୍ଞାନଂରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସନ୍ତେ କିଛି ନଘଟିଲା ପରି ବଞ୍ଚବାର ସାଫଲ୍ୟ ମଣିଷ କିପରି ପାଏ ତା'ର 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 

“ବୁଝିଲି ବୁଝିଲି ତା'ର ସାଫଲ୍ଯୟର ଗୋପନ ରହସ୍ଯ 

ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳୁ ସେ କଫି ସାଙ୍ଗେ ଟପ୍‌ଟାପ୍‌ ଗିଳେ 
ପୁଞ୍ଜେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରଜାପତି, ବାଇଗେଣୀ କଳା ବା ବାଦାମୀ | 

ଟୋପି ଟୋପି କିମ୍ବା ସାଦା, ପ୍ରଜାପତି ହୋଇଲେହେଁ ଚଳେ | (କେତେଦିନର) 

ଆମ ସଂଙ୍କୃତିରେ ପ୍ରଜାପତି ଶୁଭ-ପ୍ରତୀକ | ମିଳନ, ବିବାହ ସହିତ ଏହା ସ୍ଵାଧୀନ ବିବରଣୀ 
ଓ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ବେପରୁଆ ବିଳାସୀ ମନର ସଂକେତ ମଧ୍ଯ ଧାରଣ କରେ | ତେଣୁ କାବ୍ୟ ନାୟକର 
ଆତୁଜ୍ଞାନରେ ସ୍ଥିତି-ସାଫଲ୍ୟ, ପ୍ରଜାପତି ଗିଳିବାର ସାଙ୍କେତିକତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | ସ୍ଟେହର 
ସୁଖ, ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ବାଛବିଚାର ନଥାଇ ବିଭିନ୍ନ ବକ୍ଷଣ ସୁଖ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶାରୀରିକ ଆନନ୍ଦହିଁ ସାଫଲ୍ୟର 
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ପରିଚୟ | ସାଁବାଳୁଆ ପ୍ରଜାପତି ହୋଇ ଉଡ଼ିବୂଲେ | ରଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଯେଉଁଠି ଇଛ୍ଛା ସେଠି ବସି 
ରସ ଟାଣେ ଏବଂ କେଉଁଠି ଡେଣା ଛିଣ୍ଡି ପଡ଼ି ମରେ | ଏଭଳି ବଞ୍ଚଲେ ହୁଏତ ଜୀବନର ଲଣ୍ଡ ସ୍ପିତି 
ଅତିକ୍ରମ କରାଯାଇପାରେ | ରଙ୍ଗ କେଉଁଠୁ ଆସେ, ଶବ୍ଦ କେମିତି ଯୋଡ଼ିହୁଏ ପ୍ରଭୃତି ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ନ ପଚାରି, ପ୍ରତିଦିନ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ଭରେ ମରି ମଧ୍ଯ ଯିଏ ପୁଣି ପ୍ରମିଥୟସ୍‌ ପରି ପକ୍ଷୀମୂନର ଦଂଶନ 
ସହିବାକୁ ସାଜି ହୋଇ ବସେ ସେ ହିଁ ସଫଳ ବ୍ୟକ୍ତି । କିନୁୁ ଏପରି ଆତ୍ୁଜ୍ଞାନରେ ମଣିଷର ଆତ୍ସା ଓ 
ସତ୍ତା ସୀମିତ, ନିର୍ଲିପୂ ଏବଂ ଉଦାସୀନ | କାବ୍ୟନାୟକର ଆତ୍ୁଜ୍ଞାନ ନିଜ ପ୍ରତି ଏବଂ ଜୀବନ ପ୍ରତ 
ˆ ଏକ ଛଳୋଚର୍ତି ପରି ମନେହୁଏ, କାରଣ ସେ ହିଁ ଜ୍ଞାନରେ ସେ ଅଟକେ ନାହିଁ“ ପୁଣି ଖୋଜିଚାଲେ | 

* ଜହୃରାତି' ଏହି ସଂଶୟବ୍ୟାକୁଳ ସ୍ପିତି ସନ୍ଧାନର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ଖୋଲିଦିଏ | ଅପହଞ୍ଚ 
ପ୍ରେମର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାରଣରେ ମିଳନ ବିନ୍ଦୁ ସମ୍ଭାବନାର ଭ୍ରମ ଆଣିଲେ ମଧ୍ଯ ସାର୍ଥକତାର ଭ୍ରମ ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେନାହିଁ । ଜହ୍ନ ରାତିରେ ପଡ଼ିଆ ଜମି ମିଶି ଏକ ସଫେଦ୍‌ ଚାଦର ପରି ବୋଧହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ରୋଗୀ ବା ମୂୂତ ଦେହର ଧଳା ଚାଦରର ସଂକେତ ଧାରଣ କରେ | ତେଣୁ (ଶୋଇବା 
ଅବସ୍କାରେ) ପ୍ରେମିକା ଆକାଶ ପରି ଦେଖାଯାଏ | କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ (୮୫6୮Sଥା)ର ଓଲଟବିତ୍ବରେ 
ଅସାଡ଼ ପଡ଼ିଥିବା ଦେହ ନିଜକୁ ଆକାଶ ମନେକରେ, ଯାହା ˆ ପ୍ରଶସ୍ତ ଅଥଚ ଫାଙ୍କା” ଏବଂ ପୂଥବୀ 
ପ୍ରକୃତିପରି ପ୍ରେମିକା ଗଛପତ୍ରର ହାତମାନ ମେଲାଇ ଆକାଶକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବା ଲାଗି ଉଦ୍ୟତ । 
ଆକାଶ ଓ ପୃଥୁବୀ ୟୁରାନ୍‌ସ ଓ ଜୀ ପରି ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ମହାବିଶ୍ବର ନିତ୍ୟ ମିଳନର ଭ୍ରମ 
ସୃଷ୍ଠି କରୁଛି । କାବ୍ୟନାୟକ ନିଜର ଅଚଳ ସତ୍ତାର ବିଶ୍ବ-ପ୍ରକ୍ଷେପଣ କରୁଛି ଏବଂ ଆକାଶ-ପୂଥବୀର 
ମହାମିଳନ ଦୃଶ୍ୟରେ ନିଜର ପ୍ରେମଭାବକୁ ପ୍ରସାରଣ ଓ ବିସ୍ତୃତି ସହିତ ଅଧ୍ଯାତ୍ସଚେତନା ମଧ୍ଯ ଦେଉଛି । 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଆତ୍ସ ପ୍ରକ୍ଷେପିତ ଚିତ୍ର କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭ୍ରମ : “ ଦୂରରେ ଦିଶୁଛି ଜମି ଓ ଆକାଶ 
ମିଶିବାର ଭ୍ରମ | ଏହି ଭ୍ରମ ବାସ୍ତବ ମିଳନର ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରୁଛି ଯାହା କାମ୍ୟ ଇଚ୍ଛାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ମିଳନ ସମ୍ଭାବନା ଲାଗି କାମନା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି : ତମେ ହେଲେ 
ଉଡ଼ିଆସ ପ୍ରବାସରୁ ହେ ମୋ ବିହଙ୍ଗମ | ” ନିଜର ପ୍ରେମ ପୂର୍ଣତା ପାଇଁ ନାୟକ ଘୁଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ ପାରିବ 
ନାହିଁ, କାରଣ... 

“ ମୁଁ ଏଠାରୁ ପାରିବିନି ଘୁଞ୍ଚି କାଳେ ଜହ୍ନ ବୁଡ଼ିଯିବ, 

କାଳେ ମୁଁ ଫେରିଲା ବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ବାଟ ନ ଦିଶିବ | ” 

“ ନାୟକ ଘୁଞ୍ଚ ନ ପାରିବାର ଦୁଇଟି କାରଣ ଦିଆଯାଇଛି | ପ୍ରଥମ ହେଲା, କାଳେ ଜହ୍ନ 
ବୁଡ଼ିଯିବ ଏବଂ ଜହ୍ନ ବୁଡ଼ିଯିବା ସହିତ ମହାମିଳନର ଭ୍ରମ ତୁଟିଯିବ । ଜହୁରାତି ପ୍ରକୃତି ଉପରେ 
ଯେଉଁ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ ସେଥୁରେ ନିରାପଦ ମଣୁଥବା ନାୟକ ବାସ୍ତବ ସହିତ ସାମ୍ମୁଖ୍ୟ କରିପାରିବ 
ନାହିଁ ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ତା” ପାଇଁ ଉନ୍ନଳ ଆଲୋକ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ଧକାର ଓ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର 
ଭୟ ଆଣର୍ତି | ପ୍ରବାସୀ ପ୍ରିୟା ଯଦି ନିଜେ, ପ୍ରେମ ବିହଙ୍ଗମ ପରି ଜହ୍ରାତିର ମାୟା ପହଁରି ନଆସେ, 
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ଆକାଶ ଓ ପ୍ୃଥୁବୀର ମିଳନ ଭ୍ରମ ଯେଉଁ କାମିନା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ତାହା ଭ୍ରମରେହିଁ ରହିଯିବ | ତାହାହିଁ 
ଘଟିଛି କବିତାରେ । ପ୍ରେମର କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣତା ନାହିଁ, କିବୁ କାମନାର ଅସହାୟତାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । 
(9) 

“ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ଯନାୟକର ଶୂନ୍ଯବୋଧ, ମୃତ୍ଯୁଇଛା, ଅପାରଗତାର 
ଆଚ୍ଛସମୀକ୍ଷା ଯେତେ ତୀବ୍ର ତା'ର ଧାରା, ଗତି ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସେତେ ଅନିଶ୍ଚିତ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶୂନ୍ଯ 
ଚେତନା ଓ ନୈରାଶ୍ୟର ମୂଳସ୍ରୋତ ପାଖରେ କାବ୍ୟନାୟକ ଆଉରି ପହଞ୍ଚନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଵେଷଣ 
ଅତି ମାର୍ମିକଭାବେ ସବୁ ସନ୍ତାପକୁ ଦରାଷ୍ଡି ଚାଲିଛି । ବାସ୍ତବ ସହିତ ସାମ୍ମୁଖ୍ୟରେ ବାସ୍ତବୋତ୍ତର 
ରହସ୍ଯ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୁଝାପଡ଼ିନାହିଁ । କ'ଣ ଘଟୁଛି ଏବଂ ଦେହ ମନରେ କେଉଁ ବୋଧ ଓ ଚିନ୍ତା 
ଆସୁଛି ସେସବୁର ଅନୁଶୀଳନାତ୍ସକ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସଂଶୟ କଟିନାହିଁ। ଅତି ସାଧା 
ନାମକରଣର କବିତା “ ବସନ୍ତ ରତୁ' ଏହି ସଂଶୟକୁ ପ୍ରାୟ ସଂଜ୍ଞା ଦିଏ | ବସନ୍ତ ରତୁ ମଣିଷର 
ଚିରାଚରିତ ସଂଯୋଗରେ ଏକ ଉଦ୍ଦୀପକ, ଉଚ୍ଚାଟକ ରତୁ । ଯୌନବାସନା, ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଏହି ରତୁରେ ମଣିଷକୁ ଉଦ୍ଦାମ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । ଜୀବନଚକ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବସନ୍ତ ଯୌବନ ରତୁ, ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ମଣିଷ କର୍ମତପୂର ହେବା ସହିତ କାବ୍ୟିକ ଉତ୍ତେଜନା ପାଏ; କିନ୍ଧୁ କାବ୍ୟନାୟକ ଏହି 
ରତୁକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବା ଲାଗି ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷମ : “ଅଣ୍ଟା ଜଳକୁ ମୁଁ ଏକ ମଲା ଗଛ ” | ପ୍ରେମିକା ସହିତ 
ବିଗତ ସ୍ବପ୍ନର ସ୍ଵୃତି ନାୟକର “ଶୁଖିଲା ହାଡ଼ଙ୍କ ଡାଳ ନୀଳ ଏବଂ ଖରାରେ ଉଷୁମ ; କିନୁ ପ୍ରେମିକା 
ମୁଣ୍ଡରେ ଇତସ୍ତତଃ ଖସି ବସିବା ଛଡ଼ା କୌଣସି ସ୍ଵପ୍ନଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେନାହିଁ । ବରଂ ହଜିଲା 
ସ୍ବପ୍ନର ଅନ୍ଧାରରେ ସେ ହାତ ମିଶିଯାଏ । ନାୟକପାଇଁ ବସନ୍ତର ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନା କେତୁଟା 
ହଜିଲା ଆନନ୍ଦର ମୁହୂର୍ଭକୁ କ୍ଷଣକଲାଗି ଜାଗ୍ରତ କଲା ପରେ ପୁଣି ପଶିଯାଏ ଅନ୍ଧାରରେ । ଏ ବସନ୍ତ 
ଆସେ ଏବଂ ଯାଏ ଏବଂ ପୁଣି ଆସେ | ସମୟ ଚକ୍ରରେ ବସନ୍ତର ଶେଷ ନାହିଁ; କିନୁ ନାୟକପାଇଁ 
ଭବିଷ୍ୟତର ବସନ୍ତ କେବଳ ନିଷ୍ଦିତ ମୃତ୍ୟୁର ସମ୍ଭାବନା ଆଣେ | ଅବଶ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ସାନ୍ଧନା ଯେ 
ପ୍ରେମିକା ସହିତ ଜନ୍ମ-ଜନ୍ମାନ୍ତରର ଅତୁଟ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରତୀକ ପରି ଏଇ ବସନ୍ତ ଆସେ ନାୟକର 
ମନରେ : ; 

“ ତମ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଦେହେ ମୁଁ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗ ହୋଇପାରେ 

କିନୁ ତମେ ଯେତେବେଳେ ସେ ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ିରେ ବାହାର, 
ସେ ରତୁ ବସନ୍ତ ରତୁ, ଏବଂ ଆମେ ଦୁହେଁ ଯେତେବେଳେ 
ସେ ରଙ୍ଗ ମଶାଣିରେ ଠିଆହେଉଁ, ସେତେବେଳେ କ”ର 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ ଆମେ ସାଥୀ ବୋଲି ବହୁତ ଜନ୍ମର ? ” 

ଶେଷ ଧାଡ଼ିର ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ ପ୍ରେମଂବସନ୍ତର ଶେଷହୀନତାକୁ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ କରେ । ସଂଶୟ ଦୂରହୁଏ 

ନାହିଁ କିମ୍ବା ବସନ୍ତର ଆହ୍ଲାଦ ମିଳେ ନାହିଁ । 


୧୬୩ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅସାର୍ଥକ ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ-ବିଫଳତା ମୂତ୍ୟୁର ଏକ ସଙ୍କେତ ହୋଇପାରେ, କିନୁ ପ୍ରେମ- 
ମିଳନ ମଧ୍ଯ ସଫଳତାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ବାରମ୍ବାର ଲେଉଟାଣି ବସନ୍ତ ସତ୍ତ୍ଵେ ଶୀତଳ ଅନ୍ଧାର 
କଟେନାହିଁ । କାରଣ ଆତ୍ସାରେ ବସନ୍ତ ଆସେନାହିଁ । ଆତ୍ସା ଯେହେତୁ ସରେନାହିଁ କି ଫେରେନାହିଁ, 
ସେଥରେ ସାମୟିକ ବସନ୍ତର ପବନ ବା ସ୍ଵର ବା ଅନେକ ଫୁଲଙ୍କ ସମାହାର କୌଣସି ଇନ୍ଦ୍ରିୟଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେନାହିଁ । ଅମର, ଅଦାହ୍ୟ ଆତ୍ସାରେ ମରଣଶୀଳ ଦେହର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଡ଼ାଇଯାଇ ସବୁ 
ଶିହରଣକୁ ଅର୍ଥହୀନ କରେ । ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ମଧୁଶଯ୍ୟା ଉଭୟ କାବ୍ୟନାୟକକୂ ଅସାର, ମୁଲ୍ୟହୀନ 
ମନେହୁଏ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ଯାହାକୁ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ସଂସାର କୁହାଯାଏ, ସେଥିରେ ମଧ୍ଯ 
ନାୟକ-ନାୟିକା ବା ପତି-ପତ୍ନୀ କୌଣସି ଆତ୍ଲିକ ସାର୍ଥକତା ପାଆନ୍ତିନାହିଁ ¦ ରାଜାଙ୍କ ରୋମାନ୍‌ସ' 
ଏହି ଅସାର୍ଥକ ସଂସାରକୁ ଏକ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦିଏ । ଘରକରଣାର ତଥାକଥୁୂତ ପବିତ୍ର ବେଷ୍ଟନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଆତ୍ସାର ଶୂନ୍ଯତା କମେନାହିଁ । ଏକପକ୍ଷରେ ମର-ଧାରଣାର ସଂସାର, ଯେଉଁଠି ସବୁ 
ଗୋଟିଏ ଧୂଳି ଖେଳର ବସନ୍ତ, ପ୍ରେମର ପବିତ୍ର ସମ୍ପର୍କକୁ ଶାଶ୍ବତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଦେହ- 
ଚେତନା ଓ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ମୃତ୍ୟୁଂଚେତନା ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ଅସାର କଲାବେଳେ, ଅମରଆତ୍ନାର 
ମରଣଶୀଳ ଦୃଶ୍ୟ ପାଲଟା ଅମରତ୍ବକୁ ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ କରେ ! ଫଳରେ ପ୍ରେମ ଓ ଅମର ଆତ୍ସା 
ଅଦେଖା ହାତରେ କଣ୍ଢେଇ ଖେଳ ପରି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅପୌରୁଷର ଅନ୍ଧାର ଦିଏ । ତେଣୁ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ପବିତ୍ରତା, ରଜା ପରି ପ୍ରେମକ୍ରୀଡ଼ା କିମ୍ବା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ସବୁ ହତ୍ୟା-ଆତୃହତ୍ୟା ପରି 
ନିରର୍ଥକ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଯାହା ଘଟିଲେ ବା ନ ଘଟିଲେ “ କ”ଣ ଅବା ତଫାତ୍‌ ସେଥରେ ? ” କ'ଣ 
ଅବା ଅପେକ୍ଷା କରାଯାଏ ମର କିମ୍ବା ଅମର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରୁ ? ମ୍ୂଗ ଶିକାର କଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜପଣ 
ମିଳେନାହିଁ । ଶିକାରୀ-ଶିକାର ଏବଂ ଶିକାର ମଞ୍ଚ ନାୟକ ବା ମଣିଷକୁ କୌଣସି ମୁକୂଟ ପିନ୍ଧାନ୍ତି 
ନାହିଁ| 

ମୁଁ - ତମେ ସଞ୍ପର୍କର ଦୁଇଟି ରୂପ ଇତିହାସରେ ମିଳେ | ଗୋଟିଏ ହେଲା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦୁଇଟି ବ୍ୟକ୍ତି ଏକକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ, ଯେଉଁଠି ସଂସାର ନଥାଏ କିମ୍ବା ରାତିରେ କଣ 
ରୋଷେଇ ହେବ ଚିନ୍ତା ନଥାଏ | ଯେଉଁଠି ସୂର୍ଯ୍ୟନଚନ୍ଦ୍ର ନଦୀ-ପାହାଡ଼ ଏବଂ ସମୁଦ୍ର ଆକାଶ ପ୍ରେମ 
ପାଇଁ ଚିତ୍ରକନ ଯୋଗାନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକା ସ୍ଵର, ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଅମରତ୍ଵରେ ଦେହ ଓ ଆତ୍ଲାର 
ଉର୍ବ୍ବକୁ ଉଠିବାର ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି | ହୁଏତ ଶେଷରେ ଡୋରକଟା ଗୁଡ଼ି ପରି କେଉଁଠି ଲାଖିଯା” ନ୍ତି 
ପ୍ରେମର କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରି ! ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବିତାରେ କାବ୍ୟନାୟକ ଏପରି ମନ 
ନେଇ ପ୍ରେମସନ୍ଧାନ କଲାବେଳେ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷର ଶାନ୍ତ ବଳୟ ପରିବର୍ତେ ଅଶାନ୍ତ ଅନ୍ଧାର ପାଏ ଏବଂ 
ମୃତ୍ୟୁର ସାନ୍ତୁନା ଖୋଜି ମଧ୍ଯ ପାଏନାହିଁ । ଆତ୍ସାର ଅଦେହ୍ଯ କଳ୍ପନା ଶେଷରେ ଦହନର ନିତ୍ଯ 
ହବନରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ପ୍ରେମ-ସମ୍ପର୍କ ସନ୍ଧାନର ଅନ୍ୟ ରୂପଟି ହେଲା, ପରିବାର ଓ ସଂସାର 
ମଧ୍ଯରେ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଭିତରେ ନନ୍ଦନକାନନର ଛାୟାଶୀତଳ ସୁଗନ୍ଧ ବଳୟର ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ 
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ଅଳୀକ ବୋଲି କାବ୍ୟନାୟକ ଅନୁଭବ କରେ |! ସରକାରୀ ବା ଭଡ଼ା ଫ୍ଲାଟରେ ପତ୍ନୀକୁ ରାଧା 
ଭାବେ ପରିକଚନା କରି, ପତ୍ନୀର ଶ୍ୟାମକଳ୍ପନାକୁ ରୂପଦେବା ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ଅପଚେଷ୍କାରେ ପରିଣତ 
ହୁଏ | କଳାକୁଞ୍ଜ ପ୍ରେମର ଅଭିସାର ପରେ ଥାଏ କେବଳ ମର୍ମଦାହୀ ଶୂନ୍ୟତା : 

“ ମୁଁ ଫେରି ଦେଖିଲେ ଝୁଲେ କଟା ଏବଂ ଧୁଆ ମୁର୍ଗୀ ପରି 

ତମର ବିବସ୍ତ ଗୋଡ଼ ଏବଂ ମୋର ଶୂନ୍ୟ ଅନ୍ତଃପୁର । ” ( ସହଦିଗୁ ମୃଗୟା) 

ଏ ଦୁଇଟି ରୂପର ବିଫଳତା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବିତାରେ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରକାଳିକ 
ସୌରଭରେ ପ୍ରକାଶିତ । ତେବେ କଂଣ ପ୍ରେମ ଓ ସଂସାର ବାହାରେ ଆତ୍ସାର ସାର୍ଥକତା ସମ୍ଭବ ? 
ଏହି ସମ୍ଭାବନାକୁ ପୃଥଚବୀର ସମସ୍ତ କବି, ଦାର୍ଶନିକ ଅସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ମୁତ୍ୟୁ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ଅର୍ଥ ପାଏ, ସେହି ମଞ୍ଚକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି କିମ୍ବା ସେହି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିଜର ଏକକ ସତ୍ତାକୁ 
ଆତ୍ସହୀନ କରି କେହି କୌଣସି ମୋକ୍ଷ ପାଇନାହିଁ ଇତିହାସରେ | ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କ ଭାଷାରେ, ଯେଉଁ 
ଗୋଲାପ କୁଆଁରୀ କଣ୍ଟା ଉପରେ ଏକାକୀତ୍ଵର ଆଶୀର୍ବାଦରେ ଝରିପଡ଼େ, ତା'ଠାରୁ ଯେଉଁ ଫୁଲ 
ମଥତ ହୋଇ ଝରେ, ପାର୍ଥିବ ଭାବରେ ଆଉରି ସୃନ୍ଦର : 

But eatrthlier happy is the rose distil’d 

Than that which withering oe the virging thorn 

Grows, lives, and dies in single blessedness. 

ସଂସାର ବାହାରେ ଯିଏ ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜେ ସେ ହୁଏତ ସନ୍ମ୍ୟାସୀ କିମ୍ବା ପଶୁ, କାରଣ କେବଳ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ (ବା ଭଶ୍ଵର) ଏକା ହୋଇପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସଂସାର ଭିତରେ ଆତ୍ସାର 
ସଂଯୋଗ ଖୋଜନ୍ତି । ରମାକାନ୍ତ ଏହି ବିରୋଧାଭାସ ଏବଂ ଅସମୀଚୀନ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏକାକୀ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ” କବିତାରେ | 

' ମାଷ୍ଟାଣୀ' କବିତାର ନାୟିକା ସଂସାରର ଗହଳି ଭିତରେ ଏକା | ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ନାରୀ ହିସାବରେ 
ସଂସାର ଓ ସମାଜ ସହିତ ଯେଉଁ ସବୁ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଆସେ, ସେ ସବୁଠାରୁ ସେ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି : 

“ ମୁଁ ଚାଲି ଆସିଛି ଛାଡ଼ି ବହୁତ ଜନିଷ; ପ୍ରଥମତଃ ଘର 

(ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେହି ଘର); ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ବିଭାଘର (ଭଲ ବୋଧେ ଲାଗିଥାନ୍ତା ବଉଳପାଟକୁ 
ସାଦା କରି ପିନ୍ଧି ଲଇଁ ଲଇଁ ଚାଲିଥିଲେ, ବା ପାତଳା 
ହଳଦିଆ କାଗଜରେ ଗଢ଼ିଥିଲେ ଗୀତ ଯେ କାହିଁକି 
ମଙ୍ଗଳ ବାଜଣା ବାଜେ, ବହେ ଟୋରା ଚଇତାଳି ଏବଂ 
କୁହୁ କୃହୁ ଗାଏ ପିକ, ହେ ବିଦେଶୀ ଆମର ଅପାକୁ 
ଚୋରି କିଆଁ କରିନିଅ, ଯା ହେବାର ହେଲାଣି ଏଣିକି 
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ନବ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ଶିରେ ଢାଳ ପ୍ରଭୁ ତୁମ କୃପାବାରି) ; 
ତୃତୀୟତଃ, ମାତୃତ୍‌ (ମୁଁ ନୂଆ ନୂଆ ଡିଜାଇନ୍‌ ଶିଖି 
ଜାମା ପେଣ୍ଟ କରିଥା'ନ୍ତି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଛୁ କାମରୁ ବି କିଛି); 
ଚତୁର୍ଥତଃ, ପ୍ରେମ (ଏବଂ ସାଙ୍ଗହୋଇ ମେଳା ଦେଖିଯିବା); 
ଏପରି ଅନେକ କିଛି ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରୁ ଛାଡ଼ିଅଛି | ” 
ଘର, ବାହାଘର ଏବଂ ମାତୃତ୍ଵ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାରୀର ସାଧାରଣ ପ୍ରାପ୍ୟ 
ଏହାଛଡ଼ା ମ୍ଭେମ, ଯାହା ଶେଷରେ କୁହାଯାଇଛି, ବ୍ଯକ୍ତିପାଇଁ ଏକ ଚରମ ଅନୁଭୂତି । ଏସବୁ 
ସାମାଜିକତାର ପ୍ରତୀକଗୁଡ଼ିକ ନାୟିକା ଛାଡ଼ି ଆସିଛି ( ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ଜୁଟିନାହିଁ) । ନାୟିକାର 
ବ୍ୟଲନ୍ତିଗତ ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନରେ ଘର, ବାହାଘର, ମାତୃତ୍ଵ ଏବଂ ପ୍ରେମ ଛାଡ଼ିଆସିବାଟା ତ୍ୟାଗର ଏକ 
ଆବଶ୍ୟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ । କାରଣ ସଂସାର ଓ ସମାଜ ଭିତରେ ରହି ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏହି  ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗ” ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ କୁହାଯାଇଛି ଅନୁଜାରିତ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ପରି, 
ଯେମିତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାଡ଼ିଆସିଥିବା ଜିନିଷଲାଗି ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଜାରିତ ଶ୍ଲେଷ ବା ଅନୁତାପ 
ରହିଛି । ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ଆହା ଅଟେ ସେହି ଘର ( ପରସ୍ପର ସ୍ବେହ ଯହିଁ ଥାଏ ନିରନ୍ତର) ମନକୁ 
ଆସିଛି । କାରଣ ସେ ଘର ଭିତରେ ହୁଏତ ସ୍ବେହ ସମ୍ପର୍କ ଅପେକ୍ଷା ବିଛିନ୍ନତା ବେଶି ରହିଛି । 
ବାହାଘର ଛାଡ଼ିବା ପଛରେ ଦିଲ୍ଲୀକା ଲଡ଼ୁ ନଖାଇଥବା ପରି ସାମାନ୍ୟ ଅନୁତାପ ରହିଛି । ବଉଳପାଟ 
ପିନ୍ଧି ଲଇଁ ଲଇଁ ଚାଲିବା, ବାହାଘର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ପଢ଼ିବା ଓ ପଡ଼ୋଶୀ ସମବୟସୀଙ୍କ କୃତ୍ରିମ 
ଅଭିଯୋଗ ଓ ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରାର୍ଥନା ଶୁଣିବା ଇତ୍ଯାଦି ଛାଡ଼ିଆସିବାରେ ନାୟିକା ନିଶ୍ଚୟ ସାମାନ୍ଯ 
ଅନୁତପ୍ତ ! ମାତୃତ୍ବ ଯେହେତୁ ନାରୀର ସାମାଜିକ ପୂର୍ଵତାସୂଚକ, ତା'ର ଅଭାବ, ଛୋଟ ଛୁଆପାଇଁ 
ଛୁଞ କାମ ଓ ସ୍ଵେଟର ବୁଣା ଇତ୍ୟାଦିର ଅପୂର୍ଣ କାମନା ˆ ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗ” କୁ ନିଶ୍ଚୟ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ କରୁଛି । 
ଶେଷରେ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନରେ ଦରଚିହ୍ବା ସାଥୀ ସହିତ ମେଳା ଦେଖିଯିବାର ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ଛାଡ଼ି 
ଆସିବାରେ କିଛିଟା ଖେଦ ରହିଛି ଏବଂ ଏହି କାରଣ ଲାଗି କବି ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ 
ପୂର୍ଵତାର ଅପୂର୍ଵ ଆଶାଗୁଡ଼ିକ ଅକୁହା ସଂଳାପ ପରି ରଖିବା ସହିତ ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗକୂ ମଧ୍ଯ ଅକୁହା 
ରଖିଛନ୍ତି । 
କିନ୍ତୁ କଣ ପାଇଁ ଏ ତ୍ୟାଗ ? ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କବିତାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ମୃତ୍ୟ 
ଭୟ ସୁଖଲାଳସା ଓ ଅସମଞ୍ଜସ କାମନାର ବିଫଳତାର ପରିଣତି ଭାବେ “କେତେ ଦିନର” ଓ 
* ଅନେକ କୋଠରି”ରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି | ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ଲାଗି ତ୍ୟାଗ ଇତିହାସରେ ଏକ 
ସ୍ଵୀକୃତ ମାର୍ଗ । କିନ୍ତୁ ' ମାଷ୍ଟାଣୀ” କବିତାର ନାୟିକା ତ୍ୟାଗମୀର୍ଗକୁ ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ ପରି ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରମାଣ ଦୁର୍ବଳ | ନାୟିକାର ସତ୍ୟସନ୍ଧାନ ' ଦୂଇ ଏବଂ ଦୁଇ ମିଶି ଚାରି କହିବାର ଏକ 
ଆଜୀବନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ପାଇଁ ଯୌବନର ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେବା ଲାଗି ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ 
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ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ଯୌବନ ଯାଇ ବୁଢ଼ୀ ହେଲାବେଳେ (ଅବସର ନେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଏହି 
ସତ୍ୟ ଘୋଷି-ଘୋଷାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | ତା” ଛଡ଼ା ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟପାଇଁ ନାୟିକାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି, କିନୁ ନାୟିକା ପାଇଁ ଏହି ସତ୍ୟର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ 
“ ମୁଁ ସତ୍ୟର ଖୁବ୍‌ ଦରକାର, 
ସବୁବେଳେ, ମୁଁ କଣ ଚାହୁଁଛି ତାକୁ ୨ ବୋଧେ ବେଳେବେଳେ 
ଗୋଟେ ଅଧେ ମିଛ କଥା ମତେ ବେଶ୍‌ ଆରାମ ଦିଅନ୍ତେ | 
ଉନ୍ମନଳ କୋଠରି ନୁହେଁ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଶ୍ରେୟ ସବୁବେଳେ | ” 
ସବୁବେଳେ ସତ୍ୟର ପ୍ରମାଣ ପରି ବଞ୍ଚବାରେ କୌଣସି ଉନ୍ମାଦନା ନାହିଁ । ମଣିଷ ଜନ୍ମ 
ହୁଏ, ବାହା ହୋଇ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ କରେ ଏବଂ ଶେଷରେ ମରିଯାଏ | ଜନ୍ମ-ପ୍ରଜନନ-ମୂତ୍ୟୁ ପ୍ରମାଣ 
କରିବା ପାଇଁ ଯୌବନ ଓ ସୁନ୍ଦୁରିଆ ମନଲୋଭା ମିଛମାନଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାରେ କୌଣସି ତପଃସିବି 
ନାହିଁ । ଆଲୋକିତ କୋଠରିର ନିଶ୍ଚିତତା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ଧାରର ସମ୍ଭାବନାମୟ ମଣ୍ଡଳ ଅନେକ ସମୟରେ 
ବେଶି ରୋମାଞ୍ଚକର, ବଞ୍ଚବା ଲାଗି | ତଥାପି ଛୋଟ ପିଲାଙ୍କର ଭବିଷ୍ୟତ ଗଢ଼ିବାପାଇଁ ବାପ-ମା'ର 
ଭୂମିକାର ପ୍ରଶଂସା କିଛିଟା ରୁଚିକର |! ଏତିକି ସାନ୍ତନା ଛଡ଼ା ସତ୍ଯ ସନ୍ଧାନର ଅନ୍ଯ ପରିଚୟ 
ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ପାଖରେ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ସତ୍ୟଟା ଦୁଇ-ଦୁଇ ଚାରି ପରି ଘୋଷା ପାଠ ନୁହେଁ । 
ଘର ସଂସାର ନ କରି ପାରିଥିବା ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ଭବିଷ୍ୟତର ପିଢ଼ିକୁ ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଦିଏ ସେ ସତ୍ୟରେ ସେ 
ନିଜେ ଆସ୍ଥା ରଖିପାରେନାହିଁ । ଶ୍ରେଣୀକକ୍ଷ ବାହାରେ ସେ ସତ୍ୟର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ ନିଃସଙ୍ଗ 
ବିଛିନ୍ନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ । ମାଷ୍ଟାଣୀର ସତ୍ୟସନ୍ଧାନ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଶୁଆପାଠିଆ ପେସା | ନିଜର 
ଆତ୍ଛା ଏବଂ ବାସ୍ତବ ସହିତ ଏହି ପେସାର ସମ୍ପର୍କ ଅତି କ୍ଷୀଣ | କ୍ରମେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥିବା ଦେହ, 
କ୍ଷୀଣ ହେଉଥିବା ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ ରାନ୍ଧି, ନିଜେ ଖାଇ, ନିଜେ ଦର୍ପଣ ଆଗରେ ନିଜର ରୂପ 
ଯୌବନ ତର୍ଜମା କରି ବଞ୍ଚବାରେ କୌଣସି ସତ୍ଯ, ସାର୍ଥକତା ବା ମୋକ୍ଷ ଆସେନାହିଁ । ନିଜ 
ହାତତିଆରି ବଗିଚାରେ ସକାଳ-ଦ୍ଵିପ୍ରହର-ଅପରାହୃବର ଫୁଲଫୁଟା ଦୁଇ-ଦୁଇ ଚାରି ପରି ଏକ 
ଗତାନୁଗତକ ସତ୍ୟ | 
ଏ ବଗିଚା, ନିଜ ହାତଗଢ଼ା ଏକ “ ଚମକ୍ାର? ଇଲାକା ଯେଉଁଠି ସମୟ ବିତିଯିବାର ଭ୍ରମ 
ସୃଷ୍ଧି ହୁଏ । ସତ୍ୟ ଦୋହରାଇବାର ପୀଠ, ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ମୁଣ୍ଡେଇବାର ପ୍ରଶଂସାପୀଠଠାରୁ ବାହାରି 
ଆସିଲା ପରେ ନାୟିକାର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହେନାହିଁ । ଏଇ ବଗିଚା ଓ ତା'ର ଖରା, 
ଆଲୁଅ, ଫୁଲଘାସ ଭିତରେ ମାଷ୍ଟାଣୀର ଏକାକୀ ଆଚ୍ଛା ବିଳପି ଉଠେ | ଦୁଇ ଘଣ୍ଟାରେ ଅନେକ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଛଟପଟ ବେଦନା ଯୌବନରୁ ବାର୍ଵକ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲନ୍ବିଯାଏ ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ପଟୁଆର 
ପରି | ଉପାୟହୀନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସମୟରେ ଆଜିର ସତ୍ୟ କାଲି ଅଲୋଡ଼ା | ଦୁଇ-ଦୂଇ ଚାରିର ସତ୍ୟ 
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ମଧ୍ଯ ଦିନେ ବନ୍ଦ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବ ରତୁ ବନ୍ଦ ହେଲାପରି । ତେଣୁ ନିଶ୍ଚିତ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଆଗଭର ହୁଅ, କାରଣ- | 
“ ଏ ଜଘନ୍ୟ ମଧୁଶଯ୍ୟା ବନ୍ଦ ହେବ ଏବଂ 
ବନ୍ଦ ହେବ ଝାଳବୁହା, ବନ୍ଦ ହେବ ସବୁ କ୍ଲାନ୍ତି ମୋର 
ଗୋରା ଦେହେ ଲଜ୍ଜାକର କ୍ଷତଚିହ୍ନ ବନ୍ଦ ହେବ ଦିନେ ଅବା ଦିନେ । ” 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର “ ଚରୈବେତି ର କ୍ଷୀଣ ଏବଂ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଏଠି ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ 
ସେପରି କୌଶସି ଉତ୍ତରଣ ପାଇନାହାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଯୌବନ ଓ ଜୀବନର ନିରର୍ଥକ ଯାତ୍ରାପାଇଁ 
କିଛି ଆତୃସାନ୍ତନା ବ୍ୟତୀତ ନାୟିକା ପାଖରେ ଅନ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତାବନା ନାହିଁ । ଆଲୁଅ, ଫୁଲ, ବାଟ- 
ରୋଷଣୀ, ପିଲାଙ୍କର କୋଳାହଳ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ବାଜା-ବଜନ୍ତରୀ, ଭୋଜିଭାତର ସ୍ଵପ୍ନହରା ଯୌବନ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ହତସ୍ବପ୍ନର ବାସ୍ତବକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହିଁ | ହୁଏତ ସେ ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ସାର୍ଥକ ହେବ ମୃତ୍ୟୁରେ; 
ଯାହା ବହୁ ବର୍ଷ ପରେ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ | ତେଣୁ ' ଆଗଭର” ହେବାର ଅର୍ଥ ଉତ୍ତରଣ ସୂଚକ ନୁହେଁ | 
ଦୁଇ-ଦୂଇ ଚାରି ସତ୍ୟକୁ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପିଢ଼ି ଆଗରେ ବାଡ଼ି ହଜିଲା ଯୌବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିବାପାଇଁ 
ନାୟିକା ଆଗଭର ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଠି ଆଗଭର” ହେବା ଲାଗି ଆକର୍ଷଣ କେବଳ ମୃତ୍ୟୁ ଯାହା 
ବିଭାଘରର ଏକ ଓଲଟ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ମାଷ୍ଟ୍ାଣୀର ସାର୍ଥକତା ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ କରିବ । କିଛି ବେଳ 
ଏହି ଆତ୍ସବିଳାପ ଓ ଆତ୍ସପ୍ରବଞ୍ଚନାର ବଗିଚାରେ ରହିଲା ପରେ ହିଁ ମୃତ୍ୟୁ ଆସିବ ମୋହନ ବେଶରେ 


“ ହେ ମୋ କ୍ଲାନ୍ତ ଆତ୍ସା କିଛି ବେଳ 
ବଗିଚାରେ ରହିଯାଅ ଆଗଭର ହୋଇବା ପୂର୍ବରୁ । 
ଏ ବଗିଚା ଚମକ୍କାର | ” 

ଗୋଡ଼ ଉପରେ ଗୋଡ଼ ପକାଇ, ପାନ ଖିଲେ କଳରେ ଯାକି ବସିଲାପରେ ହିଁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ 
ଜିଜର ଫୁଲମଣ୍ଡିତ ମୁହଁ ଦେଖାଯିବ | ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଯୌବନନର ସାର୍ଥକତା, ସାମାଜିକ ପୂର୍ଣ୍ତତାର 
ଇସ୍ତାହାର ଆସିବ | ସ୍କୁଲ୍‌ ଛୁଟି ହେବ ଏବଂ ଖଇ କଉଡ଼ି ପଡ଼ିବ | ତେଣୁ “ସବୁ କିଛି ସରିଯାଇ 
ନାହିଁ।' ମୃତ୍ୟୁରେ ହୁଏତ ସାର୍ଥକତା ଆସିବ, ମୋକ୍ଷ ମିଳିବ । 

' ମାଷ୍ଟାଣୀ' ର ଏକାକୀ ଜୀବନ ଓ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଆତ୍ସା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ ଅତି ସଫଳ କବିତା | 
ଚନ୍ଦ୍ରା ବେହେରାଣୀର ଦୃନଦ୍ର ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ପାଖରେ ନାହିଁ । ଏକା ଏକା ଚାକିରି କରି, ଭବିଷ୍ୟତ ପିଢ଼ିକୁ 
ଆଗାମୀ ସମୟର ସାମ୍ମୁଖ୍ୟପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ସାର୍ଥକତା ପାଇନଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଟି ତା'ର ନାରୀତ୍ଵର ଅନ୍ୟ ବିଭବମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିନାହିଁ | ନା ଗୁହିଣୀ ( ପତ୍ନୀ 
ମାତା ଇତ୍ୟାଦିର ସାର୍ଥକତା) ନା ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ (ସଲ୍‌ ପିଲାମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ ଇତ୍ୟାଦି) ହୋଇ 
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ରହିଯାଇଛି ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ | ମୃତ୍ୟୁର ଅପେକ୍ଷା ଛତରା ଅନ୍ୟ “ ଉତ୍ତିଷ୍ଠତ, ଜାଗ୍ରତ? ହେବାର ଆବଶ୍ୟକତା 
କିମ୍ବା ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ ଲିପ୍ତ ରହି, ପ୍ରେମ - ପରିଣୟ - ଶାନ୍ତି ସନ୍ଧାନରେ ଯେଉଁ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବିଫଳତା, ସଂସାର ତ୍ୟାଗ କରି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଏକାକୀତ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ବି ସମଧର୍ମୀ ବିଫଳତା । 
ଉତ୍ତରଣ କିମ୍ବା ସାର୍ଥକତା ନାହିଁ । ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସଂସାରୀର ବିକ୍ଧ ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ, 
ବରଂ ରହିଛି ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଅନୁତାପ ଓ ବେଦନାର ଅନୂଚ୍ଚାରିତ ଅନ୍ତର୍ଦାହ | 

ମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀର ଶାରୀରିକ ପବିତ୍ରତା, ସଳନହୀନ ଜୀବନ ଯେଉଁଭାବେ ବେଦନାର, ମାଧବୀର 
ନୈତିକ ଅବରୋହଣ, ଛଳନାମୟ ଜୀବନ ଓ ସାମାନ୍ୟ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟମ ଶ୍ରେଣୀ ଆତ୍ରମ୍ବରର ଆତ୍ସ- 
ପ୍ରତାରଣା ସେହିଭାବେ ଯନ୍ତଣାମୟ | ମାଷ୍ଟାଣୀ ଯାହା ଛାଡ଼ିଆସିଛି ମାଧବୀ ବୈଧବ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ 
ଛାଡ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିନାହିଁ । ମାଧବୀ ମନରୁ ଆଦ୍ଯ ଯୌବନର ଟଫିଖିଆ ଚପଳତା ଯାଇନାହିଁ । 
ସ୍ବାମୀର ମୃତ୍ୟୁରେ ବୈଧବ୍ୟର ଅନୁଶୋଚନା କିମ୍ବା ବିରହ ବେଦନା ନାହିଁ; ବରଂ ଅଛି ଅନ୍ଧାରରେ 
ଲୁଚିପାରିବା ଭଳି ଇଚ୍ଛା ଓ ଆଗ୍ରହର ଅସଫଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା | ପଞ୍ଚତିରିଶ ପୂରିଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ' ନିଭୃତ 
ଶୀଳ଼ାର”ର ଅପେକ୍ଷା ରହିଛି । ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ବୈଧବ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ କଟାଇଥବା ଜୀବନର କୌଣସି ସୃତି 
ନାହିଁ, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅପୂର୍ଣ ନାରୀତ୍ଵର ବ୍ୟଥା ବ୍ୟତୀତ ଜୀବନ କାଟିବାପାଇଁ କୌଣସି କୋମଳ, 
ମନମତାଣିଆ ସୃତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନ୍ଧାରର ଚୋରା ପାଦଧ୍ବନି'ର ଅପେକ୍ଷା । ଇଛା କିମ୍ବା ଆଶା 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ ନାହିଁ । ଖରାରେ ରହି ଅନ୍ଧାରର ଦୃନ୍ଦ୍ ବୈଧବ୍ୟର ସଜଡ଼ା ଯୌବନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରେ | 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ କାବ୍ୟନାୟକ ପୁରୁଷ କିମ୍ବା ନାରୀଭାବେ କୌଣସି ସାର୍ଥକତା 
ପାଏନାହିଁ । ଦେହସୁଖ, ମନର ଆନନ୍ଦ ଓ ଅତ୍କାର ଶାନ୍ତି କିଛି ମିଳେନାହିଁ । ନୈତିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରେରଣାକୁ ପରାହତ କରେ । ସମାଜକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସ୍ଵତନ୍ ପୃଥବୀରେ ଇଛାର ଇଲାକା ଗଢ଼ିବାର 
ସାହସ ମଧ୍ଯ ଜୂଟାଇପାରେନାହିଁ କାବ୍ୟନାୟକ ! ତେଣୁ ଚେତନା ଓ ବାସ୍ତବରେ ଧକ୍ଟାରେ ସବୁକିଛି 
ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ହୁଏ । ରାଜକୀୟ ସ୍ଵପ୍ନ ଇଚ୍ଛାର ଅପାରଗତାରେ ମିଳାଇଯାଏ । ଫଳରେ ଉଭୟ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ 
ବାସ୍ତବ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରଣ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ ଉପସ୍ଥିତ ବର୍ଭମାନ ନିଷ୍ତଳ ହୁଏ ! 

ଏଥରୁ ମୁକୂଳିବାର ଉପାୟ ଅଛି କି ? କାବ୍ୟନାୟକ ପୁଣି ଖୋଜିଚାଲେ | 


Hu ou oe 
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କାବ୍ୟାନୁବାଦ 
ଦାଶରଥୁ ଦାସ 


କବିତାର ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇଟି ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । ( ୧) କବିତାର 
ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ଜି ? ( ୨) କବିତାର ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ବା ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ସମୀଚୀନ ? ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଦୁଇଟିର ଉତ୍ତର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଛି । 

ଏକ : 

କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅନୁବାଦ କେବେ ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ ବୋଲି Corce ଓ Collingwood 
ପ୍ରମୁଖ ବହୁବ୍ୟକ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କହନ୍ତି, ଅନୁବାଦ ମୂଳତଃ ମିଥ୍ୟାଚାର, ଏକ 
ପାପଢକ୍ରିୟା | ( ୧) ଅନ୍ୟ କେତେକ ମନେ କରନ୍ତି, ଅନୁବାଦ ଚିରକାଳ ସମାଧାନହୀନ ସମସ୍ୟାର 
ସାମାନ୍ୟ ସମାଧାନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମାତ୍ର ( ୨) । ତେଣୁ ସବୁବେଳେ ଅପୂର୍ଣ ଓ ଅସଫଳ ! ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବିଭକ୍ତ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ପୃଥବୀର ପରିକଳଛନା କଲାବେଳେ ଭାଷାରେ ଅନ୍ତରାୟ 
ଲଙ୍ଦି ଯିବାକୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ଉନ୍ମଖ ହୋଇଉଠିଛି, ସେଠି ଏ ସବୁ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଶୁଣୁଛି କିଏ । ଅନୁବାଦକମାନଙ୍କରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସମିତିର ଏକଦା ସଭାପତି ଥିବା ଲରେଞ୍ଜୋ 
ଲଞ୍ଜା ବାରମ୍ବାର କହିଛନ୍ତି, ଆମର ଏହି ଯୁଗରେ ଯିଏ ଅନୁବାଦକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ, ମୁଁ ତାହାଙ୍କୁ 
ମଣିଷ ବୋଲି କଦାପି କହିବି ନାହିଁ (୩) । ଯେଉଁଠି ଅନୁବାଦ ବିନା ଜୀବନ ଅଚଳ, ସେଠି 
ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନୈରାଶ୍ୟଜନକ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଆମେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେବୁ 
ନାହିଁ, ଅଥଚ ସତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁବାଦ ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ଏ ଦିଗରେ ସକଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଅସାର୍ଥକ ରହିଯାଏ । 

ଅନୁବାଦ ସବୁବେଳେ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସାହିତ୍ୟ 
ଶିଜକ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟିବ୍ୟାପାର ଅନୁବାଦର ଆଦୌ ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । ବିଶେଷତଃ କବିତାର ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମ 
ଅନୁବାଦର ବିପରୀତ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ଯେଉଁମାନେ ଅନୁବାଦ ବିପକ୍ଷରେ ଯୁଚ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସାହିତ୍ୟଶିନ ବା କବିତାହିଁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । 
ଭିକ୍ଟର ହ୍ୟୁଗୋ କହନ୍ତି, କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ ବିଚାର କେବଳ ନିର୍ବୋଧତାର ପରିଚୟ ନୁହେଁ, ଅସାଧ 
ବି | ଡଃ ଜନସନ୍‌ କହନ୍ତି, କାବ୍ୟକୁ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇ ନ ପାରେ | ପ୍ରକୃତରେ କାବ୍ୟର ଅନୁବାଦ 
କେବଳ ଦୂଃସାଧ୍ୟ ନୂହେଁ, ଅନେକତ୍ର ଅସାଧ୍ୟ ବି । 

କବିତାରେ ଭାଷା ଓ ଭାବର ମିଳନ ନିତ୍ୟ ଓ ନିର୍ମଳ । ସେଠି ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଲାବଣ୍ୟ ତଥା ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଦ୍ବତ ଏକ ପବିତ୍ର ରହସ୍ୟରେ ସମ୍ମିଳିତ ( ୪) | ଯେଉଁଠି 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୧୭୦ 
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ଶବ୍ଦରୁ ଅର୍ଥକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖୁହୂଏ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ଅର୍ଥକୁ ଭାଷାନ୍ତର କରିବା ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ 
ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟର ଅର୍ଥ ମାତ୍ର ଜାଣିଥୁଲେ କବିତା ପଢ଼ିହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥର ବହୁ ଉର୍ବ୍ବରେ କବିତାର ବିହାର | ଧ୍ବନି ଓ ଛନ୍ଦ ଅଭାବିତ ଏକ ରସ-ରହସ୍ୟରେ ଅର୍ଥକୁ 
ସୁଷମାନ୍ବିତ କରିଥାନ୍ତି, ହୃଦୟାବେଗର ଉଛ୍ଲାସ ଓ ଉତ୍ତାପ ତା”ର ପ୍ରାଣଧାରାକୁ ଶୁଭ୍ର ଓ ସତେଜ 
ରଖୁଥାଏ | ତରଙ୍ଗାୟିତ ସୁନୀଳ ଜଳରେ ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିବିମ୍ଚ ପରି କବିତାର ଛଳ ଛଳ ମାଧୁରୀ, 
ମୃଦୁବାୟୁବିକମ୍ଚତ ସୁଝୀନ ବସ୍ତ୍ରନ୍ତରାଳରେ ଝଲସି ରହିଥିବା ନାରୀର ମୁଖଶ୍ରୀ ପରି କବିତାର ଜଳଜଳ 
ଲାବଣ୍ୟ | ସେଠାରୁ କାବ୍ୟଶ୍ରୀକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିବା ନିର୍ବୋଧତା ନୂହେଁ କି ? କବିତାର ଅର୍ଥ 
ସେପରି କିଛି ତରଳ ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ଗୋଟିଏ ଭାଷାପାତ୍ରରୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଢଜଳାଯାଇ ପାରିବ । 
ଓଷ୍ଠାଧରରୁ ସ୍ଵିଗ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ହାସ୍ୟରେଖାଟିକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରି ହୁଏନି, ଫୁଟିଲା ଫୁଲରୁ ମୃଦୁ ଲାବଣ୍ୟକୁ 
ଆହରି ହୁଏନି | ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କବିତାର ଧ୍ଵନି, ଛନ୍ଦ, ଭାବ ଓ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ସମୁଭିନ୍ନ ରହିଥବା 
କାବ୍ୟଶ୍ରୀକୁ ଭାଷାନ୍ତରିତ କରିହେବ ନାହିଁ । 

ସାଧାରଣତଃ ଅନୁବାଦରେ ଅର୍ଥ ବା ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ, କିନୁ ଆକ୍ଷରିକ ଶବ୍ଦାନୁଗତ 
ଅନୁବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସ ପୋଷଣ କରି କେହି ଅନୁବାଦ କରେ ନାହିଁ । ବରଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁବାଦକର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା- ଅନୁବାଦ ମୂଳପରି ହେବ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସାବଲୀଳ; କିନ୍ଧୁ କେତେ ଦୁଃସାଧ୍ୟ ଏକଥା 
ନୁହେଁ କି ? ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୂଇଟି ବାଧା ରହିଛି- ୧ମଟି ଭାବଗତ ଓ ୨ୟଟି ଭାଷାଗତ | କବିତାରେ 
ଭାବ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ, କିବୁ ଭାଷାନ୍ତରିତ କରିବାକୁ ହେଲେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 
ଫଳରେ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ହୁଏ ତାହା ସହିତ ମୂଳ କବିତାର ଆତ୍ମିକ ଯୋଗସୂତ୍ରଟି ଖୋଜିଲେ 
ନିରାଶ ହେବାକୁ ହେବ । କବିତାର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା | ତେଣୁ ଅନୁବାଦ ମୂଳାନୁଗାମୀ 
ହେବାକୁ ଚାହିଁଲେ ବି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉତ୍କଷ୍ଟ ଅନୁବାଦ ମୂଳର କ୍ଷୀଣ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ପରି ମନେହେବା 
ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । କବିତାବିଶେଷକୁ ତେଣୁ ଏକ ଭାଷାରେ ବି ବାରବାର ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବାଧାଟି ପ୍ରାୟ ସବୁବେଳେ ଅନଚତିକ୍ରମଣୀୟ । କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ-ସମ୍ପଦ ଭାଷାର 
ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଅଳେଦ୍ୟ ବନ୍ଧନରେ ବିଧୂତ । ଶବ୍ଦ ବିଶେଷର ଅଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ଅନୁବାଦକଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ ନାହିଁ ! ସେଠି ଧ୍ଵନି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଛନ୍ଦସସମ୍ପଦ ଓ ଭାବାନୂଷଙ୍ଗ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ହିଁ ବଡ଼ 
କଥା | ଏଗୁଡ଼ିକ ଅନୁବାଦକଙ୍କର ଅନଧ୍ବଗତ ହୋଇ ରହିଯାନ୍ତି | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଅନୁବାଦକଙ୍କର 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ନିଆଯାଇପାରେ । ଭର୍ଜିଲ (ଏ୮gା)ଙ@୍କ ଥାଏ ର ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ .Day 


Lewis ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । | 

“Though there is seldom any inseparable difficulty about putting 
into English what Virgil meant, it is all but impossible to convey how he 
said it.....to find an equavalent for Virgil's language, his choice and 
arrangement of work. This can hardly be done.’ 


୧୭୧ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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କବିତାରେ hat ଅନୁଦିତ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର Hଠ' ରହିଯାଏ ଅନାୟର୍ତ | ଏଭଳି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁବାଦକ '\ମa' ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତିଟ ତେଣୁ How ରହିଯାଏ 
ପଛରେ | ଅନୁବାଦକ ମନେ କରି ନିଅନ୍ତି ଯେ, କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସନିଯ୍ୟାସ ହେଉଛି ଭାବ- 
ଭାଷାର ଆଙ୍ଗକ ରୂପସଜ୍ଜାରୁ ତାହାକୁ ଅକ୍ଷୁଷ୍ଠି ଭାବରେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିବ । ଅନ୍ୟତ୍ର ବାକ୍ୟରୁ 
ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ- କବିତାକ୍ଷେତ୍ରରେ କିନଧୁ ଏ ନିୟମ ଚଳେ ନାହିଁ | ....... 'in poetry 
the meaning and the worlds are one”. ଅଧରର ଯେଉଁ କେତୋଟି ରେଖାରେ ସ୍ମିତ 
ଚହଟେ, ସେଥୁରୁ କ'ଣ ପ୍ରସନ୍ନ ଭାବଟିକୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଦେଖୁହୁଏ ? ଠିକ୍‌ ସେହିପରି କବିତାର 
ବାକ୍ବିନ୍ୟାସ ଭିତରୁ ଅର୍ଥଟିକୁ ଅଲଗା କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଚମକ୍ରାର ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି A.C. Bradley, 

“And this identity of content and form, you will say, is no acci- 
dent, it is of the essence of poetry in so far as it is poetry and of all art 
in so far as it is art. Just as there is in music not sound on one side 
and a meaning on the other’ but expressive sound, and if you ask 
what is the meaning you can only answer by pointing to the sounds, 
just as in painting there is not a meaning plus paint, but a meaning in 
paint or significent paint, andno man can really express the meaning 


in any other way than in paint and in this paint; so in a poem the true 
content and the true form neither exist nor can be imagined apart.” 


(Oxford Lecturers on Poetry Page 15/16) 

ଚିତ୍ର ଓ ସଙ୍ଗୀତପରି କବିତାର ପ୍ରକୃତି | ଉପାୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏଠି ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ | କାବ୍ୟ 
ସମ୍ଭୋଗ କାଳରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗତ ଓ ଧ୍ବନିଗତ ଆବେଦନ ତୁଲ୍ୟ ମୁଲ୍ୟ | 8 ଏ ଆଲୋଚନାର 
ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇ କହନ୍ତି, Hence in true poetry it is, in strictness, 
impossible to express the meaning in any but its own words, or to 
change the worlds without changing the meaning.” କବିତାର ଭାଷାନ୍ତର କାଳରେ 
ଅର୍ଥ ଅବିଚଳିତ ରହି ନ ପାରେ | ଯେଉଁଠି ଶବ୍ଦଟିଏ ପରିବର୍ଭନ କରି ଦେଲେ ଅର୍ଥ ନିରୂସ୍ସାହିତ 
ହୋଇଯାଏ ସେଠି ଭାଷାନ୍ତରକରଣ ମୂଳାନୁଗତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ଆଦୌ ନାହିଁ । 

Bouwsmaw ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଏଠି ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ, 


“The meaning of sentences is translateble, but the meaning of 
poems of music is not... my only point is that once the poem is born it 
has its character as surely as a cry in the night... And this character is 
not something that follows it around like a clatter in a man’s insides 
when he reads it. The light of the sun is in the sun, where you see it. 
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So with the character of the poem. (Aesthetics and Language-Page 
95/98) 

କବିତାର ମର୍ମ ଓ ରୂପ ବିଚିତ୍ର ଏକ ଜୈବ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯୁଗନଦ୍ଧ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅର୍ଥରୁ ରୂପରାଗ 
ଜାତସଂସ୍କାର । ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ଭାବଚେତନାର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସାର୍ଥକ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ । ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ଦେହପରି କବିତା ଅର୍ଥବନ୍ତ ଭାଷା | ଦେହଛାଡ଼ି ପ୍ରାଣ ଅପସରି ଯାଇପାରେ ମାତ୍ର ଭାଷାଛାଡି ଅର୍ଥ 
ଯାଇପାରେ ନାହିଁ । କବିତା ଚିରନ୍ତନ ଅକ୍ଷୟ ମାଧୁରୀରେ ଜୀବନ୍ତ | ତେଣୁ କବିତାର ଭାଷାନ୍ତର 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ତାହା ଲିଖୁତ, ସେହିଭାଷାରେ ବି ତା'ର ରୂପାନ୍ତର ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ପରିବର୍ଭନ କିମ୍ବା ଶବଦସଜାର ସାମାନ୍ୟତମ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବକୁ ସ୍ପିର ରଖୁପାରେ 
ନାହିଁ । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ତା'ର ଉତ୍ତରଣ ଅସମ୍ଭବ | P.B.Shelley ତାଙ୍କର A 
Defece of Poetry ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, Hence the 
vanity of translation, it were as wise to cast a violet into a crucible that 
you might discover the formal principle of its colour and odour, as 
seek to transfuse from one language into another the creations of a 
poet. The plant must spring again from its seed, or it will bear no flower. 
ଧାତୁ ତରଳାଇବା ପାତ୍ରରେ ଢ଼ାଳି Violet ଫୁଲର ରଙ୍ଗ ସୌରଭ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଚାହିଁବା ପରି 
କବିତାର ଅନୁବାଦ ବ୍ୟାପାର ନି୍ୌଧତା । 

ଅନ୍ୟ ଯେଉଁମାନେ କବିତାର ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
ଯୁକ୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ ଶୁଖ ଳିତ କରାଯାଇପାରେ । 

( ୧) କବିତାର ଭାଷା ଅନୁବାଦର ଅନ୍ତରାୟ । ସେ ଭାଷା ଅନନ୍ୟ, ସବବେଳେ 
ପଟାନ୍ତରହୀନ | ଗଦ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ; କିଚୁ କବିତା ସ୍ପ୍ଚିକରେ ଆନନ୍ଦ ବିସ୍ମୟ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କବିଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସାଧନ ଶବ୍ଦ | ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଯେପରି ବୁଦ୍ଧିକୁ ବ୍ୟାପ୍ପତ ରଖେ, ଠିକ୍‌ ସେପରି 
ତା'ର ଧ୍ଵନି ଇହିୟକୂ ପୁଲକିତ କରେ | ଶବ୍ଦର ଏହି ଶକ୍ତିକୁ କବି ଆୟତ୍ତକୁ ଆଣନ୍ତି । କବିତାର ଶବ୍ଦ 
ତେଣୁ ଯୁଗପତ ବୁଦ୍ଧି ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଚଞ୍ଚଳ କରିଦିଏ । ଏଠାରେ କବିତାର ଅଭ୍ପ୍‌ସା କିଛିଟା 
ସଙ୍ଗୀତାଭିମୂଖୀ । କବିତାରେ କବି କେବଳ ଶବ୍ଦରେ ନୁହେଁ, ଶବଦ, ଧ୍ଵନି ଓ ଛନ୍ଦର ରହସ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ; କିନୁ ତା'ର ଧ୍ଵନିମାଧୁଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରୁ ଭାବ ସଞ୍ଚାର | କେବଳ ମନ ନୁହେଁ, କବିତାର ଆବେଦନ ମଧ୍ୟ କାନକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | 
ଅନେକ ସମୟରେ ମନ ଅର୍ଥ ନ ବୁଝିଲେ ହେଁ କବିତାର ଆବୃତ୍ତରୁ କାନ ଭାବ ବାରିନିଏ | ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିତା ସଙ୍ଗୀତର ସଗୋତ୍ରୀୟ | Poetry is music of thought conveyed to 
us in the music of language. (Chatfield) | ଏହି ସାମର୍ଥ୍ୟ ହିଁ ଅନୁବାଦର ପରିପନ୍ଛୀ | 
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ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵନି ତରଙ୍ଗରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥୁବା ଭାବ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧ୍ବନି ତରଙ୍ଗରେ କେବେ ବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଧ୍ଵନି ହିଁ କବିତାରେ ଭାବର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ସେହି ଧ୍ଵନି ତରଙ୍ଗ ଯେପରି ନିୟମ 
ନିୟନ୍ତିତ ଠିକ୍‌ ସେପରି ପ୍ରାଣଚଞ୍ଚଳ । ତାହା ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ୁପ୍ରକାଶ କରି ଭାବ ପାଠକର ସମଗ୍ର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଦିଏ ! ସେହି ମୂଳଭାବ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅବିକଳ ସେହି ଧ୍ଵନିତରଙ୍ଗ ଖୋଜି 
ପାଇପାରିବ ନାହିଁ | 

( ୨) ଭାବ ପ୍ରକାଶର ଅନନ୍ୟରୂପତା କବିତାର ସ୍ପିର ଧର୍ମ ! ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥାନୁସନ୍ଧାନ ସେଠି 
ଗହନ ବ୍ୟାପାର । କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଶବ୍ଦ ସୁନିର୍ବାଚିତ ଓ ସୁନ୍ଦର | ତାହା କବିଙ୍କର 
ବିପୂଳ ପ୍ରାଣୈଷଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ପୁଲକିତ । ବାଚ୍ୟାର୍ଥକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେଠି ଅର୍ଥଶାବଲ୍ୟ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥାଏ | 
ଶବ୍ଦ କେବଳ ଅର୍ଥର ବାହନ ମାତ୍ର ନୁହେଁ; ତାହା ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରେ | ଲକ୍ଷଣା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
କଥା ସୁବିଦିତ | 1.4. RIchards କାବ୍ୟପ୍ରଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ୪ଟି ଅର୍ଥ ରହିଛି ବୋଲି ଯାହା କହିଛନ୍ତି, 
ତାହା ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ । 

(କ) Sense (Intellectual meaning) ପଜ୍ଞାବୋଧ 

(€) Feeling (Emotive meaning) ଅନୁଭବ | 

(ଗା) Tone (writers attitude to the reader or audience) - ସ୍ବର | 

(ଘ) ntention- ଅଭିପ୍ରାୟ | 

ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର ଏ ଚାରୋଟି ଅର୍ଥ ପରସ୍ପର ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପାରିବେ; 
କିନ୍ତୁ ଜଟିଳ ସେ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବପ୍ରବାହକୁ ମୂଳଭାଷାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣି ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଅସମ୍ଭବ | ହୃଦୟାବେଗର ଯେଉଁ ତଡିତରେଖା ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥାଏ ତାହାକୁ ଭାଷାନ୍ତର 
କରିବା କିପରି ? Tଠ6 ପଛରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତ୍ରର ଯେଉଁ ସୁକ୍ଷ୍ମ ସଙ୍କେତ ରହିଛି ସେଟିକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁବାଦ ରକ୍ଷାକରି ପାରିବ ନାହିଁ । 

(୩) ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରେ ତାହାର କେତେକ ଶବ୍ଦରେ ଆନୁଷଙ୍ଗକ 
କିଛିଟା ଭାବବିଳାସ ରହିଛି । କବି ସେହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ସୁଯୋଗ ନିଅନ୍ତି । ସେଠି ସେ ଶହ୍କୁ ଅର୍ଥର 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ- ଅର୍ଥ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ରୂପେ ଝଲସି ରହିଥାଏ । କବିତାର 
ଧବଳ ଉତ୍ତାପ ମଧ୍ଯରେ ସେହି ଶବ୍ଦଟି ବିଚିତ୍ର ଭାବଲୋକ ସୃଷ୍ଟିକରେ ! ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ 
ସାହିତ୍ୟର ‘ମାୟା, ଓ ଲୀଳା” ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ବିଦେଶ ଭାଷାରେ କାହୁଁ ମିଳିବ ? ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଜନ୍ମ-ପତ୍ରିକା ଓ ଜୀବନୀ ପୁଥକ | ଯେ କୌଣସି ଦୁଇ ଭାଷାର ଦୂଇ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ଏକ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ହୋଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ କୋଷରେ ଥବା ସମାନାର୍ଥକ 


ଶବ୍ଦର ଦୁର୍ନିରୀକ୍ଷ ସବୁ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ରଖୁଥାନ୍ତି- ( ୫) ଅନୁବାଦକ ସେ ପରିଚୟ ପାଇ ପାରିବେ 
ନାହିଁ । 
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(୪) ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ସଂପର୍କିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତୋଟି କାରଣ ଅନୁବାଦ ବିପକ୍ଷରେ ସାକ୍ଷ୍ୟ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । କେତେକ ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନିରେ ହିଁ ତାହାର ଅର୍ଥ ନିହିତ ଥାଏ । ଏହି ଶବ୍ଦର ମହତ୍ତ୍ଵ 
କବିତାରେ ପୁଣି ସମଧ୍ବକ । ଏପରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ଧ୍ଵନି ଓ ଅର୍ଥ ଥିବା ଶବ୍ଦ ଅନ୍ଯ ଭାଷାରୁ 
ପାଇବା କଠିନ | କେବଳ ଧ୍ଵନିମୁଳକ ଶବ୍ଦ କବିତାରେ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ସୃଜେ | ଆଠ ଙ୍କର wit 
Twit Twit, 

Jug Jug Jug Jug Jug Jug” ପଦଟିକୁ ଓଡ଼ିଆରେ କିପରି ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଇପାରିବ ? ଅନ୍ୟ କେତେକ ଶବ୍ଦର ଯୁଗପତ କାନ ଆଖୁ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି | ଆଖ 
ଓ କାନ ସମାନ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନୂହଁନ୍ତ | ଅନୁବାଦରେ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଏପରି ଶହଦ ମିନିବା ଦୂରୂହ | 

ଏହିସବୁ କାରଣରୁ କବିତାର '୍‌Hଠ'ରୁ hat’ କୁ ଭାଷାନ୍ତର କରିବା କେବଳ ଦୂଃସାଧଯ 
ନୁହେଁ, ଅସାଧ୍ୟ ବି । 

ଏଣେ କବିତାର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ପୁଣି ସବୁବେଳେ ମୂଲ୍ୟହୀନ | ଯେଉଁଠି ବା ସାମାନ୍ୟ 
ସାର୍ଥକତା ରହିଛି, ସେଠି ମୂଳ କବିଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ | ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ କବିତା 
ପଢ଼ିବା ଠିକ୍‌ କୁହୁଡିଘେରା ବାତାୟନ ପଥରୁ ଦୂର ପ୍ରକୃତିର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବା ପରି | ସେଠି ମୂଳର ଶ୍ରୀ 
ଓ ସୌରଭ ନଥାଏ | ଛନ୍ଦ ଓ ଧ୍ବନି ତଥା ଭାବ ଓ କଳ୍ପନା ଅନୁବାଦରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୁଏ । ଅନୁବାଦ 
କେବଳ ମୂଳ କବିଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟକୁ ଖର୍ବ କରେନାହିଁ, ଅନୁବାଦକର ଶ୍ରମ ଓ ସାଧନାକୁ ମଧ୍ଯ ଉପହାସ 
କରେ | 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ ଯେ, କବିତାର ଅନୁବାଦ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର | 
ଅନୂଦିତ ନ ହୋଇ ପାରିବାଟାହିଁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ କବିତାର ସ୍ଥିର ଲକ୍ଷଣ | ତର୍ତଜ୍ଞ ଓ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ କଥାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କଲେ ନିଦ୍ଦିତ ଭାବରେ ଅନୁବାଦ କ୍ରିୟା ମିଥ୍ୟାଚାର । ଅଥଚ ଅନୁବାଦ ନ କଲେ ନ 
ଚଳେ | ଶତାଧୂକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଗେଟେ କାର୍ଲଇଲଙ୍କୁ ଲେଖୁଥିଲେ Translation remains 
one of the most important worthwhile concerns in the totality of world 
affairs. ଏବେ ତ ପୃଥ୍ବୀ ଆହୁରି ଛୋଟ ହୋଇ ଯାଇଛି- ଏଠି ଅନୁବାଦ ବିନା ଯେ କୌଣସି 
ଭାଷା ଦରିଦ୍ର ହୋଇ ରହିଯିବ ! ବିପୁଳା ଏ ପୃଥିବୀର ବିଚିତ୍ର ଭାବସଂପଦରୁ ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଆମ 
ପାଖରେ ମଧ୍ଯ ଯୁଲ୍ତିର ଅଭାବ ନାହିଁ | କଳା ଯେବେ ଅନନ୍ୟ, ତେବେ ତା'ର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ଓ 
ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାର ଅସମ୍ଭବ; କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାରର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଅବକାଶ ରହିଛି | ବ୍ୟାବହାରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାରର ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅବକାଶ ରହିଛି । ବ୍ୟାବହାରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁବେଳେ ଆମେ ତର୍ତଜ୍ଞାନମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁ | 
ଠିକ୍‌ ସେପରି ସହଜରେ ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନିରସ୍ତ୍ର କରାଯାଇ ପାରେ | 
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( ୧) ତର୍ଞ୍ଞାନମାନଙ୍କଠାରୁ ଅନୁବାଦକଙ୍କର ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ତତ୍ତଵଜ୍ଞମାନେ କହିବେ, 
କବିତା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସମାଗୋତ୍ରୀୟ | ଭାବ ଓ ଧ୍ଵନି ବିଚିତ୍ର ଏକ ଜୈବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପରିସ୍ଥନ୍ଦିତ । 
ତେଣୁ ଧ୍ଵନିକୁ ପରିହାର କରି ଅର୍ଥକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରିହେବ ନାହିଁ । ଅନୁବାଦକ ଏପରି ବିଚାରକୁ 
ଭୁଲ୍‌ ମନେ କରି ପାରନ୍ତି । କବିତା ସଙ୍ଗାତ ନୁହେଁ । ସଙ୍ଗୀତ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଧାନ | ଅର୍ଥକୁ ବର୍ଜନ କରି 
କେବଳ ଧ୍ଵନିକୁ ଘେନି ବିଶୁଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ ବଞ୍ଚିପାରେ | କବିତା ପକ୍ଷରେ ଏପରି ବିଶୁଦ୍ଧତା ଶୋଭନୀୟ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଯେଉଁଠି କବିତାକୁ ସଙ୍ଗୀତମୟ କରାଯାଏ, ସେଠି କେବଳ ମାତ୍ର ଶ୍ରୁତିସୁଭାଗ 
ଧ୍ବନିମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଏ । ଏତଦଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗୀତର ଧ୍ଵନିସଜ୍ତା ସହିତ କବିତାର ଧ୍ଵନିସଜାର 
କୌଣସି ସାଦୃଶ୍ୟ ନଥାଏ । କବିତାରେ “The sound must seem an echo to the 
ense” ସେତକ ହୋଇ ପାରିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ | ତେଣୁ ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ କବିତାକୁ ତୁଳନା କରିବାର 
କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ | କବିତାର ଲେଖକର, ସ୍ଵର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଗାୟକ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ସେ ସ୍ବୟଂ 
କବି । ସଙ୍ଗୀତ ସେଠି ନିରର୍ଥକ, ଅଥଚ ବିଶୁଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ ବିଭିନ୍ନ ୩ଟି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପ୍ରୟୋଜନ ! ସ୍ଵର ଓ କଣ୍ଡଂ ଗୋଟିକରୁ ବଂଚିତ ହେଲେ ସଙ୍ଗୀତ ବଞ୍ଚିପାରେ ନି । ଏଠି ସ୍ମରଣ 
ରଖୁବାକୁ ହୁଏ ଯେ, କବିତାର ଅର୍ଥ ଯେପରି ଶବ୍ଦରେ ପରିବ୍ୟକ୍ତ ଥାଏ ଠିକ୍‌ ସେପରି ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ 
ବି ପରିଵୁଟ ହୁଏ । ଶେଷଟି ସହିତ ଅନୁବାଦକଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ । ତେଣୁ ଅନୁବାଦରେ ବାଧା ନାହିଁ । 

( ୨) ମୁଳ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟଞ୍ଜନାକୁ ବା ୪ଟି ଅର୍ଥକୁ ଯୁଗପତ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଶକ୍ତି ହୁଏତ 
ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ ମିଳି ନ ପାରିଲେ | ତେଣୁ ଅର୍ଥଟି ବିଶେଷ ଟଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଵ ତାହା 
ଅନୁବାଦକ ନିର୍ାରଣ କରିପାରନ୍ତି । ନିଜ ଭାଷାରେ କବିତାଟିକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ଏଠି ତାଙ୍କର ରସବୋଧ 
ଓ ବିଚାରଶ୍ତି ସର୍ବଶେଷ କଥା । ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ ହୃଦୟାବୋଧର ସ୍ତନ୍ଦନ ରହିଛି ସେହି ଅର୍ଥଟି 
କବିତାର ପ୍ରାଣ | ସେତକ ବାରିପାରିଲେ ଅନୁବାଦ ସାର୍ଥକ ହୋଇଯିବ । 

(୩) ଶହର ଅର୍ଥଭାଗ ପ୍ରକାଶକ ।! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତା'ର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଗଭୀର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଅନୁବାଦକ ସ୍ଵୀକାର ନ କରି ପାରନ୍ତି । ଭାଷାନ୍ତର ମୂଳର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇ 
ପାରିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ | ଶବ୍ଦର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଭାବବିଳାସ ପରିହାର କରି ଏତକ ବି କରାଯାଇ ପାରେ । 

କବିତାର ଅନୁବାଦ ସମ୍ଭବ, ଦୁସାଧୟ ହେଲେ ବି ଅସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ | ତେବେ ଅନୁବାଦକଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସବୁବେଳେ ସୀମାବଦ୍ଧ ¦ ମୂଳରୁ ଛନ୍ଦଶ୍ରୀ, ଧ୍ବନିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ଲାବଣ୍ୟକୁ ସେ 
ପରିପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଆୟତ୍ତକୁ ଆଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ମୁଳର ହୃଦୟାବେଗ ଓ ରସାନୃଭୂତିକୁ 
ଭାଷାନ୍ତର କରିପାରିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ | ଏତିକିପାଇଁ ମଧ୍ଯ କବି ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରୟୋଜନ | ଅନ୍ତରରେ 
କବିତ୍ଵ ନ ଥୁଲେ କବିତାର ଭାବକଳ୍ଧନା ଓ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ବୁଝିହୂଏ ନାହିଁ । ମୁଳ ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଯେତିକି ପ୍ରୟୋଜନ, ଅନୁବାଦର ଭାଷା ପ୍ରତି ତତୋଦ୍ୟକ ସ୍ବେହସଜଳ ଆନ୍ତରିକତା 
ଓ ପ୍ରୀତିର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । କାରଣ ଅନୁବାଦ ଏଠି ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଷାକୁ ହିଁ ଧନ୍ୟ କରେ । 
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କବିପ୍ରତିଭା ଓ ଭାଷାପ୍ରୀତି ପରେ କାବ୍ୟ ନିର୍ବାଚନର କଥା ¦ ସ୍ଵତଃ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାର ମୂଳ 
କବିତାର ନିର୍ବାଚନ ନ ହେଲେ ଅନୁବାଦ ବୃଥା ହୋଇଯିବ | ଭାଷାନ୍ତରଣ ମଧ୍ଯ ସୂଜନାତ୍ସକ ପ୍ରକ୍ରିୟା | 
ଅନ୍ୟର ଭାବରାଜ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏଠି ଆତ୍ସଲୋପରୁ ଆତ୍ସାଭିବ୍ଯକ୍ତିର 
ଉଦୟ | ଅନ୍ୟର କଳା ଜଳାଶୟରେ ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖୁ ନାର୍ସିସସ୍‌ ପରି ଅନୁବାଦକ ଆନନ୍ଦ 
ବିହ୍ଵଳ ହେବେ- ଯାହା ସେ କହିବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି ତାହା ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଆଗକୁ କୁହାସରିଛି । 
ଏହି ଆବିଷ୍କାର ମାର୍ଗ ଅନୁସରି ସେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବେ | ଫଳରେ ଆନ୍ତରିକ ରସାନୂରୂପତା 
ଅନୁବାଦରେ ଛାଏଁ ଛାଏଁ ଧରାଦେବ | 

ମୂଳର ହୃଦୟାବେଗ ଓ ଉତ୍ତାପକୁ ଅନୁବାଦରେ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ମୂଚିତ କରାଇବାକୁ ଚାହିଁଲେ 
ରୁଚିଗତ ଅନୂରୂପତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ; ଚିତ୍ରକଛ ଓ ଭାବବିନ୍ୟାସକୁ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ପରିବର୍ଭନ 
କରିବାକୁ ପଡିବ | କବିତାର ଆତ୍ସାନୁସନ୍ଧାନ କଲାବେଳେ ଶହ୍ଦଜାଲକୁ ଅତିକ୍ରମି ଯିବାକୁ ହେବ । 
ତେଣୁ ଏଠି ଅନୁବାଦ ବିଶ୍ବସ୍ତ ରହିପାରିବ କି ? 

ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକତ୍ର ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବକଳନା ପରିହୃତ ହୋଇଥାଏ 
ଓ ଶବ୍ଦଗତଧ୍ବନିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରହିଥାଏ | ଅଧବକନ୍ତୁ ନୂତନ ଚିତ୍ରକଳ୍ ଓ ଚିନ୍ତାର ସଂଯୋଜନା 
ହେତୁ ତାହା କିଛିଟା ନୂଆ ନୂଆ ଲାଗେ । ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦ ତେଣୁ କେବେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଅନୁବାଦକୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଚିରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ | ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଭାବବିନ୍ୟାସ 
ଶୈଳୀ ମୂଳାନୂଗତ ନୁହେଁ । ଏଣେ ତାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଏକ ନୂତନ ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଉଚ୍ଛଳ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ- ତେଣୁ ଏଠି ସମସ୍ଯା ହେଉଛି ଅନୁବାଦ faithless beauty ଓ 
faithful ugliness ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟିକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରିବ ? ଆକ୍ଷରିକ ଶବ୍ଦାନୁଗତ ଅନୁବାଦ 
ସବୁବେଳ ଭୟଙ୍କର | ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦରେ fଉାthless beauty ପ୍ରୟୋଜନ ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅନୁବାଦ ମୌଳିକ ରସରଚନାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଉଠେ । 

(ଦୁଇ) 

ପ୍ରଫେସର ପୋଷ୍ଟଗେଟ୍‌ pଠstgate ତାଙ୍କର (translation and translations 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୂଇଟି ସୂତ୍ର ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ( ୧) ଗଦ୍ଯର ଅନୁବାଦ ହେବ 
ଗଦ୍ୟରେ | ( ୨) ପଦ୍ୟର ଅନୁବାଦ ହେବ ପଦ୍ୟରେ 6୮6 by verse | ଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପଦ୍ୟ 
6୮6 ଅର୍ଥରେ କବିତାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ | ପ୍ରଥମ ସୂତ୍ରଟି ବିରୁଦ୍ଧରେ କେହି ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାଦାନୁବାଦର ଅସଭାବ ନାହିଁ । ମାଥଉ ଆର୍ନଲତ 
କହନ୍ତି, ' କବିତାର ଗଦ୍ୟାନୂବାଦ କାବ୍ୟକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇପାରେ 1” .....a prose 
“translation of poetry may still be highly poetical.” କିନୁ କାର୍ଲାଇଲ,. ଲାଏ ହଣ୍ଟ 
ଓ ଆର୍ଚ୍ଚବିସପ୍‌ ହାଟଲି (Whately) କବିତାରେ ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ଚାହିଁଛନ୍ତି । କବିତା ସୁନ୍ଦର ଛନ୍ଦ 
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ମଧୁର ନ ହେଲେ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଏ । ଲର୍ଡଉଡ଼୍‌ ହାଉସି (/୦୦ପମ ୦66) କହିଛନି..... 
translation of a lyric is the most absurd of all such ventures and that 
none but a poet should translate a poem..” କବିତାର ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ ବଡ଼ ଅସଙ୍ଗତ ` 
କଥା | କେବଳ କବି କବିତାର ଅନୁବାଦ କରିପାରନ୍ତି | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ Hair Belloc ଘୋଷଣା 
କରନ୍ତି, translation of verse is nearly always better rendered in prose. 
ଗଦ୍ୟରେ କବିତାର ଅନୁବାଦ ବଡ଼ ସାର୍ଥକ ହୁଏ ! 

ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଯୁକ୍ତି ବର୍ରମାନ ବିଚାରକୁ ଆଣିବା । ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ମୂଳକୁ ଘନିଷ୍ଠଭାବରେ 
ଅନୁସରିପାରେ । ସାଦୃଶ୍ୟ କିଛି ମୂଲ୍ୟହୀନ ନୂହେଁ । ପଦ୍ଯାନୁବାଦ ସାଳଙ୍କାର ଭାଷାପ୍ରୟୋଗର 
ସୁଯୋଗଦିଏ । ମୂଳର ଭାବଶ୍ରୀ ସହିତ ଭାଷାର ସଙ୍ଗୀତ ଯେଉଁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମୋହମୟ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ ତାକୁ ପଦ୍ଯ ଚାହିଁଲେ କିଛିଟା ଧରି ରଖୁପାରେ । ଗଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ଯର ଆବେଦନ 
ଅଧୁକ ଅନ୍ତରକୂ ଭାବୋଳ୍ଲାସିତ କରିଥାଏ | ତା'ର ଆବେଗ ସଞ୍ଚାର ଶକ୍ତିରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲେ ଅନୁବାଦକ 
ନିଜକୁ ଅସହାୟ ମନେକରେ ! ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯ ମୂଳରୁ ଭାବକୁ ଉଦ୍ଧାରି ଆଣିଲାବେଳେ ତା”ର ରୂପରାଗକୁ 
କିଛିଟା ଅନୁସରି ପାରେ | ଏକାର୍ଥରେ ମୂଳର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇପାରେ ପଦ୍ୟ | ଅନେକ 
ଅନୁବାଦକ ମଧ୍ଯ ପଦ୍ୟାନୁବାଦକୁ ସମଥର୍ନ ଜଣାନ୍ତି | ଥ୮୯e୮ ଓ Lenard କହନ୍ତି ସେମାନେ 
ଗଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ପଦ୍ୟରେ ମୂଳକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧୂ କରିପାରନ୍ତି । ଏ ସବୁରୁ ମନେହୁଏ 
\er5€ by verse କଥାଟି ଠିକ୍‌; କିନୁ ଗଦ୍ୟ ସପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତିର ଅଭାବ ନାହିଁ । ପୁଥବୀରେ 
ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ୟାନୁବାଦର ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ ବେଶୀ | ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ଅନେକେ 
କବିତାର ପ୍ରଥମେ ଗଦ୍ୟାନୁବାଦ କରନ୍ତି | ଅର୍ଥ ବୁଝାଯାଏ, ପଦାନ୍ୟରୁ ଭାବ ଉପଲବ୍ଧୁ ହୁଏ | 
ତା'ପରେ ତା'ର ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । କବିତାର ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ତେଣୁ ସ୍ଵତଃ ଝରିଯାଏ 
ନାହିଁ । ଚିରକାଳ ତାହା ଚିନ୍ତା ଓ ଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ | ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ନିର୍ବାଚନ ଓ ସଙ୍ଗତ ଛନ୍ଦ ନିୟୋଜନ 
ଫଳରେ ସୁନ୍ଦର ପଦ୍ୟ ରଚିତ ହୁଏ ! ପଦ୍ୟାନୁବାଦ କଠିନତର ବ୍ୟାପାର | Sophocles ଅନୁବାଦ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଥଲେ “I was undertaken forty years ago for pleasure 
and has executed with pain” ଗଦ୍ୟ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଫଳ | ଅଧ୍ୁବକନ୍ତୁ ସେଠାରେ 
ମୂଳର ଭାବାନ୍ଧୟ ଅବିକୃତ ରହେ । 

ଦଵନ୍ଦ୍ରକୁ ଏଡିବାକୁ ହେଲେ କବିତାର ନିଜସ୍ଵ ମୁଲ୍ଯୟବୋଧରୁ ଏହାର ସମାଧାନ ଖୋଜିବା 
ସମୀଚୀନ ହେବ | କିଏ କବିତା ପଢ଼େ ? କାହିଁକି କବିତା ପଢ଼ାଯାଏ ? କାବ୍ୟ ରସିକେ କବିତା 
ପଢନ୍ତି- କବିତାର ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଭାବଜଗତରେ ବିହ୍ଵଳ ରହି ଆମର୍ର୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣନ୍ତି । କାବ୍ୟ ସେଠି 
ଉପଲବ୍ଧ ! କେତେକ କିନ୍ତୁ ଦାୟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ କବିତା ପଢନ୍ତି- ଏଇ ଯେମିତି କେତେକ ଛାତ୍ର ଓ 
ଶିକ୍ଷକ । ଉତ୍ସାହ ତାଙ୍କର ଶୀତଳ ଓ ଉଦାସୀନ | କବିତା ଭଲ କି ମନ୍ଦ ସେଥପ୍ରତି ସେମାନେ 
ନିଶ୍ପହ । ପଢ଼ିବାକୁ ପଡେ ବୋଲି ସେମାନେ ପଢନ୍ତି | ଆଉ କବିତା ମଧ୍ଯ ପଢ଼ନ୍ତି ଭାବୀ କବିବୃନ୍ଦ | 
କବତା ଲେଖୁ ଶିଖୁବେ ¦ ଅନ୍ୟ ଭାଷାର କାବ୍ୟକଳା ଅପେକ୍ଷା ଭାବବିଳାସ ପ୍ରତି ହୁଏତ ସେମାନଙ୍କର 
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ଆଗ୍ରହ ସମଧୂକ | ଯେଉଁମାନେ କବିତା ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଅନୁବାଦ ଖୋଜନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଗଦ୍ୟରେ 
ପ୍ରୟୋଜନ ' ନାହିଁ । ଛାତ୍ର କବିତାର ଅନୟ ଜାଣିଗଲେ ଅନୁବାଦ ପ୍ରତି କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ବି ପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟମାନେ ମୂଳ ଭାଷାରୁ କିଛି ବୂଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନୁବାଦକ ପାଖରେ ଅଣି ଯାହା ଦିଏ 
ସେତିକିରେ ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ! ଓଡ଼ିଆ ପାଠକେ ଏହି ସନ୍ତୋଷ ଘେନି ଅନୂଦିତ ଉପନ୍ୟାସ 
ପଢୁଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ଅନୁବାଦ ଚାହୁଁଥବାରୁ କେଉଁଠି ପଦ୍ଯ ତ କେଉଁଠି ଗଦ୍ଯ 
ସମ୍ବର୍ବନା ଲଭୁଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଯ ଭାଷାରୁ କବିତା ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ବରଣ କରି ଆଣିବାକୁ ହେଲେ 
ଅନୁବାଦ ଉତ୍ସବରେ ପଦ୍ୟମାଲ୍ୟରେ ଅଭ୍ୟର୍ଥନା କରିବାକୁ ହେବ ! ଏଠି କବିତାର ଭାଷାନ୍ତର ଲୋଡ଼ା | 
Aeneid କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ଭୂମିକାରେ $ ୦ Denham ଏହି କଥାଟି ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି, The business is not alone to translate language into 
language, but poesie in to poesie... କିନୁ ଏହି କବିତ୍‌ଵ ଏପରି ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମସୁନ୍ଦର ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରବାହ ଯେ ତାକୁ ଭାଷାନ୍ତରିତ କଲାବେଳେ ତାହା ଶୂନ୍ୟରେ ହଜିଯାଏ । ସବୁ ସତର୍କତା ସ୍ତ 
ତେଣୁ କବିତାର ଅନୁବାଦ ରହିଯାଏ ଚିରକାଳ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । ସକଳ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ତତା ଘେନି କିନ୍ତୁ ଏହି 
କାବ୍ୟାନୁବାଦ ଯେ କୌଣସି ଭାଷାକୁ ସୌଭାଗ୍ୟ ଆଣିଦିଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ, ଯତିପାତ 
ଅବଶ୍ୟ କିଛି ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରେ । କାରଣ ଏସବୁ ଦାୟରେ ପଡି ଅନୁବାଦକ ବେଳେ 
ବେଳେ ମୂଳକୁ ଛାଡିଯାଏ କିମ୍ବା ମୁଳରେ ନଥୁବା କଥାକୁ ଯୋଡିଦିଏ | ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ତେଣୁ 
ତାଙ୍କୁ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌ | ଯେଉଁଠି ସେ ନିଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦେଖୁବେ ସେଠି ସେହି ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଗୌରବରେ ଭରିବେ । ଏବେ ତ ଆଉ ଛନ୍ଦ ଓ ଯତିପାତର ଉପଦ୍ରବ ନାହିଁ । ଗଦ୍ୟକବିତା 
କାବ୍ୟାନୁବାଦକ ପକ୍ଷରେ ଆଶୀବାଦ | ତେଣୁ ମୂଳର ଚିନ୍ତା ଓ ଲାବଣ୍ୟ, ଆଙ୍କ ଓ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ତଥା 
ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଭାଷାନ୍ତର କରିବା କିଛି ପରିମାଣରେ ସହଜ ହୋଇଯିବ | verse by verse 
ସୂତ୍ରଟିର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥଟି ଏଠି ଅବାନ୍ତର | କବିତାର ଅନୁବାଦରେ ଆମେ କବିତା ପାଇଲେ କୃତାର୍ଥ 
ହେବୁ | 

ଯେଉଁ ପଦ୍ୟାନୁବାଦ କବିତାକୁ ସାର୍ଥକ କରେ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅନୁବାଦକର ଭାଷାକୁ 
ଭାଗ୍ୟବତୀ କରେ | କବିତାର ଅନୁବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ନିଜ ଭାଷାର ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରନ୍ତି | 
ଭାଷାର ଶଚ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ଉତ୍ସାହିତ କରେ ଠିକ ସେପରି ତା'ର ଦୈନ୍ଯଦୁର୍ବଳତା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଖର୍ବ କରିବାକୁ ବସେ | ମାତୃଭାଷା ମଣିଷର ଆବଲ୍ୟରୁ ପରିଚିତ ! ଘନିଷ୍ଠତାରୁ 
ତା”ର ଶର୍ତିସୀମା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ପ୍ରାୟ ଉଦାସୀନ ଥାଉ ¦ ଅନେକତ୍ର ବି ଗୌରବବୋଧରୁ ନିଜ 
ଭାଷାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଘୋଷଣା କରୁ । ଅନୁବାଦକ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୂହନ୍ତି । ଏବେ କବିତାର 
ଅନୁବାଦ ବେଳ ସେ ବାଧ୍ୟହୋଇ ନିଜ ଭାଷାର ଦୁର୍ବଳତା ବୁଝନ୍ତି କେଉଁଠି ଉୁୁଳ ଭାବପ୍ରବାହର 
ସମୁନ୍ନତି ଦେଖୁପାରୁ ନାହିଁ ତ କେଉଁଠି ତାହା ଅନୁଭୂତିର ସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ ଛନ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନି ସମ୍ପଦରେ 
ଧରିପାରୁ ନାହିଁ, କେଉଁଠି ବା କାବ୍ୟୋପାଦାନର ଅଭାବ କବିତାର ଧବଳ ଉତ୍ତାପକୁ ନିରୁସାହିତ 
କରିଦେଉଛି | ବେଳେ ବେଳେ ମଧ୍ଯ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅପରୀକ୍ଷିତ ଥିବାରୁ ତାହା ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟ 
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ରହିଥାଏ । କବିତାର ଅନୁବାଦ ତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରେ | ଫଳରେ ଭାଷାର ସମସ୍ତ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉତ୍ତେଜନାରେ 
ପରିସ୍ତନ୍ଦିତ ହୋଇଉଠେ । ଅଭାବ ଯେପରି ପରସ୍ତୁଟ ହୁଏ ଶକ୍ତି ବି ସେପରି ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ | 
George Steiner ଅନୁବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, “Poetic translation enriches by 
what it reveals of our poverties” (On Modern Verse Translation)- The 
Encounter : August 1966) ଦୈନ୍ଯ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଲେ ସମ୍ପଦର ମୋହ ଜାଗେ | 
ଭାଗବତର ଅନୁବାଦରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ କିପରି ପ୍ରାଣ ଚଞ୍ଚଳ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ତ ଆମ ସବୁରି ଅନୁଭବର କଥା ! 
କାବ୍ୟାନୁବାଦରେ ଅସମ୍ପର୍ଣ୍ତା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ଅନୁବାଦକଙ୍କ ଭାଷୀରେ ମୂଳକବି 
କାବ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ କିପରି ଲେଖୁଥାନ୍ତେ) ତାହା ଆମର ଚିନ୍ତାତୀତ । ଅନୁବାଦ ପଢ଼ି 
ତେଣୁ ମୂଳ କବିଙ୍କୁ ବିଚାର କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ ପ୍ରତିଭାବାନ କବି ଅନୁବାଦ କବିତା 
ରଚିପାରନ୍ତି । ମୂଳ କବିତାର ପ୍ରାଣ ଧର୍ମ ଅନୁବାଦକୁ ଆସିପାରେ, କିବୁ ଆସେନି ମୂଳ ଭାଷାର 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରକୃତିଗତ ରୂପ ସମ୍ଭାର । ଯେ କୌଣସି ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ ଓ ଧ୍ଵନି ଆଦିର ବିଚିତ୍ର 
ଦୁର୍ନିରୀକ୍ଷ ରହସ୍ୟରେ ସମାବୃତ୍ତ ଶହଦ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ସମାଜ, ଜୀବନ ଓ କାଳ କୋଳରେ ଜୀବନ୍ତ 
ରହିଥାଏ । ତାକୁ ଉତ୍ଖାତ୍‌ କରି ଅନ୍ୟତ୍ର ନେଇହୁଏ ନାହିଁ | ତେଣୁ କବିତାର ଅନୁବାଦରେ ଅସଂୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଶୋକର କଥାନୁହେଁ | ଅନ୍ୟତ୍ର ଅନୁବାଦ ଭାଷାକୁ ନୂତନ ଶବ୍ଦରେ ପରିମଣ୍ଡିତ କରେ ! ଅଧୁକନୁ 
ପଦ୍ୟାନୁବାଦର କବିତା ଭାଷାକୁ ନୂତନ ଶୈଳୀ ସୁଷମାରେ ଶ୍ରୀସଂପନ୍ଧ କରିଥାଏ | Gilbert Higher 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, କବିତାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଛନ୍ଦସୁଷମାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଛାଡିଆସେ ନାହିଁ | ଅନେକ 
ସମୟରେ ତାହା ନୂତନ ଭାଷାକୁ ନିଜର ଆଙ୍ଗିକ ରୂପରାଗରେ ଧନ୍ୟ କରେ | ଯେଉଁଠି ମୁଳର 
ଭାବପ୍ରବାହକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖୁବାକୁ ନିଜ ଭାଷାର ପ୍ରଚଳିତ ଛନ୍ଦ ପଦ୍ଧତି ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବୋଲି ବୃଝାପଡ଼େ, 
ସେଠାରେ ବୂତନ ଛନ୍ଦର ସୂତ୍ରପାତ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ | ନୂତନତାର ସବୁ ଚମଜ୍କାରିତା ଘେନି 
ଅନେକ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ଅବତରି ଆସନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି ଭାଷାର ସ୍ଵପ୍ନ ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ତା'ର 
କବିତାରେ | ଭାଷା ସେଠି କେବଳ ସୁନିର୍ବାଚିତ ନୁହେଁ; ସୂସ୍ଥ ଓ ସୁନ୍ଦର ବି । ଜାତି ବିଶେଷର ଯୁଗ 
ଯୁଗ ସଞ୍ଚିତ ସବୁ ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ଯେପରି କବିତାର ଭାବ ଅଭିଷିକ୍ତ, ଠିକ୍‌ ସେପରି ତା'ର 
ଭାଷା ବହୁ ଯୁଗର ବିବର୍ଭନରେ ମାର୍ଜିତ ଓ ନାନା ପରୀକ୍ଷାରେ ସମୁତ୍ତୀର୍ଵ୍ଟ ସମୁଜ୍ଵଳ ¦ ଅନୁବାଦରେ 
ସେ ସମ୍ପଦକୁ ଆହରି ଆଣିବାର ପ୍ରଲୋଭନ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ଯୁଗର ଆହରଣର 
ଯୁଗରେ ନିଜସ୍ଵ ଭାବବୈସଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ଗୌରବ ପାଏ | ତେଣୁ କବିତାର ଅନୁବାଦରେ ଆମେ କବିତା 
ଚାହୁଁ | ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ଯଥେଷ୍ଟ ନୂହେଁ | ଗଦ୍ୟକବିତା ବରଂ ଶ୍ରେୟ । 
କବିତାର ଅନୁବାଦ ହେବ କବିତା | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଗୌରବର ନୁହେଁ । କବି 
କିନ୍ତୁ କବିତାର ଅନୁବାଦ କରିବେ 1 ପଥ ୮୦୮‰€୮ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁବାଦକଙ୍କର ଅନୁଭୂତି 
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ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦର ମୂଳସୂତ୍ର ରୂପେ ତାହା ସ୍ଲରଣୀୟ 1 ! has been main- 


tained that what must first be caught is the individual voice of the poet, 
the individual inner voice we hear when reading the poem to ourselves 
silently, it must be silently, for we must hear the poet's voice, not our 


ଠା." କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୂଳ ସ୍ଵରଟିକୁ ଶୁଣିବାକୁ ପଡିବ | କାନ ନଥୁଲେ ଶୁଣିହୁଏ ନାହିଁ । 
7.5. Eାଠ ଏ କ୍ଷେତରେ ଆଖୁର କଥା ବି କହିଛନ୍ତି | We need an eye which can see 


past in its place with its definite difference from the present, and yet so 
lively that it shall be as present to us as the present... This is the 


୯୮eative eye’ (Selected Essays) ! ଅତୀଡକୁ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖୁବାକୁ ହୁଏ । 
ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନର ତଲ୍କୀନ ଲୀଳାରୁ ଜନ୍ମ ନେବ ଅନୁବାଦ ! ସର୍ବତ୍ର ସାର୍ଥକ ଅନୁବାଦ ସୁଦୁର୍ଳଲଭ | 
ଏ ଯୁଗରେ କବିତାର ଅନୁବାଦ ପ୍ରୟୋଜନ; କିନ୍ତୁ ଯେ କେହି ଅନୁବାଦ କଲେ ଚଳିବନାହିଁ । 
ପ୍ରତିଭାର ଆଖୁ ଓ କାନ ନ ଥିଲେ ଅନୁବାଦ ଉଭୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା କରି ବସିବେ | 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ବହୁ କବିତା ଏ ଉକ୍ତିକୁ ସମର୍ଥନ କରି ପାରିବେ ! 
ପାଦଟୀକା 

(€) (କ) Translators are traitors- Italian saying. 

(ଖ) Translation is sin- Grant Showerman. 

(9) All translation seems to me to be simply an attempt to 
solve an insoluble problem. -Humboldt. 

(୩) ଆଲୋକର କବି ରବାନହ୍ଦ୍ରନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧର ଆଲୋକ ପୁରୁଷ ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ପୁଷ୍ଠା୫ 

( ୪) (କ) ବାଗର୍ଥବିବ ସଂପୃର୍ତୌ ବାଗର୍ଥ ପ୍ରତିପତ୍ୟେ ଜଗତ ପିତରୌ ବନ୍ଦେ ପାର୍ବତୀ 
ପରମେଶ୍ବରୌ- କାଳିଦାସ 


(a) The substance of a work of art is inseparable from its from 


and its truth and its beauty are two and yet, mysteriously one, 

Music at Night- Aldous Huxley page 46 

(୫) In a poem which is neither didactic nor narrative or not ani- 
mated by any other social purpose,the poet may be concerned solely 
with expresing in verse- using all his resources of words, with their 
history, their connotations, their music- this obscure impulse. (The 


Three Voices of Poetry-T.S.Eliot) 
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ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଓ ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ 


ଶାନ୍ତିନିକେତନ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପରିକଛ୍ନା ୧୯୦ ୧ରେ | ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିକଳ୍ପନା 
ତା”ର କିଞ୍ଚତ୍‌ ପରବର୍ଭୀ । ବିଂଶ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକ, ଉଭୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଇତିହାସରେ ଏକ 
ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ । ଏବି ସମୟରେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ବିଦ୍ୟାଳୟ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ବିକଶିତ ରୂପ ଧାରଣ 
କଲା |! ଆଉ ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ୧୯ ୨୬ରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅବସାନ 
ହେଲା । ତେବେ ୧୯୦୯ରୁ ୧୯୨୬ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ଏହି 
ବିଦ୍ୟାଳୟଦ୍ଵୟ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ହୁଏତ ଥୁଲା ! ସେଥିମଧ୍ୟରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ହେଉଛି ଉଭୟ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ଅଧ୍ଯାପନା 
କରାଯାଉଥିଲା | ଉଭୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଥଲା ବନ ବିଦ୍ୟାଳୟ ବା ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ କହିଲେ, ଉପବନ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ । ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ସହ ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ତୁଳନା 
କରାଯାଏ | ଶାନ୍ତିନିକେତନ ମନେ ପଡିଲେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ସତ୍ୟବାଦୀ ମନେ ପଡିଲେ ଶାନିନିକେତନ 
ମନେ ପଡ଼େ ! ଧରିନିଆଯାଏ ଉଭୟ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଆଦର୍ଶ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଥିଲା। କେବଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ବା ସାଧାନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ଥିଲା ବୋଲି ସୂଚିତ କରି ନିଆଯାଏ । ସେ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୂହାଯାଏ ଯେ ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ସତ୍ୟବାଦୀରେ ନିଜ କାମ ନିଜେ କର” ଆଦର୍ଶକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କାଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ପରମ୍ପରା ନ ଥିଲା । ଏଇଠି କହିଦେବାର 
ଅଛି ଆପାତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ତଳେ ଉଭୟ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ଥିଲା ! 
ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା କରି ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । ତେଣୁ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପରିକନନା କ”ଣ ଥିଲା ତା” ଅଲଗା କଥା | କିନୁ ଶାନ୍ତିନିକେତନକୁ ସେ ଯେଉଁ 
ରୂପ ଦେଇଥିଲେ ସେଇ ଜଥଆ ହିଁ ଏଠି କୁହାଯାଉଛି । ନିଜ କାମ ନିଜେ କର କେବେ ଶାନ୍ତି 
ନିକେତନର ଆଦର୍ଶ ନଥଲା | ୧୯ ୧୫ରେ ମହାମ୍ବା ଗାନ୍ଧି ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଆସିବା ସମୟରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉଦ୍ୟମରେ ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ନିଜ କାମ ନିଜେ କର ପରମ୍ପରା ପରିବର୍ଭନର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥୂଲା । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏଥୁରେ ସ୍ଵରାଜ୍ଯର ଚାବି ରହିଛି କହି ଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ 
ଆଶୀର୍ବାଦ କରିଥୁଲେ | ବାସନ ମାଜୁଥବା ଛାତ୍ର ଅଧ୍ୟାପକମାନଙ୍କ କ୍ଲାନ୍ତି ଅପନୋଦନ ପାଇଁ ଓ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେବା ପାଇଁ ଆଉ ଦଳେ ଅଦୂରରେ ସୀତାର ବାଦନ କରବିଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା 
ଗଲା | ଶେଷରେ କିନ୍ତୁ ଏ ପରମ୍ପରା ପ୍ରବର୍ନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇଥିଲା | 
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ମୋଟ ଉପରେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ସତ୍ୟବାଦୀ ନୁହେଁ, କି ସତ୍ୟବାଦୀ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ନୂରହେଁ | ଉଭୟ 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଭିରିଭୂମି ସଂପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ଥୁଲା 
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ସମଞ୍ଚି ନୁହେଁ ବ୍ୟଷ୍ଚି ହେଉଛି ଶାନ୍ତିନିକେତନ ସାଧନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ରବୀନ୍ଦୁରନାଥ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି, ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନୁହନ୍ତି । ପୁଣି ପୁଅ ରବାୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉନ୍ନତ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନର ଅନ୍ଯତମ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ! ମୋଟ ଉପରେ ଏହି ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଓ ବ୍ୟନ୍ତି 
ପାଇଁ | ବାହାରର ମୁକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତରର ମୁକ୍ତି, ବହିର୍ବିକାଶ ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତରର ବିକାଶ ବା ଆତବିକାଶ 
ହେଲା ଶାନ୍ତିନିକେତନର ସାଧନା ! ସମାଜ ପାଇଁ ଆତ୍ତ୍ଯାଗ ନୂହେଁ ଆତ୍ସା ଆବିଷ୍କାର ହେଲା 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଶିକ୍ଷାର ଆଦର୍ଶ । ଆଉ ଏହି କାରଣରୁ ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ସମାଜ ସଚେତନତାର 
ଘୋର ଅଭାବ, ସମାଜ ଏହି ଯୋଗସୂତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ | ସମାଜର ବିଭୀଷଣ ରୂପ ହିଁ ଶାନ୍ତିନିକେତନ 
ପକ୍ଷରେ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ | କର୍ମ କୋଳାହଳମୁଖର ସମାଜ ଶାନ୍ତି ଓ ସାନ୍ସନାର ଆଧାର ନୁହେଁ, ଉତ୍ସ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରକୁ ପଳାୟନ କରିବା ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଛା । ଶାନ୍ତିନେକତନର 
ସାଧନାରେ ଏହି ସତ୍ଯକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଯାଇଥିଲା | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, 
“ କଲିକତାର ଭିଡ଼େ ଆମାର ଜୀବନଟା ନିଷ୍କଳ ହୟେ ଥାକେ |” “ କଲିକାତାର ଅବର୍ରଗେର ମଧେ 
ଆର କିଛୁତେଇ ଫିରିତେ ଇଛା କରେନା” ଫଳରେ ସମାଜର ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତା, କର୍ମ କୋଳାହଳ, 
ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ଯ, ବିରୋଧ ଓ ସଂଘାତଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ପ୍ରକୃତିର ଶବ୍ଦ, ସର୍ଶ, ରୂପ, ରସ କଳର 
ବାରିଧାରାରେ ଚିତ୍ତଭୂମିକୁ ସିକ୍ତ କରି ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶର ତପସ୍ୟା, ଧଯାନସ୍ଥ ଓ 
ଆତ୍ସ ସମାହିତ ହେବାର ତପସ୍ୟା, ଶାନ୍ତିନେକତନ ତପସ୍ୟା | 

ନାନାଦି କାରଣରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଯେତେବେଳେ ସମସାମୟିକ କୌଣସି ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଲେଖିବେ 
ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ପିର କଲେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରମଥ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ଓ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
ଆଶୀବ୍ବୀଦରେ ଶାନ୍ତିନିକେତନରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା “ ସବୁଜପତ୍ର” | ଏହି “ ସବୁଜପତ୍ର' ନାମକରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ଚିର ସବୂଜ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମାନସର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ 
ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ସମାଜର କର୍ମ କୋଳାହଳରୁ ଅତ୍ସରକ୍ଷା 
କରି ଶବ୍ଦ, ସ୍ପର୍ଶ, ରୂପ-ରସ ଗନ୍ଧମୟ ପ୍ରକୃତିଂଦେବୀର ପୁଣ୍ୟପୀଠରେ ଶୈଶବ ଓ କୈଶୋର 
ସବୁଜ ମନକୁ ଚିର ସବୂଜ ରଖିବାର ସାଧନା ହେଉଛି ଶାନ୍ତିନିକେତନର ସାଧନା | ୧୯ ୧୩ରେ 
ଆମେରିକାରୁ ଏକ ଚିଠିରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖିଥିଲେ, “ ଆମାଦେର ବିଦ୍ୟାଳୟର ଏକ ଏକଟି 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଛେ ଯେ ବିଶ୍ବପ୍ରକୃତିର ସଙ୍ଗେ ଅଖଣ୍ଡ ଯୋଗେ ଆମାରା ଛେଲେଦେଇ ମାନୁଷ କରିତେ 
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ଚାଲ । କତକ ଗୁଳି ବିଶେଷ ଶକ୍ତିର ଉଗ୍ର ବିକାଶ ନୟ, କିନ୍ତୁ ଚାରିଦିକେର ସଙ୍ଗେ ଚିତ୍ତେର 
ମିଲନେର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତିର ପୂର୍ତା ସାଧନା ଆମଚେର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ |” ତେଣୁ ଗୃହ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନ ରହି ମୁକ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଧ୍ାପନା ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଶିକ୍ଷାନୀତିର ଅନ୍ଯ 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ | 
“ ମୋଦେର ତରୁମୁଲେର ମେଲା 
ମୋଦେର ଖୋଲା ମାଠୋର ଖେଲା 
ମୋଦେର ନୀଲ ଗଗନେର ସୋହାଗ-ମାଖା 
ସକାଲ ସନ୍ଧ୍ୟେବେଲା ! 
ମୋଦେର ଶାଲେର ଛାୟା ବୀଥୁ 
ବାଜାୟ ବନେର କଲଗୀତି 
ମୋଦେର ପାତାୟ ନାଚେ 
ମେତେ ଆଛେ ଆମଲକୀ-କାନନ । ” 
ହେଉଛି ଶାନ୍ତନିକେତନର ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ । ସାମାଜ ନୁହେଁ, ପ୍ରକୃତି ସହ 
ଏକାତ୍ସ ହେବା ଶାନ୍ତିନିକେତନ ସାଧାନାର ଅଙ୍ଗ | ବୃକ୍ଷରୋପଣ ବର୍ଷୀମଙ୍ଗଳ ଶାରଦୋସୁବ ପ୍ରକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ଆଦର୍ଶର ବ୍ୟଞ୍ଜନ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଵ ଦିଗ ହେଲା ସ୍ଵାଧୀନତା | ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ବିପ୍ଲବୀ ମନ ଶୃଙ୍ଖଳାର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରୁ ସବୁବେଳେ ପଳାୟନର ସୁଯୋଗ ଖୋଜି 
ବୁଲୁଥିଲା | ସେଥିପାଇଁ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ଥିଲା ନିରାନନ୍ଦମୟ ସଂଯମ ଓ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ନୁହେଁ, ସାାଧୀନତା ଓ ଆନନ୍ଦ | ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବାଧୀନତା କହିଲେ ସ୍ବୈରାଚାରିତା, ନିୟମହୀନତା 
ବା ଅସଂଯମ ନୂହେଁ । ତେବେ ଆନନ୍ଦହୀନ ସଂଯମ ଓ ବିଚାର ଆଚାର ଶାନ୍ତିନିକେତନ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀରେ ସମ୍ପର୍ଣଭାବେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ |! ନିୟମ ଓ ନେତି ନେତିର ନାଗଫାସ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ“ ଏହାହିଁ ଶାନ୍ତି ନିକେତନ ସାଧାରଣ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ | ଆଚାର ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଳବର ବାଣୀ ' ଅଚଳାୟତନ!' ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | 
“ ସବୁଜର ଅଭିଯାନ” କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ପୁରାତନ ଓ ଶୃଝଖଳା ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଳବର ବାଣୀ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି | ଏହା ହେଉଛି ଶାନ୍ତିନିକେତନର ଆଦର୍ଶ | 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସହ କ୍ରିୟାଶୀଳତାର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ଥଲା । ତେବେ 
ସେ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଅର୍ଥୋପାର୍ଜନର ଯୋଜନା ନଥୁଲା, ଥିଲା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା | ବୈଷୟିକ ଶିକ୍ଷା ନୂହେଁ ବାରୁକଳା ଓ କାରୁକଳା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ହିଁ ଶାନ୍ତିନିକେତନ 
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ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ । ସେଥୁପାଇଁ ଗୀତ, ନାଟ୍ୟ ଓ ଚିତରବିଦ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଥୁଲା ଶାନ୍ତିନିକେତନ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀର ସ୍ଵୀକୃତ ଅଙ୍ଗ | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନିଜେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର ଅଭିନୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ 
ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥିଲେ, ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଦେଉଥୁଲେ । କବିଗୁରୁଙ୍କର ଉଦାର କଣ୍ଡସ୍ବରରେ 
ଶାନ୍ତିନିକେତନର ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ମୁଖରିତ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା । କେବଳ ପାଣ୍ତିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ ଶାନ୍ତିନିକେତନ 
ଶିକ୍ଷାର ଆଦର୍ଶ ନଥୁଲା । କାରଣ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଅର୍ଜନ ଭିତରେ ଜୀବନର ସ୍ବୀଧୀନ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ 
ସାମୁହିକ ବିକାଶ ଘଟିନପାରେ । 

ଜୀବନର ସାମୁହିକ ବିକାଶ ବଡ଼ କଥା ଓ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀରେ ତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଥିଲା | ରୁଢ଼ ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ଦୂରରେ ଶାନ୍ତିନିକେତନର ସବୂଜଶ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତେବାସୀର ମନରେ 
ସ୍ଵପ୍ନରଚନା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଚାରଣାର ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ମିଳୁଥୁଲା | 

ଶାନ୍ତିନିକେତନ ସାଧନାର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଥୁଲା ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ଉପୋବନ, ରଖି ଆଶ୍ରମ । 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ କରିବା ସମୟରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମାନସଲୋକରେ ପ୍ରାଚୀନ ଗୁରୁକୂଳ 
ଆଶ୍ରମର ସତି ଜୀବନ୍ତ ଥଲା ! ଫଳରେ ଅତୀତକୁ ଫେରିଯିବାର, ଅତୀତକୁ ପୁନରୁଜୀବିତ କରିବାର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଶାନ୍ତିନିକେତନ ସାଧନାରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ହୋଇଥୁଲା ! ଗାୟତ୍ରୀ ଆଦି ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ରର ଶିକ୍ଷା 
ଓ ଆବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ବର୍ଣ୍ଣ ବୈଷମ୍ୟ ନୀତି ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ଏପରିକି ୧୯ ୧ ୫ରେ ମହାନ୍ବା ଗାନ୍ଧି ଯେତେବେଳେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଆସିଥିଲେ, 
ସେତେବେଳେ ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟ ନୀତି ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ ବା 
ଜାତିର ଛାତ୍ରମାନେ ଏକତ୍ର ଏକ ପଂକ୍ତିରେ ଭୋଜନ ନକରି ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଭୋଜନ 
କରୁଥିଲେ | ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଆଚାର ବିରୋଧରେ ସମସ୍ତ ବିପ୍ଳବ ଭିତରେ ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରତି ଏହି ମୋହ 


ଓ ସମାଜ ସଚେତନତାର ଅଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | 


im 

ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ କାହାରି ଜଣକର ନଥୁଲା, ଥିଲା ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର | ସତ୍ୟବାଦୀ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ଦେଶରେ ସମୁହ ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର ଓ ଦେଶର ଉନ୍ନତି 
ସମଷ୍ଚି ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧନାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ! ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ ସମାଜ, ବ୍ୟଷ୍ଚି 
ନୁହେଁ ସମଷ୍ଟି, ହେଉଛି ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ତେଣୁ ସମାଜ ସଚେତନତାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ଆବିଷ୍କାର କରିହୁଏ । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଓ ଆଲୋଡ଼ନର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଥଲା ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ ! ପୁଣି ଶିକ୍ଷକ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କର ନିଶ ଥିଲା 
ତାର ପ୍ରତୀକ । ତେଣୁ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ନିଶ ଆନ୍ଦୋଳନ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ | 
ପୁରୀର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଷୋଳ ଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଥମରୁ 
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ବର୍ଣ୍ଣବବୈଷମ୍ୟ ନୀତି ଉଠିଯାଇଥଲା | ଛାତ୍ରମାନେ ଏକତ୍ର ବସି ଭୋଜନ କରୁଥିଲେ | ସେଥୁରେ 
ଜାତିଭେଦର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥିଲା । ପୁଣି ଅଗ୍ନି ବନ୍ଯା, ମହାମାରୀ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନତାର ସେବା ପାଇଁ 
ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସତ୍ୟବାଦୀର ଛାତ୍ରମାନେ ଅଣ୍ଟାଭିଡ଼ି ବାହାରି ପଡ଼ୁଥିଲେ | ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ସାମାଜିକ ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ, କର୍ମକୋଳାହଳ, ବିରୋଧ | ସଂଘାତ ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟବାଦୀର ସାଧନା | 
ସେବା ନା ଓ ସଂସ୍କାର ଅଠା ଥିଲା ଏ ସାଧନାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର | କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଥଲା ସମାଜ | 
ସତ୍ୟବାଦୀରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥିବା “ସମାଜ” ନାମକରଣ ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏହି 
ସମାଜ ସଚେତନ ମନର ପ୍ରତିଫଳନ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସମାଜ ସହ ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯୋଗ ଥିଲା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ | ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ପ୍ରସଂଗରେ ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ କହନ୍ତି, “ ସମାଜ ହେଉଛି ମାନବ 
ବ୍ୟନ୍ଥିର ସେଇ ଜଗତ, ସେଇ ସମାଜ ଜଗତର କର୍ମଶୃଖ୍ଖଳା ଭିତରେ ନିଜକୁ ନିର୍ବିକଛ ଭାବରେ 
ଅବାଧରେ ମିଶାଇ ଦେବରା କର୍ମ ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ । ” ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧନାରେ ଏହି ଆଦର୍ଶର, 
ଏହି ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଦେଖୁବା ପାଇଁ ମିଳେ । ଏଇଠି ଅପ୍ରାସଂଗିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କହିଦେବାର 
ଅଛି ଯେ ଏହି ସେବା Relief ଓ ସଂସ୍କାର Reform କେବେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ବା ଶାନ୍ତିନିକେତନ 
ସାଧନାର ଆଦର୍ଶ ନଥୁଲା | କିନୁୁ ଆମ୍ମ ଆବିଷ୍କାର ନୁହେଁ ସମଷ୍ତି ପାଇଁ ଆମୁତ୍ୟାଗ ସାଧନା, ସମାଜ 
ସହ ଏକାମ ହେବାର ସାଧନା ହେଉଛି ସତ୍ୟବାଦୀ ସାଧନା | 

ପୁଣି ଜାଣିରଖୁବାର କଥା ମୂଳରୁ ସତ୍ୟବାଦୀର ବନବିଦ୍ୟାଳୟ ବା ମୁକ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ 
ଅଧ୍ୟାପନାର ପରିକଳନା ବା ଯୋଜନା ସତ୍ଯବାଦୀର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାମାନଙ୍କ ମନରେ ନଥୁଲା | 
ପଣ୍ତିତ ହରିହରଙ୍କର ସୃତି ହିଁ ସତ୍ୟବାଦୀର ବକୁଳ ଓ ଛୁରିଅନା ବନରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନର 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥିଲା | ପୁଣି ୧୯ ୧୨ରେ ନିଶ ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ କେହି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୃହରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ରୀତିମତ ଗୃହ ମଧ୍ଧରେ ହିଁ ଅଧ୍ୟାପନା 
କରାଯାଉଥୁଲା | ପୁଣି ବିଦ୍ୟାଳୟ ଗୃହଟି ପୋଡ଼ି ନଯାଇଥଲେ କେବେ ମୁକ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶରେ 
ଅଧ୍ୟାପନା କରାଯାଇଥାନ୍ତା କି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହଜନକ ! ତେଣୁ ସତ୍ଯବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ବନବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପରିଣତ ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଘଟଣା Historical Accident ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରସଂଗରେ 
ସୂଚାଇ ଦେବାର କଥା ଯେ ସ୍କୁଲ ଘରପୋଡ଼ି ସମ୍ବାଦ ପାଇ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଯେତେବେଳେ ବାରିପଦାରୁ 
ଆସି ସତ୍ୟବାଦୀରେ ପହଞ୍ଚଲେ, ସେତେବେଳେ ବିଷଣ୍ଡ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହ ଉଦ୍ଦୀପନା ଦେଇ 
ସେ କହିଥିଲେ, “ ଏଥିପାଇଁ ଦୁଃଖ କ'ଣ ? ଭଗବାନଙ୍କର ଇଛା ବୋଧହୁଏ ଏ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଇଁ 
କୋଠାଘର ହେବ !” ମୁକ୍ତ ଆକାଶ ଓ ମୁକ୍ତ ବତାସର ଉପଯୋଗିତା ନୂହେଁ ଆବଶ୍ଯକତା ହିଁ 
ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟର ଜନନୀ | ପରେ ହୁଏତ ତା'ର ଉପଯୋଗିତା ଉପଲବ୍ଧି କରାଗଲା | 
କିନ୍ତୁ ସତ୍ଯବାଦୀରେ କେବେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ପରି ମୁକ୍ତ ପରିବେଶ ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ | 
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ସବୂ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଓ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆଲୋଡ଼ନର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦିଗ ହେଉଛି କଠୋର ଶୁଙ୍ଖଳା ଓ ସଂଯମରେ ବିଶ୍ଵାସ । ଦେଶର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ 
ଶୃଝ୍ଖ ଳିତ ନାଗରିକ ଗଢ଼ିବା ହିଁ ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା | ସେବା ଓ ସଂସ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଖଳା ଲୋଡ଼ା | ଶୃଙ୍ଖଳା ବିଦ୍ୟାରେ କର୍ମର ଓ ଆମପତ୍ୟାଗର ଦୀକ୍ଷା ନେଇ ସମାଜ 
ସହ ଏକାମ୍ବ ହେବା ସମ୍ଭବ | ସଂଯମ ଶ୍ଧଙ୍ଖଳା ସବୁ ସମୟରେ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ନ ହୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତ ସେଥିପାଇଁ ସଂଯମ ଶ୍ଵଙ୍ଖଳାକୂ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ, ଏହାହିଁ ଥଲା ସତ୍ୟବାଦୀ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀର ସ୍ବୀକୃତ ଆଦର୍ଶ । ସମସ୍ତ ବିପ୍ଲବ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ସଂଯମର ଆବଶ୍ୟକତା 
ସତ୍ୟବାଦୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୂଲା । ତେଣୁ କଠୋର ସଂଯମ ଓ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା ରୂପ 
ପାଇଥୁଲା ସତ୍ୟବାଦୀର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ! ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ନିୟମାବଳୀ 
ମଧ୍ଯରେ ତା'ର ନିଦର୍ଶନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 

ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳତା ଓ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ସତ୍ୟବାଦୀ ଶିକ୍ଷା ନୀତିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ ଦିଗ | 
ନିଜ କାମ ନିଜେ କର! ଥୁଲା ସତ୍ୟବାଦୀ ଶିକ୍ଷା ନୀତିର ଆଦର୍ଶ | ଯଦିଓ ଏଥିପାଇଁ ସତ୍ୟବାଦୀର 
ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷାକୁ କେବେ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଉନଥଲା | ନିଜେ କାମ ନିଜେ କର 
ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଛାତ୍ରମାନେ କେବଳ ଛାତ୍ରାବାସର ଅଧ୍ବକାଂଶ କାମ ଯେ ହାତେ ହାତେ 
କରୁଥିଲେ, ତା” ନୁହେଁ, ବିଦ୍ୟାଳୟର ଗହ ନିର୍ମାଣରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ 
କରୁଥିଲେ ପୁଣି ଭବିଷ୍ୟତରେ ଚାକିରି ନକରି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜୀବିକାର୍ଜନ କରି ସ୍ଵାବଲମ୍ବୀ 
ହେବାର ପ୍ରେରଣା ସତ୍ୟବାଦୀର ବୈଷୟିକ ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ଚମରେ ଥିଲା | ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ମହାମ୍ା 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କର “ ନୟୀ ତାଲିମ” ବା ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷାରେ ସାଧାରଣ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଶିକ୍ଷା ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ 
ହୋଇପଡିଥୂଲା, ସତ୍ଯବାଦୀ-ଶିକ୍ଷା ନୀତିରେ ତା'ର ସୂଚନା ଆଦୌ ନଥୁଲା । ସତ୍ଯବାଦୀର 
ଛାତ୍ରମାନେ ସ୍କୁଳତଃ ଥିଲେ ଜ୍ଞାନ-ତପସ୍ବୀ । ତେବେ ମାନସିକ ଶ୍ରମ ସହ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମ ଓ ବୁଦ୍ଧି 
ସହ ଶର୍ତିର ମଧୁର ସମନ୍ଟୟର ପରିକଳଛ୍ଥନା କରାଯାଇଥିଲା ସତ୍ଯବାଦୀର ଶିକ୍ଷାନୀତିରେ | ପୁଣି 
ସତ୍ୟବାଦୀର ଛାତ୍ରମାନେ ଯେପରି ଆଳସ୍ୟ ପରାୟଣ ନହେବେ, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଶାରୀରିକ ଶ୍ରମକୂ 
ଘୃଣା ନ କରିବେ ଓ ଚାକିରିକୁ ଜୀବକାର୍ଜନ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ନା ବୋଲି ନ ଭାବିବେ ତା' ଥଲା ଏପରି 
ପରିକଛନାର ମୂଳରେ । 

ସତ୍ୟବାଦୀର ସଂଗୀତ ଓ ଚିତ୍ରବିଦ୍ଯା ଶିକ୍ଷାର ବିଶେଷ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍ୂବଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସତ୍ୟବାଦୀର ମଧେ ମଧେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତିନିକେତନ ପରି ଏସବୁ ଉପରେ 
ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉନଥୁଲା | ସତ୍ୟବାଦାର ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀରେ ସେ ସବୁର ସ୍ଥାନ ଥିଲା 
ଗୌଣ । ପୁଣି ସମାଜର ସେବା ଓ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଓ ଦେଶର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଶକ୍ତିର ଆବଶ୍ୟକତା 


୧୮୭ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଉଥିବାରୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରେରଣା ଦିଆଯାଉଥିଲା 
ସତ୍ୟବାଦୀରେ । 

ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ ଥଲା ଇଂଲଣ୍ଡର ହାରୋ, ଏଟନ୍‌ ଓ ରୁଗ୍ବୀ ପରଭୁତି 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ପୁନାର ଫର୍ଗୁସନ କଲେଜ୍‌ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଏଡ୍‌ଉଇନ୍‌ ଆରନୋଲଡ୍‌ ...... ପିତା 
ରୁଗ୍ବୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର କିପରି ସଂସ୍କାର ସାଧନ କରିଥଲେ, ତା” ଥଲା ସତ୍ୟବାଦୀର ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ତେଣୁ ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରାଚୀନତାର ଅନୁବର୍ଭନ 
ନକରି ଭବିଷ୍ୟତର ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତିର କ୍ଷେତ୍ର ଥିଲା । ସେଥୁପାଇଁ ପୁରୀର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଶାସନଗୁଡିକର 
ମଧ୍ଧସ୍ତଳରେ ରହି ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଛାତ୍ରମାନେ ଜାତି ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଏକ 
ପଂକ୍ତିରେ ଭୋଜନ କରୁଥିଲେ | ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଥଲା ନୂତନ ଆଲୋକର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର | 

॥ ୪॥ 

ଶାନ୍ତିନିକେତନର ଶିକ୍ଷାରେ, ଅତୀତର ସିଂହାବଲୋକନ ଓ ସତ୍ୟବାଦୀର ଶିକ୍ଷାରେ, ଭବିଷ୍ୟତର 
ପୁରୋଦୃଷ୍ି ଫୁଟିଥିଲା । ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ଉଭୟ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ଶାନ୍ତି ନିକେତନ ଆଦର୍ଶ ମୂଳରେ ଥୁଲା ବ୍ୟକ୍ତି, ମୁକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, କିନୁ ସତ୍ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ମୁଳରେ 
ଥିଲା ସମଷ୍ଟି, ଶକ୍ତି ଓ ସଂଯମ | ଶାନ୍ତିନିକେତନ ଆଦର୍ଶ ସହ ବାହାରର ବାସ୍ତବତାର କୌଣସି 
ସଂପର୍କ ନଥୁଲା, କିନୁ ସତ୍ୟବାଦୀର ସାଧନାରେ ଦେଶ ଓ କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭୂୟୋବିକାଶର 
ଧାରା ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଦେଶ ଓ କାଳର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ମୁକ୍ତି କେବଳ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ବିକାଶର ଧାରା ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହେଉଥୁଲା ଶାନ୍ତି ନିକେତନର ସାଧନାରେ | ତେଣୁ 
ଦେଶ ଓ କାଳ ଠାରୁ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଛିନ୍ନ କରି କେବଳ ମଣିଷ ରୂପେ ଶାନ୍ତିନିକେତନର ସାଧନା 
ଦେଖୁଥୁଲା, ଛାତୃମାନଙ୍କୁ ଦେଉଥୁଲା ସେମାନଙ୍କ ମାନବୀୟ ଧର୍ମର ସ୍ଵତଃ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ବିକାଶର 
ସୁଯୋଗ | କିନ୍ତୁ ସତ୍ଯୟବାଦୀର ସାଧନା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ ଓ କାଳର ଅଙ୍ଗରୂପେ 
ଦେଖୁଥୁଲା- ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିଲା ସେହି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ ଓ କାଳର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ | ଶାନ୍ତି ନିକେତନ ଓ ସତ୍ଯବାଦୀର ସାଧନାରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଭିତର ଓ ବାହାରର 


ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥୁଲା । ଗୋଟିଏ ଥୁଲା କବିର, ଅନ୍ୟଟି ଥଲା କର୍ମୀର 
ଆଶ୍ରମ । 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୧୮୮ 
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ଆମ ନୂଆ ପିଢ଼ିର ସଫଳ କବି କେତେଜଣ 
ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ 


ଏଇ ମାତ୍ର କେତେ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ନାନା ମତେ ବେଶ ଉଜ୍ଚଳି ଉଠିଲାଣି | 
ଚେତନା ଶୀଳ ପାଠକର ମନକୁ ବେଶ୍‌ ଆବିଷ୍ଟ କରି ପାରିଲାଣି ବି | ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ କବିତା ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯ ହେଉଛି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ ମଧ୍ୟ ଆଉ ପୂର୍ବପରି ଶୁଣାଯାଉ ନାହିଁ । 

ଏଇ ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ କବିତା ଭାବ ଆବେଦନ ତଥା ରସବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ 
ଅଧକ ପରିଚୁନ୍ନ ହୋଇନି ତା ସହିତ ତା'ର ଆତ୍ମିକ ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍ସ୍‌ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ ଶକ୍ତ ଓ 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ହୋଇଛି | 

କବିତା ପଢ଼ି ରସ ଆସ୍ଵଦନ କରିବାରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଗ୍ରାହକତା ଅଛି ସେମାନେ 
ଏଇ କେତେ ଦଶକର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ଅଧ୍ଵକ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେଣି | 
ସତ କହିଲେ ଆଧୁନିକ କବିତା ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ ଗୋଟେ ବିଦେଶୀ ଢାଞ୍ଚାର ବୌଦ୍ଧିକ ଫେଶନ 
ଭଳି ଲାଗୁ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗୋଟେ ନିହାତି ବୁବ୍ଧିବାଦୀ ତଥା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ପ୍ରତୀକାତୃକତା 
ପ୍ରତି ସେମାନେ ଆଉ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁ ନାହାନ୍ତି । 

ଏଇ ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଆପଣାର କବି ଚିତ୍ରକୁ ବେଶ 
ପ୍ରକଟନ କରି ପାରୁଛନ୍ତି | ଆପଣାର ବୋଧ ଓ ଚେତନାକୁ ସାଧ୍ୟମତେ କବିତୃପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇ 
ପାରୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଭାବ ଓ ଭାଷାର ଯେଉଁ ମୁଦ୍ରା ଚେତନା ବା ଉପଲବ୍ଷିର ଯେଉଁ ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ସେଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବ ପିଢ଼ିର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରେମିଳତା ତଥା ଜୀବନ ମୟତାର ଗୁଣ ଓ ପ୍ରଭାବ 
ସତେ ଯେପରି ଭରି ରହିଛି | ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଚାତୂରୀ ଓ ଛଟା ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ଅଧୁକରୁ ଅଧୂକ 
ଯେପରି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ଗୋଟେ ଆତ୍ସ ବିଗଳନର ଶୁଦ୍ଧ କାବ୍ୟାନୁଭବକୁ 
ପାରଦର୍ଶିତାର ସହିତ ଅଧ୍ୂକ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ି ପୂର୍ବକ ଗୋଟେ ସହଜ କାବ୍ୟରୀତିକୁ ନେଇ 
ଆସନ୍ତି; ଅନେକ ତରୁଣଙ୍କ କବିତାରେ ସେହି ସିବ୍ଧି ଓ ନୈପୁଣ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ! 

ମଧୁ ମାସରେ ଖାଲି ଫୁଲମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବା ଆଉ ଛୁଇଁବା ନୁହେଁ ମହୁମାଛି ପରି ତାକୁ 
ଚୋଷିବା ଓ ସେଥିରେ ଆବିଷ୍ଷ ହୋଇ ରହିବା ପ୍ରତି ଅନେକ ତରୁଣ କବି ଚିତ୍ତ ଯେପରି ଉନ୍ମୃଖ 
ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଏ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଉନ୍ମଖତା ଆମ କଳାବୋଧ ଆମ କବିତାୟନର ମଞ୍ଜ ବୋଲି 
ହୁଏତ ଗୋଟେ ପ୍ରକାରର ଧରି ନିଆଯାଇ ପାରେ । ଜୀବନ ଭୋଗର ଗଭୀରକୁ, ଆହୁରି ଶରୀରକୁ 
ଗଲେ ଯାଇ ସିନା ଜଣକର ମନ ଓ ଚେତନା ଆହୁରି ତନ୍ମୟ ହୋଇଉଠିବ । ସେହି ତନ୍ସୟତା ହିଁ 
ପ୍ରକୃତ ଭାବେ ଆତ୍ସ ଉଲ୍ଲାସର କାରଣ ହେବ । ଆଉ ସେହି ଆତ୍ସଉଲ୍ଲାସ ହିଁ ପୁଣି ସର୍ଜନଶୀଳତାର 
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ମୁଳ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ହେବ । ଆତ୍କାର ଉଲ୍ଲାସକୁ ଅଭିଲିପିତ କରିବାରେ ତରୁଣ କବିର ଆତ୍କା ଆଜି 
ଆଦୌ କୂଣ୍ଣିତ ନୁହେଁ ! ଜୀବନର ଚାପ, ତା'ର କେଶ ଓ ଯାତନା ସେହିପରି ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵ ପାରିବେଶିକ 
ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତେ ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି ଆପଣାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲନ୍ତ ଉପଲବଵ୍ଧିକୁ ସରସ ମେଟାଫର 
ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର ଉତ୍ସାହ ଜନକ ପ୍ରବଣତା ସୀାମ୍ଭତିକ କବିତାର ପ୍ରତିଟି ଛତ୍ରରେ ଆଜି 
ପରିଦୃଷ୍ଟ | 
ଗୋଟେ ପତ୍ର ପୁଷ୍ଠହୀନ ଜୀବନ ବୃକ୍ଷ ନୂହେଁ; ବରଂ ଗୋଟେ କୁସୁମିତ, ସୁରଭି ତଥା ଫଳ 
ଭରାନତ ଜୀବନ ବୃକ୍ଷର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚିତ୍ରଣ ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବିଙ୍କ କବିତାରୁ ବାରିହୋଇ ପଡୁଛି । 
ସେମିତି ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚିତରଣର ଆଭାସ ଥବା ହଜାରେ ପଦ ପଂର୍ତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ ! 
ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର କବି ଜୀବନ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ପ୍ରଚୁର ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସର ତରଙ୍ଗକୁ ମାପି 
ପାରୁଛି । ଆଉ ନୁହେଁ; ଦୁଃଖବୋଧର ଅଜସ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସ କରା ସରିଲାଣି | ଅକାଶରେ ପକ୍ଷୀର 
ଗୀତରେ ପଦ୍ଧ୍‌ ପୋଖରୀରେ, ମଧୁମାସ ବସନ୍ତରେ, ମଣିଷର ସ୍ବପ୍ନରେ ଜେମାଦେଇଙ୍କ ଉଆସରେ 
ଘସରା ପସରା ଦୁଃଖର ଥାକ ସବୁ ନାନା ରକମର ସଜା ସରିଲାଣି | ଧର୍ମକୁ, ଧାରଣାକୁ, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ, 
ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ଗତି ପ୍ରବାହକୁ ଓ ତା'ର ଯାବତୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସବୂକୁ ରୋକ୍ଠୋକ୍‌ ଭାବେ ନାଁ କହିବାର ଅବିନୀତ ଭାଷାର ନିର ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରାୟ ଶେଷ ହୋଇ 
ଗଲାଣି । ଅବା ସେସବୁକୁ ଶୁଣି ଶୁଣି ବଡ଼ କ୍ଲାନ୍ତ ଲାଗିଲାଣି ମଧ୍ଯ । ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବି ତେଣୁ 
ଆନନ୍ଦର, ଉଲ୍ଲାସର ନୂଆ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ିଲାଣି । 
ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦୀପକ, ସୌଭାଗ୍ୟ, କମଳାକାନ୍ତ ଆଦି ଜୀବନର 
ମାଧୁରିମାକୁ ଚୁମ୍ମକରେ ଯେପରି ପ୍ରତୀକିତ କରି ଯାଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ଓ ବିଭୋର ପଣିଆର 
ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଯାହା ଆହୁରି ନିବିଡ଼ ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି ବରଂ ନୂଆ 
ପିଢ଼ିର କବିଙ୍କ କବିତାରେ | ଉତ୍ତରଣର ଦୀପ୍ରିମାନତା ବାରିହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ! ପଛକୁ ପଛ ଆଉ ଦି 
ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବି ଅବଶ୍ୟ ବାହାରିଲେଣି; ଯଦିଓ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୃକ୍ଷ 
ଓ ମତି ପତଳା | 
ଏଇମାତ୍ର ଦଶ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ଭିତରେ ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ ତରୁଣ କବିଙ୍କ ତୀକ୍ଷଣ ଓ ସମୁଚିତ 
ମାର୍ମିକତାକୁ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କାଳ ଅନୁକ୍ରମଣିକାର ଏ ମୁଣ୍ଡରେ ଥୁବା ନୂଆ 
ପିଢ଼ିର କବି ମନୋଜ ମେହେରଙ୍କ ଠାରୁ ହୁଏତ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ | ଏମିତି 
ନୂଆ ପିଢ଼ିଙ୍କ କବିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତଫାତ୍‌ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏବର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଅଧୁକ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଭାବରେ ଅନୂଶୀଳନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ମନୋଜ ମେହେର ଓ ତାଙ୍କର ସମ ସାମୟିକଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟ ଓ ବିଷୟ ପିଣ୍ଡ ସେମିତି 
ଖାସ ଅବଶ୍ୟ ନୂଆ ନୁହେଁ; ବରଂ ଅଧୂକାଂଶରେ ପୁରୁଣା | ମାତ୍ର ତା'କୁ କବିତାୟିତ କରିବାରେ 
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ସେମାନଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଆହୁରି କବିତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । ଶୁଦ୍ଧ କବିତାର ଝଲକ ବରଂ କବିତାରେ 
ତମାମ ବିଛାଡ଼ି ହୋଇ ରହିଛି | କାବ୍ୟ ପ୍ରବାହର ଶକ୍ତି ଶାଳିତାକୁ ବେଶୀ ବରଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
ମନୋଜଙ୍କ ' ପକ୍ଷୀ”? କବିତାରୁ ଏ କେତୋଟି ନିରୁତା ମରମୀ ଧାଡ଼ି । ' ପକ୍ଷୀଟିଏ / ବାନ୍ଧି ଦେଇଛି 
ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଵର / ଚାପି ରଖୁଛି ଲୁହ / ଲୁଟି ଆଣୁ ନାହିଁ କାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ / ଉଜାଡ଼ି ଦେଉନାହିଁ 
କାହାର ଦେଖ / ଚଳନ୍ତି ସଂସାରେ କାହାର / ଲଦି ଦେଉ ନାହିଁ ରଡ଼ ନିଆଁ / କେବେ ମନରେ 
ଆକାଶେ ଉଚ୍ଚା /କେବେ ଆତ୍ଲାରେ ପାତାଳେ ଗଭୀର ଦେଇ / ଉଡ଼ି ଚାଲିଛି / ନିତ୍ୟକାଳର ଜୀବନ 
ଜୀଇଁବାକୁ ଶର୍ମିଷ୍ଠା ମନୋଜ ଓ ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ପରି ନୂଆପିଢ଼ିର କବିମାନେ ଆହୁରି ଅନୁରାଗର 
ସହିତ ଆହୁରି ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଦେଇ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ବେଶୀ କାବ୍ଯ ପ୍ରସବ ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରୁଥିବା 
ସେମାନଙ୍କ କବିତାର ମେଟାଫର ସବୁକୁ ବିଶେଷଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ସେ ସବୁ କେତେ 
ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ବକ କାବ୍ୟଗୁଣ ବିମଣ୍ଡିତ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆଭାସଧର୍ମୀ ହୋଇ ପାରିଛି । ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର 
ଆଉ ଜଣେ କବିଙ୍କ ନାମ ନିଆଯାଇପାରେ । ସେସବୁ କେତେ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ କାବ୍ୟଗୁଣ ବିମଣ୍ଡିତ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ ଓ ଆଭାସଧର୍ମୀ ହୋଇ ପାରିଛି । ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଆଉ ଜଣେ କବିଙ୍କ ନାମ 
ନିଆଯାଇପାରେ; ଯାହାଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି କାବ୍ୟମୟତାର ବୋଳ ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ | ସେ ହେଲେ 
ଶର୍ମିଷ୍ଠା ସାହୁ ଚେତନାରେ ଘନଘୋର ବର୍ଷାକାଳ | ବସନ୍ତର ପାଂଶୁଳ ଜହ୍ନରାତିର ରହସ୍ୟ ଆଡ଼କୁ 
ନିରବଧ୍‌ଵ ମୁହାଇଁଛନ୍ତିଃ ଅଅଚ ମନ ମଉନର ଛୋଟ ଛୋଟ ପ୍ରବଣତା ସବୁକୁ ଅଧକ ନିରୀହ ଓ 
ଆପଣାର କରି ଚିତ୍ରଣ କରି ପାରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ କ୍ରୋଧ, ଅହଂକାର ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ସବୁ ବି ନିରୀହ 
ଲାଗେ | ତାଙ୍କ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ସବୁ ସହଜ ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଗରେ ଭରି ହୋଇଯାଇଛି | ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ 
କବିତା ସେ ପାଇଁ ଏତେ ଆତ୍ସୀୟ ଓ ଜାନପଦିକ ଲାଗେ | ପ୍ରଚୂର ସମ୍ବେଗ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଭାଷା ଭାରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ତଥା ସଂଚରଣଶୀଳ । ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ ଛୋଟ ଛୋଟ ପ୍ରେମ କବିତା ସବୁ ବିଗଳିତ 
ଚିତ୍ତର ଭାବ ଭାଷା ନେଇ ରଚିତ ! ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵର ମୁକ୍ତ ପ୍ରକାରେ ପ୍ରକାରେ ଲାଗେ । ତାଙ୍କ କବିତା 
ଆଦୌ ପୁରୁଣା ପୁନରାବୃତ୍ତି ଭଳି ଲାଗେ ନାହିଁ । ଅଥଚ ବର୍ଷା ପୁଲକିତ ରୋମାଞ୍ଚ ଉତ୍ସୁକତା, 
ସକାଳ ହେବା, ଆଉଥରେ ଅତୀତର ଅପାଶୋରା ସତି ସବୁକୁ ସାଉଁଟିବା । ଏକଲା ମଣିଷର 
ବିନୟ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ସଂଯୋଜିତ ହେବାର ଉଲ୍ଲାସରେ ତାଙ୍କର କବିତାର ବିଷୟ ପିଣ୍ଡ ତିଆରି ହୋଇଛି । 
ତାଙ୍କ ପଛେ ପଛେ କବିତା ତ ଆଗେ ଆଗେ କବିତା | ନିମିଷକେ ପାଠକକୁ ଆବିଷ୍ଟ କରିପକାଏ 
ତାଙ୍କ କବିତା | ସେ ଅଛ ଲେଖୁଥିଲେ ବି ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବ ଦୀପ୍ତ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପୂର୍ଣ । ଶର୍ମିଷ୍ଠାଙ୍କ ଶବ୍ଦରୁ 
କେମିତି ତରଳିଛି ଲାବଣ୍ୟ; ଯାହାକୁ ହୁଏତ ସେ ଦେବାରେ କାର୍ପଣ୍ୟ କରି ନାହାନ୍ତି । “ ଆଜି ମୋର 
ଉଦାସ ହେବାର ଦିନରୁ” କିଛି ଅଂଶ : ଏଠାରେ ଆଜି ହାତରୁ ପାଦରୁ / ଫିଟେଇ ନେଇଛି ବିଜୁଳି 
ବନ୍ଧନ / ପୁରୁଣା କାନୁରୁ ଲିଭାଇ ଦେଇଛି କଳା କଳା ଗାର / ଆଜି ପକ୍ଷୀଟିଏ ଡେଣା ଭାଙ୍ଗି ଖସିଛି 
ମୋର ଅଗଣାରେ / କେହି ମାଗି ନାହିଁ / ପକ୍ଷୀର ପକ୍ଷୀ ମନ / ଆଜି ମୋର ଉଦାସ ହେବାର ଦିନ !' 
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ଶର୍ମିଷ୍ଠା ଆପଣାକୁ ନିରତ ଆପଣା ମନ ଓ ଚେତନାର ନନ୍ଦନବନରୁ ହିଁ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି; 
ସଂସାରର ଯାବତୀୟ ଅବିଶ୍ବାସ ଓ ବିଷଦୃଶ ସଇତାନିରୁ ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ ସୂଜନଶୀଳ ତଥା ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ଚେତନା ବଳୟରୁ ସେ ସବୁ ନାସ୍ତିକତାର ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚଯାଆନ୍ତି 
ଆଉ କିଛି ଅଧୁକ ବରିଷ୍ଠ ଅଥଚ ପର ପିଢ଼ିରେ ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ ଆଉ ଶତ୍ୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ 
ନାମକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । କବିତା ଯଦି ସବୁଠି ସବୁକାଳରେ ମୋଟ ଉପରେ 
ଶବ୍ଦ ଗୋଟେ ଚମକ୍ାର ଖେଳ ତା ହେଲେ ହୃଷିକେଶ ଓ ଶତୃଘ୍ନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଚୟନକୁ ଅକୁଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ତରେ 
ତାରିଫ କରାଯାଇପାରେ | ଦି ଜଣକ କାବ୍ୟ ଆବେଗ ଓ ତା'ର କାବ୍ୟିକ ରୂପକୁ ଖାଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ନୁହେଁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । ଦିଜଣ ନିଜ ନିଜର ବାଟରେ ସମର୍ଥ | ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ମେଟା 
ଫରିକ ଆଉ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ବସାଣରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ | ସେମାନଙ୍କ କବିତାର 
ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦ ଯୁଗ୍ଳ ସବୁ ଆଦୌ ନିଷ୍ପାଣ ଶୁଖିଲା, ଜ୍ୟାମିତିକ ନୁହେଁ । ରସବଵୋଧ ଠାରୁ କୌଣସି 
ପରିସ୍ପିତିରେ ସେମାନେ ଆପଣାର କବି କର୍ମକୁ ଦୂରକୁ ଘୁଞ୍ଚାଇ ନେଇ ନାହାନ୍ତି ¦ ଶିନାୟନର ନୂଆ 
ଆଟୋପ ବା ହଟଚମଟ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଉଛ୍ଛାସକୁ ମାନ୍ଦା କିମ୍ବା ସଂକୁଚିତ କରି ଦେଇନି | ପ୍ରାଣବାନ 
ଅତୀତ ଓ ଭୂମି ସଂଲଗ୍ନ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ପରମ୍ପରାକୁ ଧରି ରଖିବାରେ ସେମାନଙ୍କ କବିତାର 
ରସ ନିବିଡ଼ତ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ହୃଷିକେଶ ତ ଗାଁ ମାଟି ଓ ମଣିଷକୁ ନେଇ ଉଲ୍ଲାସର ଛବି 
ସବୁ ଯେମିତି ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି । ଘର, ବାଡ଼ି, ବିଲ, ପେଟା ବଣ, ଗାଁର ସଂଜ ସକାଳ, ସାପୁଆ 
ନଇ ଆଉ ଆମ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ତା'ର ଯାବତୀୟ ସୁଖ ଦୁଃଖର ନିବିଡ଼ ଛବିଟି ମାନ ତ ହେଉଛି ହୃଷିକେଶଙ୍କ 
କବିତା ସବୁ । ସେଥୁରେ ମାତ୍ରାଧ୍ଵକ ନଷ୍ଟାଲୋଜିକ ବୋଳ ଥିବା ଯୋଗୁଁ ସବୁ କେମିତି ଭାରି 
ଆପଣାର ଆଉ ମିଠା ଲାଗେ | ଆହୁରି ମିଠା ଲାଗେ ତାଙ୍କ କବିତାର କିଛି ଅଧକ ନାରୀମଯତା; 
ଯାହା ନିତ୍ୟ କାଳର ଭାବ ଚେତନାକୁ ଭିଜେଇ ରଖିଥାଏ । ହୃଷିକେଶ କନଫେସ୍‌ କରିଛନ୍ତି; ଶବ୍ଦ 
ଭିତରେ ଟିପି ରଖିବାକୁ ଚାହିଁଚି ଜୀବନକୁ × × ଶବ୍ଦଟି ବହୁଦିନରୁ ନ୍ୟସ୍ତ ଅର୍ଥଟିକୁ ଆରେଇ ନୂଆ 
ତାଜା ଅଥଟିଏ ଗୁଂଜି ଦେବାର ବ୍ୟାକୁଳତାରେ ଅହରହ ଅଧୀର ହୋଇଛି | କେବେ କେବେ ଶବ୍ଦକୁ 
ଚାହିଁଦେଇ ଅବାକ ହୋଇ ଉଠିଛି । ପାତାଳରେ ପାଦ, ଆକାଶରେ ଶିର, ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚକ୍ଷୁ ମେଘମାଳ, 
ଶ୍ୟାମ କପାଳ; କିଏ କିଏ ସେ ୟେ ସତରେ ! × × ଶବ୍ଦର ଯଠିରେ ଦକ୍‌ ଦକ ଯେଉଁ କମପନକୁ 
ଆଉ ଦିନେ ମୋର ବୋଲି ଭାବିଥଲି; ଲାଗିଚି : ତାହା ଯେମିତି ଏକା ମୋର ନୁହେଁ, ତହିଁରେ ମିଶି 
ରହିଛି ଚରାଚର ! କବିତା ପାଇଁ ସେମାନେ ସେମିତି ଶବ୍ଦମାନ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଓ ଭାଷାକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଶବର ଭାବ ବଳୟକୁ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଶତୃଗ୍ନଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନର 
ସପକ୍ଷରେ ଗୋଟେ ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ଲଜିକ ରହିଛି; ଯାହା ପାଠକର ମନକୁ ବାନ୍ଧିଦିଏ | ସେ ପାଇଁ 
ପାଠକକୁ ଲାଗେ; ଆହା .ଏ.କବିଟି ଯେମିତି ଗୋଟାପଣେ ତା'ର, ଅତି ଆପଣାର 1 ତା ପକ୍ଷ ଆଉ 
'କେଟ୍େ ହଏତ ଛାଡ଼ି ଯିବନି ! ଶତୃଗ୍ନଙ୍କ କବିତା କ୍ଷତ ଭୁଲାଇବାର କବିତା | ସ୍ବେହ ସାନ୍ତନାର 
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ଦରଦି ଭାଷା ଭରି ରହିଥାଏ ସେଥ୍‌ରେ | ଥାଏ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମାନି ନେଇଥୁବା ଆପଣାର ବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରତି ସତ୍ୟଶୀଳ ହେବାର ଅଧୁକ ଆଗ୍ରହ ଓ ଉନ୍ମଖତା, କ୍ରମଶଃ ଆପଣାକୁ ମେଲି ଦେବା ! ଆପଣାର 
ବୋଧ ଓ ଚେତନାକୁ ସବୁ ମତେ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିଦେବାର ବାସନା, ଆଉ ସେପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ 
ମଧ୍ଯ, ଦୁର୍ଲ୍ଭ ସାଧୁତା ଓ ମନୁଷ୍ୟ ଅନ୍ତରର ମହନୀୟତା ପ୍ରତି ପ୍ରଚୂର ସମର୍ଥନ ବି । ଏତେ ଉଲ୍ଲାସ 
ଏତେ ନିମନ୍ନମାନତା ସତ୍ତ୍ବେ ଶତୁଗ୍ଧ କିନ୍ତୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଜଣେ ଶିଳ୍ପ ସଚେତନ କବି | ସେ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରି ଅନୁପାତିକ ତାଙ୍କ କବିତା ସବୁ | ଯେଉଁଥିରୁ ହୁଏତ ଆଧୁନିକତାର ଘନବଦ୍ଧତା ତଥା 
ବସ୍ତୁ ନିଷ୍ଠତାର ଗୁଣ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | 

ଏହି ନୂଆପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଆଉ ଜଣେ କବି ହେଲେ ସୁଚେତା ମିଶ୍ର । ସଂଭ୍ରାନ୍ତ 
କବି ଚିତ୍ତର ଅଧ୍ବକାରିଣୀ | ଭାବ, ଭାଷା, ଚୟନ ଚିତୁର ସବୁଥିରେ ପରିପକ୍ତାର ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ | 
ତାଙ୍କ ଠାରେ ବାହୁଲ୍ୟ ନାହିଁ; ଭାବରେ କି ଭାଷାରେ | ନାହିଁ ଅତ୍ୟାଧୁନିକତାର କିଛି ଉଗ୍ରତା 
ଭାବର, ସତ୍ୟବୟାନର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ନେଇ ସେ କେଉଁଠି ସ୍ଵେଚାଚାରିଣୀ ନୁହନ୍ତି | ସଂଭ୍ରମବୋଧ 
ତାଙ୍କ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଛି | ଭାରି ମାର୍ଜିତ ଲାଗେ ସୁଚେତାଙ୍କ ଇତ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି | ଆକାଶ, 
ସମୁଦ୍ର ବଣପାହାଡ଼ ଆଉ ରତୁ ବଦଳିବାକୁ ନେଇ ସେ ଭାରି ଭାବପ୍ରବଣ | ତାଙ୍କ କବିତାର ଭାବ 
ଭାଷା ସେ ପାଇଁ ଭାରି ସ୍ଵିଗ୍ଧ ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ ବେଦନାବୋଧ, ତାଙ୍କ ବିଷର୍ଣ୍ଣତା, ତାଙ୍କ ପ୍ରୀତି ଓ 
ପରମ ପାଠକକୁ ଭାରି ଭଲ ଲାଗେ | ତାଙ୍କ କବିତ୍ବଵର ସୋବରନେସ୍‌ ! ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଅତି ଗୋପନ 
ଭାବେ ସତ କବିଟିଏ ଯେପରି ରହିଛି । ଭିତରେ ଭିତରେ ତରଳି ଯିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ବେଶୀ | କବିର 
ମନ ପ୍ରାଣକୁ କବିତାର ଶବ୍ଦ କେତେଟାରୁ ଜାଣି ହୋଇଯିବ | ସୁଚେତାଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଵାର କବିତା - ଆଜି 
ଦିନଟିଏ ରହିଗଲେ କ'ଣ ହେବ / ପୁଣି କିଛି ନିରବ ଚାହାଣୀ / କିଛି କିଛି ଭଙ୍ଗା ଭଙ୍ଗା ମେଘଙ୍କର 
ଅଭିମାନ / କିଛି ଖୁଚୁରା ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ / ସଭିଏଁ ଯେ ଯାହାର ପୂଥୁବୀ / ଛାତି 
ତଳେ ଲୁଚେଇ ଲେଉଟିବେ / ମୁଁ ରହିଯିବି ଭୋର ହେବାଯାଏଁ / ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ / ସେଇ ଅନନ୍ତ 
ବିଶ୍ଵାସ ପାଖରେ / ସେଇ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଅଙ୍ଗୀକାର ଆଗରେ / ନିଷ୍ପାଣ / 

କିଛି ସଂଶୟ ଜିଛି ପୀଡ଼ା ଓ ସନ୍ତାପ ଭୋଗିବା ସର୍ତ ମଣିଷ ଓ ଅନନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ଜୟଗାନ 
ହିଁ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ କବିତା । ଆଉ ଗୋଟେ ଦୃଷ୍କିରୁ ସୁଚେତାଙ୍କ କବିତା ଜୀବନକୁ ସେମିତି 
ପରିବୋଧନୀୟତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଅବା ଆମ ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଥିବା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିକୁ 
ସମ୍ଭାଳିବା ପାଇଁ ଗୋଟେ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଧାରକ ଯେପରି | 

ତାଙ୍କ ଅନେକ ଧାଡ଼ିରେ ସେ କବିତା ଖାଲି ଲେଖି ନାହାନ୍ତି, ତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ଯେପରି । 
ଜୀବନର ଗଭୀର ଅତଳତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ଯେକୌଣସି ଲୋକ ଯେପରି ଅନୁଭବ କରେ 
ସୁଚେତାଙ୍କ ଅନୁଭବ ସେଇ ସ୍ତର ସେଇ ସୀମାରେ ବେଳେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇ ପରିଛି । ତାଙ୍କର ସେ 
ନିଛିଦ୍ର ତନ୍ମୟତା ଆଉ ଜୀବନ ଅତଳକ୍‌ ଯିବାର ସାହସକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ ! 
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ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଆଉ ଜଣେ କବୀ ଅବଶ୍ୟ ଭଲ ଲାଗନ୍ତି ¦ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୂଡ଼ | ସବୁଥିରେ ରୁଚିଶୀଳା | ତାଙ୍କ କବିତାର ଆଉ ଗୋଟେ ବଡ଼ ଦିଗ ହେଲା ନିର୍ଭୀକତା । 
ଫିଟି ପଡ଼ିବାରେ, ମୁକୁଳି ପଡ଼ିବାରେ ତାଙ୍କ କବି ଚିତ୍ତ କେଉଁଠି କିଛି ନୀତି ଅବା ସର୍ଭ ନାମରେ 
ଅବରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଯାଏନା | ତାଙ୍କ କବିତାର ପଲ୍ଲବନତା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରସ୍ତାବନା ଅଧକ ଉଜ୍ବଳ ! ଜଣେ 
ବଡ଼ ସମାଲୋଚକ ଥରେ କହିଥଲେ- “ କାଳଜୟୀ କବିତାର ମଞ୍ଜରେ ସବୁବେେଳ କିଛି ବାର୍ଗା 
ଧର୍ମିତାର ଗୁଣ ଥାଏ ।” କବିର କିଛି କହିବାକୁ ନ ଥିଲେ କାହିଁକି ଏ ଶହର ଖେଳ ? କାହିଁକି ଏତେ 
ମୌନ ଓ ନିମଜମାନତା ହୋଇ ରହିବାର ଆୟୋଜନ | ପ୍ରବାସିନୀଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟାଂଶ 
ଭିତରେ ପୋଥୁଏ କଥାର ମଞ୍ଜ ଯେପରି ପୋତା ହୋଇ ରହିଥାଏ | ତାହା ହିଁ ସବୁକିଛି ଉର୍ଶ୍ବରେ 
ନିତ୍ୟକାଳ କବିତାର ଗୁଣ | 

ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିଥବା ଉତ୍ତର ପିଢ଼ିର ଆଉ ଦି ଜଣ ସଫଳ କବି ହେଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ମିଶ୍ର ଓ ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ । ବୁନିଆଦି ମଣିଷ ତଥାପି କାଳ କାଳ ଧରି ମାୟାର ମଣ୍ଡଳ ଭିତରକୁ 
ପଶି ଆସେ ଆଉ ଅସ୍ମିର ହୁଏ ! ଏହା ହୁଏତ ତା'ର ଅଲଂଘନୀୟ ଭାଗ୍ୟ | ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ଯେତେ 
ଉଲଙ୍ଗ ମନେହେଲେ ବି ସତ୍ୟର ସାମ୍ପାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ବିନା ସନ୍ତର୍ପଣରେ । ଜଣେ ସେ ଆପଣାକୁ 
ନିଷ୍ଠାଣ କରି ରଖି ନାହାନ୍ତି । ସତ୍ୟର ଜବାବ ସୁଆଲ କରିବା ପାଇଁ ଆପଣାକୁ ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! 
ଯୁଗ ଯୁଗର ନିସ୍ତଳ ଗୈରୀକତା ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରୁଦ୍ଧ କରିଦେଇ ନାହିଁ | ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ ସେନାପତିଙ୍କର 
ପୁଣି ଅକଳନ୍ତି ଭାବ ପ୍ରବଣତା । ତାଙ୍କ କବିତା ମାଟି ବାସ୍କାରେ ମହମହ ତ ଚନ୍ଦନ ବାସ୍ମାରେ ବେଶ 
ସୁରଭିତ | ତାଙ୍କ କବିତା ଉପବନରେ ପ୍ରଚୁର ଫୁଲ ଫୁଟିବାର ମୁହୂର୍ର | ଫୁଲ ଝଡ଼ିବାର ଦୃଶ୍ଯ 
ବହୁତ କମ | ବଣରେ ବାଘ ଡର, ସଦା ଉପ୍ପୀଡ଼କ, ମୁତ୍ୟୁଭୟ, ନୈରାଶ୍ୟ ଆଦି ଗୁଣ ବହୁତ କମ | 
ବେଶୀ ବରଂ ସ୍ଵେହ ସୋହାଗ ଭରା ଜୀବନ | ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଜୀବନ ପ୍ରେମରେ ଭିଜିଯାଉ ବୋଲି 
ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ ପ୍ରାର୍ଥନା | 

କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ ଶଂସିତ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳର କବି | ତାଙ୍କ କବି କଳ୍ପନାରେ 
ସବୁବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଆଉ ଜହ୍ରାତି । ପକ୍ଷୀର ଗୀତରେ ଫୁଲ ଫୁଟିବାର ମୁର୍ଚିତ ବେଳାରେ । 
ଆକାଶର ନୀଳ ନିବିଡ଼ ନିରୀହତାରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଜୂୃଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ | ନାନା ବିଷୟ ! ଯାବତୀୟ ତର୍କଣା 
ଉର୍ଶ୍ରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରୁ ତାଙ୍କ ମନ ଗହନର ବିଶ୍ଵାସ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ ¦ ବିଧାତାର ଏ 
ସୁନ୍ଦର ଭୁବନରେ ଅତ ସୁନ୍ଦର ଏ ଜୀବନ | ଦୁଃଖ ଓ ବଞ୍ଚନା ସବୂତ ଜୀବନ ସହିତ ରହିବ ହଁ ରହିବ 
କୌଣସି ପରିସ୍ପିତିରେ ବି । ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ନେଇ ସେ ଆଦୌ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନୂହନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତା 
ପାଠକକୁ ଭାରି ଆବିଷ୍ଟ କରି ପକାଏ | ଭାରି ନିରୀହ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତା 
ସବୁ ପଢ଼ିଲେ ଆଇଜାକ୍‌ ସିଙ୍ଗରଙ୍କ ଏ ଧାଡ଼ିଟି ମନେପଡ଼େ ଯେ, ହୃଦୟର ଆଶାର ଦୀପାନି ଜାଳି 
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ମଣିଷ ଶୁଶାନକୁ ଯାଇଥାଏ | ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଜୀବନ କାହିଁ ? ମହାପ୍ରକୃତି ଭିତରେ 
ମଣିଷକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ସେ ଛିଡ଼ା କରାଇଛନ୍ତି | 

କ୍ଷୀରୋଦ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଜୀବନମୟ ଯୁକ୍ତି ସବୁ ଉପଯୁକ୍ତ କାବ୍ୟାତ୍ସକ ଭାଷାରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି | ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | ଶବ୍ଦସବୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ | ତାଙ୍କ କବି ଆତ୍ସା ଆଗକୁ ଆହୁରି 
ଆଗକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଯେମିତି ଭାରି ଉନ୍ମଖ । ଆଗକୁ ନ ଯାଇ ବିତାଇଥିବା ସମୟର ନକ୍ଵା ଆଙ୍କିବାକୁ 
ହୁଏତ ସେ ପସନ୍ଦ କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆରୋହଣ ସତରେ ସେହି ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରମାଣ ! 

ପ୍ରବୀଣ କବି ବିପିନ୍‌ ନାୟକ ଆମକୁ ଭାରି ସମର୍ଥ ଓ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଲାଗନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟି ବଡ଼ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ତାଙ୍କ କବିତାର ମୂଳ ଗୁଣ ହେଉରି ଜୀବନମୟତା । ଗୋଟେ 
ପରିଶୀଳିତ ବୌଦ୍ଧିକତା, ଆପଣାର ଜୀବନ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବ ଆପଣାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଲାଗିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୋଟେ 
ମହାବିବର୍ଭନୀୟ ପ୍ରବାହ ଓ ଚିରନ୍ତନତା ପ୍ରତି ଆପଣାକୁ ଉନ୍ମଖ କରି ରଖିବାର ଗୋଟେ କାବ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ପ୍ରବଣତା ତଥାପି ବିପିନ ନାୟକଙ୍କ କବିତାରୁ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 

ଅଧକ ପ୍ରବୀଣ ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥ, ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀ, ମମତା ଦାସ, ନାଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି, ହରିହର ମିଶ୍ର, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 

ବାରିକ, ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାକୁ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୌରବ ଜନକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣି 

ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସମଗ୍ର ସ୍ପଷ୍କିର କାବ୍ୟ ସ୍ଵର ଇତସ୍ତତଃ ନ ହୋଇ ଏକମୁଖୀ ହୋଇଥଲେ ହୁଏତ ଜଣକର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପରିଚୟକୁ ସହଜରେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇ ପାରନ୍ତା | ସେମାନଙ୍କ କନ୍ଭିକ୍ସନ୍‌ କ”ଶ ଜାଣି 
ହେଉନି । ପୃଥୁବୀର କେତେକ କବି ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଗୃହଯୁବରେ ଯୋଗ ଦେଇ ଶୋଷିତମାନଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ଲଢ଼େଇ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ କବିତାର ସନ୍ଦେଶ କୋଟି ମଣିଷଙ୍କୁ ପୁଲକ ଓ ପ୍ରେରଣା ଆଣିଦେଇଛି | ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ସହିତ କ୍ରାନ୍ତିର ଯେଉଁ ସଂଯୋଗ ରହିବା କଥା ସାମ୍ପୃତିକ କବିତାରେ ତାହା ନାହିଁ। 

ଆଜିର କବିତା ତେଣୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶରେ ଗୋଟେ ଆୟାସ ଲହ୍ପ ଜ୍ୟାମିତିକ ସଂରଚନାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛି । 

ଉତ୍ତମ କବିତାର ମୂଳଗୁଣ ହେଉଛି ତା'ର ନିଛିଦ୍ର ଜୀବନମୟତା |! ଶବ୍ଦ ଯେଡ଼ି ମନ୍ଦ କବି 
ବନୁଥିବା ଜଣେ ସଉଖୀନ କଳାକାର ଜୀବନ ଅତଳର ବାସ୍ତବତାକୁ ଲେଖିବାରେ ଅସମ ! 

ଭାରି ତେଜ ଅଥଚ ନରମ କବିତାର ବୋଳ ଥବା ଧାଡ଼ି ସବୁ ଲେଖି ଶବ୍ଦ ମାୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥବା ଆଉ ଜଣେ କବି ହେଲେ ଏଇ ସମୟର ଗିରିଜା ବଳିୟାର ସିଂହ | ଶବ୍ଦରେ ଶହ୍ଦରେ 
ଯେମିତି ମୋହି ଦିଅନ୍ତି ସେମିତି ଭାରି ବିଦ୍ରୋହାତ୍ସକ ତାଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଛବିଗୁଡ଼ିକ ଅବଶ୍ୟ ନିତ୍ୟକାଳର 
ନାରୀକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବାରେ ବେଶୀ ନିରୀହ ହୋଇଛି । ଶବ୍ଦ ଚୟନରେ କେମିତି ଭାରି ସଜେଇବାର 


୧୯୫ €ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କୌଶଳ ତାଙ୍କ କବିତା ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ 1 ଅନ୍ତରୀଣ ସାଙ୍ଗିତକତାର ପ୍ରସଜ ପାଠକ ଚେତନାରେ 
ଯେପରି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁ କରୁ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଯାଏ । ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ସେମିତି 
ସାଳନ୍ଦୀ ତଟର ସୁନାଗୋରୀ ଭଳି ତମାମ ଆର କୂଳର ରତୁ ବଦଳିବା ରହସ୍ୟ ଦେଖିବା, ବାପ ଘର 
ଛାଡ଼ି ଶାଶୂଘରର ଅନ୍ଧାର ଆଉ ସ୍ବପ୍ନର ଦୂରତା ସବୁକୁ ତଉଲିବା ଭିତରେ ଭାରି ନିମଜିତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନା କେମିତି ଭାରି ଶାନ୍ତିନିକେତନୀୟ ଲାଗେ | 
କବି ସୁନୀଲ ପୃଷ୍ଚିଙ୍କ କବିତାର ଛଟା ଅନେକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ | ସେ ଭାରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ 
ମାର୍ମିକ । ଶବ୍ଦ ସବୂରକୁ ଯଥା ଅଧ୍ଵକ ସଂଚରଣଶୀଳ କରିବାରେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପାରଦର୍ଶୀ | ସୁନୀଲ 
କୁମାର ପୃଷ୍ଷିଙ୍କ “ ତନୁଲତା ଗାଁରେ ମେଘ” କବିତାଟି ପାଠକର ରସ ଚତନାକୁ ନିମିଷକେ ଯେମିତି 
ସିକ୍ତ କରିଦେବ | “ ପ୍ରେମ ସବୂ ମେଘ ପରି / ଭାରି ହାଲ୍‌କା /ରୋମ୍‌ରେ ରୋମାଞ୍ଚ / ଆଜି ମୋର 
ସ୍ତ୍ରୀ ପୁଅ ସଂସାରରେ ତନୂଲତା ମିଛ । ଯିଏ ଯାହା ଚାହେଁ ଜୀବନରେ /ପାଏ ନାହିଁ ତାହା / ତନୁ 
ମତେ କହିଥୁଲା / ଭୁଲିଯିବ ଏଇ ମେଘ ରାତି / ଜୀବନରେ ଥରେ ଆସେ ଯାହା !' ଆଦି ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ଖୁବ୍‌ ମାପଚୂପ ଶବ୍ଦରେ ତିଆରି; ଅଥଚ କେତେ ଚିତ୍ତ ପ୍ରବୋଧକ ସେ ଶବ୍ଚସବୁ । ବାହୁଲ୍ୟ ଓ 
ପୁନରାବୃତ୍ତିରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଆଦୌ ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟ ନୂହେଁ | ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା ଏ ସମୟର ଜଣେ 
ବେଶ ଅଧୁକ ମରମୀ ଓ ରୁଚିଶୀଳ କବି । କେଉଁ ପଟରୁ ବି ତାଙ୍କ କବିତା ଭିତରକୁ ଅକବିତାର 
ମୁଦ୍ରା ସବୁ ପଶିଯାଇନି | ଶବ୍ଦ ବସାଣରେ ଭାରି ସତର୍କ, ମିତବାକ୍‌ ଓ ଭାବ ଅନେ୍‌ଷୀ | ଅକ୍ଷୟ ଆଦା 
ଗତାନୁଗତିକ ନୁହନ୍ତି । ଭାରି ଅର୍ଥ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲାଗେ ସେପାଇଁ ତାଙ୍କ କବିତା । ଏବେ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ତାଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା ଉତ୍ତରଣର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍କାରକୀ ହୋଇପାରିଛି | 
ଭାରି ଭଲ ଲାଗେ ସେହିପରି ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କ କବିତା | ତାଙ୍କ କବିତାର ନକ୍ସା ସବୁ ଭାରି 
ପାର୍ଥିବ ଆଉ ନିରୀହ ଲାଗେ । ଛୋଟ ଛୋଟ ବହୁତ ଭଲ କବିତା ଅଛି ତାଙ୍କର । ନଦ, ଆକାଶ, 
ବଣ ପାହାଡ଼, ବର୍ଷା, ବସନ୍ତ, ସବୁ ତାଙ୍କୁ ଭାରି ଛୁଇଁଛି । ତୁହିନାଂଶୁଙ୍କ କବିତା ସବୂ ପଡ଼ିଲେ ନଲ୍ 
ଖଣ୍ଡି ଗାଁର ଫୁଲ କଢ଼ି ଭଳି ନିଷ୍ପାପ ପ୍ରସ୍କୁଟନ ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିବା କିଶୋରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତିମା ମନକୁ 
ଆସେ | ମଣିଷର ଛୋଟ ଛୋଟ ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ରତୁ ବଦଳିବା ଭିତରେ ଯେମିତି ଚହଲି ପଢ଼ନ୍ତି | 
ମନକୁ ଆସେ ସକାଳ ଆକାଶରେ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ନିରୀହ ଅଥଚ ଉଲ୍ଲସିତ ଉଡ଼ାଣ | ନ୍ତ 
କୂଳିଆ ସଞ୍ଜପବନ, ଦୋଳିଗୀତ, ନାନା ଜାତି ଶସ୍ୟର ଭରା କ୍ଷେତ, ଶୀତ ସକାଳର ନାଲି ଖରା ଓ 
ନରମ ନରମ ସୋହାଗର କଥା | ତୁହିନାଂଶୁ ଭାରି ମିତବାକ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦୀ | ଶିଳାୟନ ନାଁରେ 
ଗାଣିତକ ବା ଜ୍ୟାମିତିକ ନୂହନ୍ତି କେତେବେଳେ | ଶବ୍ଦ ବସାଣରେ ଭାରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ପରିପକ୍୍‌ | 
ସେମିତି ସାମ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ପୃତିର କବି ହେଉଛନ୍ତି ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | 
ଏବର ତରୁଣମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଆଉ ଟିକିଏ ବୟସ୍କ ଆଉ ପ୍ରବୀଣ କବି ଅଶ୍ମିନୀ ମିଶ୍ର | ଆଖି 
ତାଙ୍କର ମହାଦିଗନ୍ତ ଆଡ଼େ | ଆକାଶମୁଖୀ ଅଥଚ ମାଟିରୁ ପାଦେ ଘୁଞ୍ଚବାର ନ ଥାଏ | ମାଟି ଓ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୧୯୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମାଟିର ମଣିଷଙ୍କ ସୁଖ ଦୁଃଖ ହାନି ଲାଭ ପ୍ରତି ଭାରି ବଚନ ବଦ୍ଧ । କବିଟିଏ ଉଳି ଭାବ ପ୍ରବଣତା 
ଭିତରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି । ସଂସାରରେ ବେଶୀ କିଳି ବିକଳ ହେବାର ନାହିଁ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ମାଟି 
ଅଛି, ଆକାଶ ବି ଅଛି । ଦୂର ଓ ନିକଟ ପର ଆପଣା ମିଶାମିଶି ହୋଇ ରହିଛି ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବେ | ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାର ତା'ର ମାନବୀୟ ଫୋର୍ସ ଓ ବାସ୍ତବବାଦ୍ରୀ କାବ୍ୟ ପ୍ରସବ 
ଯୋଗୁଁ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ତାଙ୍କ କବିତାର ସ୍ଵପ୍ନ ବହୁତ । ବର୍ଷା ବସନ୍ତର ଆବାହନ ବି କମ 
ନୁହେଁ । ବେଶୀ ଟିକିଏ ସମାଜବାଦୀ ଲାଗନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ବେହ ଓ ସାନ୍ଧନାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ରହିଛି । ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ କଳାର ସର୍ବବିଧ ସଂଯୋଗ ରହିଛି ବୋଲି 
ହୁଏତ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଦେବଦାସୀ ମିଶ୍ର ଖୁବ୍‌ ଭଲ କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ ପ୍ରଥମରୁ | ରାଜେନ୍ଦ୍ରୀୟ 
ଶୈଳୀର ଆହୁରି ନିଦା ଆହୁରି ନିବିଡ଼ ରୂପ ଜଣେ ହୁଏତ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଦେଖି ପାରୁଥିଲେ । 
ସେ ପୂରାପୂରି କେମିତି ଭାରି ନିରବ ହୋଇଗଲେ | ନହେଲେ କବି ଆତ୍କାର କିଛି ଅଧ୍ବକ ବର୍ଷ, 
କିଛି ଅଧଵକ ନିରବ ହୋଇଗଲେ । ନ ହେଲେ କବି ଆତ୍ଵାର କିଛି ଅଧ୍ବକ ବର୍ଷ, କିଛି ଅଧକ 
ନୀରବେଇ ଯିବାର ମଗ୍ଧତା ତାଙ୍କ କବିତା ବୁଣିଦେଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା ! ପାପ ପୂଣ୍ୟ ଉର୍ନ୍ବରେ ସେ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ଗରିମାମୟ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି | 

ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବି ଚିତ୍ତରଂଜନ ମିଶ୍ର । କମ୍‌ ଲେଖନ୍ତି । ସଂକ୍ଷିପ୍ର କରି ଲେଖନ୍ତି; ଅଥଚ ଭାରି 
ମରମୀ ଲାଗେ ତାଙ୍କ କବିତା | ନିରୀହ ତର୍କରେ ଭାରି ହୋଇଥାଏତ ତାଙ୍କ କବିତା ¦ ପ୍ରେମିକର 
ସାଧୁତା, ପ୍ରେମର ଗୌରବ ଆଉ ତା ସହିତ ଟିକି ଟିକି ମାନ ଅଭିମାନ, ରତୁ ବଦଳିବାକୁ ସେ ଭାରି 
ନରମ ନରମ ଭାଷାରେ ଲେଖନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାରେ | ଶିଛ ସଚେତନତା ସେମିତି କିଛି ଆଧୁନିକ 
ବୁବ୍ଧିବାଦୀ ଅହଂକାରକୁ ସେ କେବେ ଆଗରେ ଚଲାଇ ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନର ନିକଟତମ ଚଉଘେରତି 
ଭିତରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଆଳୁକୂଚି ମାଳୁକୂଚି ପାଛିଆରେ ପଡ଼ିଥୁବା ସୃତି ସ୍ମିଗ୍ଧ କେତେ ପୁରୁଣା ଦ୍ରବ୍ୟ 
ପରି ତାଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟ ପିଣ୍ଡ |  ଆଜନୁ' କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଏ କେତେ ଧାଡ଼ି | ବାସି ପଖାଳ 
ପରି | କେଡ଼େ ସଜନା ଶାଗ ପରି / ମେଞ୍ଚାଏ ଉଷୁତା / ଜଳନ୍ତର କାନ୍ଧ ପରି / ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ ସାରା 
ରାତି ।” 

ମମତା ଦାଶ ଟିକିଏ ପୂର୍ବ ପିଢ଼ିର | ତାଙ୍କ ଅନୁଭବ ସବୁ ଭାରି ବ୍ୟକ୍ତିକ ଲାଗେ | ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଭାବ ଭାଷା ତେଣୁ ଭାରି ପରିଚିତ ଓ ଆପଣାର ଲାଗେ | ଗୋଟେ ଉଚ୍ଚତର ଅନୁଭବ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ଉନ୍ମଖତା ତାଙ୍କ କବିତାରୁ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼େ | ନିରବ ପ୍ରେମିଳତାର ତେଜଦୀପ୍ତ ଅନୁଭବ 
ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ | 

ଗୌତମ ଜେନା, ଭାରତ ମାଝୀ, ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା, ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହରଣା, ଅରୁପାନନ୍ଦ 
ଓ ହୃଦାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରେ ବର୍ଭମାନର ଭାରି ଛାପ | କ”ଣ ସବୁ ଘଟିଯାଉଛି ଏ ପୃଥବୀରେ ଆଉ ଏ 
କାଳ ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ଭାଗ୍ୟରେ ତା'ର ଗୋଟେ ଗୋଟେ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଆଲେଖ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରାୟ 
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ସେମାନଙ୍କର କବିତା ପୁଣି । ଅବଶ୍ୟ କିଏ କେତେବେଳେ କେଉଁଠି ଟିକିଏ ଅଧକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ମିତବାକ୍‌ ଅବା କିଏ କେଉଁଠି ଟିକିଏ ଅଧକ ବର୍ଣନା ମୁଖର | 

ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା ମାଟିରେ ନିରବଧୂ ଜୀବନକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି । ସେଇଠି ପ୍ରେମ ସେଇଠି 
ପରମ । ଖାଲି ଆବିଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଲା | ସେ ତଟସ୍ଥ ଭାବମୟତାର ସିଂହାସନ ପାଖରେ କାହାକୁ 
ଚିହ୍ନିବା ତୁମେ / ଓଡ଼ିଶା ତଳେ ଲୁଚିଥିବା / କେଉଁ ଭାବା କେମିତି ସୁନ୍ଦରୀ / ଅଭିଷେକ ଯଦି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ / 
ଅଭିସିକ୍ତ ହୁଅ କବି / ମାଟିସିଂହାସନ |!” 

ସେମିତି ଅଖିଳ ନାୟକ । ଖୁବ୍‌ ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତ୍ର, ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବର୍ଣନା ଅଥଚ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅଧକ ପ୍ରତୀକାତ୍ୃକ ଭାଷାରେ ସେ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି । ଭାବ ଜଗତ ଫିଟି ପଡ଼େ । ସେ ଆବିଷ୍ଟ 
ହୋଇ ଭାବେ ତା'ପରେ ଆଉ କଂ ଣ ? ଅଖିଳ ନାୟକଙ୍କ ଠାରୁ ଆହୁରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କବି ହୃଦାନନ୍ଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ । ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ କବିତା ନିରୁତା ଗୋଟେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଭିତରକୁ ଝଟକରି 
ନେଇଯାଏ । ଆଖୁ କ୍ଷେତ ତାପର ଆକାଶରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଜହ୍ନ, ଗାଁର ମଶାଣି ପଦା, କିଛି ବ୍ୟଥା 
ବେଦନା | ମାନ ଅଭିମାନର ଚିତ୍ରକୁ ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷେପରେ ଅଥଚ ଚମଜ୍କାର ମେଟାଫର ଜରିଆରେ 
ସେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଜାରି ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଭଳି ତାଙ୍କ କବିତା | ଭାରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅଥଚ ପରିଚିତ ନିକଟତମ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଦୀପ୍ତି ଦାସଙ୍କ କବିତା ସେମିତି ଭାରି ଆବେଗ ବିମଣ୍ଡିତ କବିତା | ଅଥଚ ଭାରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ସାଙ୍କେତିକ । ଗୋଟେ କାବି୍ଯକ ତନ୍ସୟତା, ଗୋଟେ ଅତି ନିରୀହ ପ୍ରେମମୟ ଉନ୍ଧୁଖତାର 
ଅନ୍ତସ୍ତୋତଟିଏ ଯେମିତି ତାଙ୍କ କବିତା ଭିତରେ ବହିଯାଉଥାଏ | ଗୋଟେ କିଶୋରୀ ପ୍ରାଣର ନିଷ୍କପଟ 
ସ୍ବେହ ଓ ଆପଣାକୁ ପ୍ରୀତି ଓ ପରମରେ ସମର୍ପିତ କରିବାର ନିସର୍ଭ ପ୍ରବଣତା ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ଅଧବକ 
ଉଷ୍ଣ ଓ ପ୍ରାଣବାନ କରି ଦେଇଛି | ତାଙ୍କ କବିତା ସବୁ ପାଠକକୁ ଏକ ଗଭୀର ନିରବତା ଭିତରକୁ 
ନେଇଯାଏ; ଯେଉଁଠି ଭାରି ଶୂନ୍‌ଶାନ୍‌ ଭାରି ନିଛାଟିଆ | ଦୀପ୍ରିଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛି ସତେ ଯେପରି 
ଗୋଟେ ଭାବଭର୍ରି ମୌନତା, ଯାହା ଶବ୍ଦାୟିତ ହେବାକୁ ହୁଏତ ଯେପରି ବ୍ୟଗ୍ର । ଆକାଶ ମେଘଭର୍ରି 
ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ତଥାପି ବର୍ଷା ପଡ଼ିବାକୁ ଆଉ ଟିକିଏ । ଆଉଟିକିଏ ମାତ୍ର ଯେମିତି ବାକି ଅଛି । ଏତେ 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ଜହର ଝରଣା ପାଇଁ ଏତେ ପ୍ରୀତିମୟ ତାଙ୍କ ମନର ଅଗଣା, ଏତେ ଗୀତିମୟ ତାଙ୍କ 
ଶବ୍ଦ ବସାଣ ସବୁ ମିଶାମିଶି ହୋଇ ଦୀପ୍ରିଙ୍କ କବିତା ସତେ ଯେମିତି କେଉଁ ପାହାଡ଼ ମୂଳ ଅବା 
ସମୁଦ୍ର କୂଳର ଶୀତଳ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଲାଗୁଥିବା ପାଂଶୁଳ ଜହ୍ନ ରାତି | ତାଙ୍କ କବିତା ସବୁ ସତେ 
ଯେପରି ଆପ୍ତଣା ଅନୁଭବର, ଆପଣା ଆତ୍କାନୁଭୂତିର / ଦୂରବର୍ଭୀ ତର୍କ ଅବା ବସୁନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନର 
ନୁହେଁ । 

ଆଲୋଚିତ କାଳର ଆଉ ଜଣେ ଭାରି ଶ୍ତିଶାଳୀ ଓ ଭୂମି ସଂଲଗ୍ନ କବି ହୋଇ ବଞ୍ଚଥଲେ 
କବି ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲି । ଅକାଳରେ ତାଙ୍କ ବିୟୋଗ ହୋଇଗଲା, ସେ କିନୁ ଭାରି ମନଛୁଆଁ ସୁନ୍ଦର 
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କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ | ଚେତନାରେ ଭାରି ସ୍ପିତିବାଦୀ ଥଲେ ସେ । ଜୀବନର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା ସତ୍ତ୍ବେ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମୋହନରେ ଜୀବନ ଭର୍ଭି ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ନେଇଥିଲେ ! 

ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ, ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡ କମଳାକାନ୍ତ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, 
ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କଶରୀ, ପୀତାମ୍ବର ତରାଇ, ରକ୍ଷକ ନାୟକ, ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ, ସରୋଜ 
ବଳ, ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀ, ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କର କେତେକ କବିତା ଖୁବ୍‌ ଭଲ କବିତା | 
ଆଧୁନିକତାର ସମସ୍ତ ଢାଞ୍ଚା ଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନଙ୍କ ସେ କବିତା, ସେମାନଙ୍କ ଆବେଗ କଞ୍ପିତ 
ପ୍ରାଣର ଭାଷୀ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ | କବି ଜୟସିଂହଙ୍କ ' ମାୟାଘେରରେ କାଳିଦାସ” ସେଦିନ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଭାରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ! 

ପୀତାମ୍ବର ତରାଇଙ୍କ କବିତାର ଶବ୍ଦ ସବୁ ଏତେ ଭୂମିସଂଲଗ୍ନ ଓ ମଣିଷର ଅନ୍ତସ୍ମଳର ଦୁଃଖ 
ବାହୁନିବାରେ ଏତେ ମୁଖର ଯେ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଓ ନିଜପଣକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ | ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପରିଛୁନ୍ନତା (Carty) ଅଛି ତା ସହିତ ଅଛି ଆପଣା କବି ପ୍ରାଣର 
ମାଟି ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇବାର ନିଶ୍ଠପଟ ଆବେଗ | ତାଙ୍କ ଆବୂୃତ୍ତିରୁ ତାହା ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 

ସେମିତି ଅପର୍ଣ୍ଣା ଆଉ ରୁନୁ ମହାନ୍ତି । ଦିଂଜଣ ଯାକ ଆପଣା କବିତାରେ ଭାରି ମୁକୁଳି 
ପଡ଼ନ୍ତି । କବିତା ଭାରି ଜୀବନମୟ ଲାଗେ ସେପାଇଁ । ରୁନୁଙ୍କ ରାଧା ନୋଳିଆଣୀର କାବ୍ୟଚେତନାକୁ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଧାରାରେ ବେଶ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ପ୍ରାଣବାନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 

ରାଧା ନୋଳିଆଣୀର ପ୍ରେମ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା ଚରମ ଭାବରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ (Abun- 
dance of Life) ର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଅଭିଲିପି | ପୁରୀ ସମୁଦ୍ର କୂଳକୁ ଲେଣ୍ଡସେେପ କରି ରୁନୁଙ୍କ ରାଧା 
ନୋଳିଆଣୀର ପରିକଳ୍ନା ଗୋଟେ ଚମକ୍ରାର କାବ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇ ପାରିଛି । 

ସେମିତି ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା, ପ୍ରୀତିଧାରା ସାମଲ, ଶୁଭଶ୍ରୀ ଲେଙ୍କା, ଯେଉଁମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ଆତୃନିଷ୍ଠତା ଗୋଟେ ବଡ଼ଗୁଣ ହୋଇ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି | ଭାରି ଭଲ ଲାଗେ ବେଳେ ସେମାନଙ୍କ 
ବିନୋଦିନୀ ପଣର କବିତା ସବୁ । କୁମାର ହସନ୍‌, ଶ୍ରୀରାମ ଦାଶ, ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆ, ସନ୍ତୋଷ 
ଦେବତା, ରମେଶ ପତି, କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରୟ ରୋହିଣୀ କାନ୍ତ ମୁଖାର୍ଜୀ, ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ, ଶଙ୍କର୍ଷଣ 
ପରିଡ଼ା, ଭିକାରୀ ଧଳ, ସୁଧା ଦାଶ ଆଦି ଅନେକ କବି ନିଜ ନିଜ ଶୈଳୀ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ 
ନେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଧାରାକୁ ଅତୁଟ ରଖିଛନ୍ତି | 

ଆଉ ଜଣେ ସେମିତି ବୟସ୍କ ଅଥଚ ଭାରି ଭାବବାଦୀ ତରୁଣ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଆବେଗରେ | 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି କବି ରାଜକିଶୋର ଦାସ | ବେଶ ସୃଜନ ରସିକତା ଭିତରେ ତମାମ ବୁଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରେମରେ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସବୂକିଛି ପରମ ଲାଗୁଛି ଏ ପୃଥ୍‌ବୀରେ । କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ ପ୍ରତି ଡାକ କବି 
ଚିତ୍ତ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇନି କେତେବେଳେ | ବରଂ ସେ ନସର୍ଭ ଭାବେ ଏସଥେଟିକ୍ସକୁ ହିଁ ଆଗରେ 
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ଚଳାଇଛନ୍ତି । କମଳାକାନ୍ତ ପଣ୍ଡା ( କଳାନ୍ ଅଳ୍ପ ଶବ୍ଦରେ ବେଶୀ କାବ୍ୟ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପାରୁଥବା ଆଉ ଜଣେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି, ଯାହାଙ୍କ କବିତାରେ ଭାବ ଭାଷାର ଗୋଟେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଆନୂପାତିକତାର ରହିଛି । ସେମିତି ସମ୍ବଲପୁରର କବି ବଳରାମ ମିଶ୍ର ନିୟମିତ 
ଲେଖନ୍ତିନି । ମାତ୍ର ଯାହା ଲେଖିଛନ୍ତି ଅଧ୍ୟକାଂଶ ସେଥିରୁ ଆପଣାର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ନିରୁତା ସ୍ବାଭିମାନର 
କବିତା |! ନିଜେ ବସ୍ତୁତଃ ବେଶୀ ଲେଖି ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ! ତାଙ୍କ କବିତାର ସେଇ 
ଆତୃନିଷ୍ଠତା ସେପାଇଁ ବେଶୀ ଉଷ୍ପ ଓ ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ଲାଗେ । 

କବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେତେ ବେଶୀ ପରିଚିତ ହୋଇ ନ ଥଲେ ହେଁ ବୀଣାପାଣି 
ଦେବତାଙ୍କ ନାଁ ବାଛି ବାଛି ଧରାଯାଇପାରେ, ଏଇ ଯେ ସେ ଘାସଫୁଲ ପରି କବିତା ଲେଖନ୍ତି, ଯାଇ 
ପ୍ରସୁଟନରେ ନିରୀହତା ସହିତ ଆପଣାର ଦୀପ୍ତି ଝଲସି ଉଠେ । ଛୋଟ ଛୋଟ କବିତା, ଭାରି 
ମେଟାଫରିକ ଅଥଚ ଆପାତତଃ ଜ୍ୟାମିତିକ ଲାଗୁଥିବା ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଧୁନିକ କବିତା ସବୁ 
ଯେ ଆଦୌ କୋମଳତା ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ । ବୀଣାପାଣିଙ୍କ କବିତା ସବୁ ହୁଏତ ତା'ର ଏକ ଏକ 
ପ୍ରମାଣ । ଭଲ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି ସେମିତି ମମତାମୟୀ ଚୌଧୁରୀ | ପାଠକର ଚେତନାକୁ ଆର୍ଦ୍ଦ 
କରିଦେଲା ଭଳି ଭାବ ଭାଷା ତାଙ୍କର | 

ଆଉ ଜଣେ ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ମହାନଦୀ କୂଳର ହେଲେ କେଦାର ମିଶ୍ର କେତେ ଆବେଗର 
ମୁନିଆଁ ତୀର ଛାଡ଼ି ମାଲନି ସେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ । ପାଠକର ହୃଦୟବିଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | ତାଙ୍କର 
ଶବ୍ଦ ସବୁ ପାଠକ ହୃଦୟର ସାଇତା ପରିଚିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଭଖାରି ଦିଏ । 

ଏହି ତିରିଶ ଚାଳିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତା'ର ଶିଛାୟନ ବା ତା'ର ସାମଗ୍ରିକ ସଫଳତା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ନୈରାଶ୍ୟ ଜନକ ନୁହେଁ | ମାତ୍ର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଭାବ ଚେତନାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାର 
ବଳିଷ୍ଠ ଧାରା ତଥାପି ଆମ କବିତାରେ ବିରଳ | ଶୈଶବ ସ୍ଵୃତି ଚୟନ ତଥା ପ୍ରଣୟ ଭାବନାରେ 
କେବଳ ଆମ କବିତା ସେମିତି ସିକ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ଧରି । ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ଗୋଟେ ନୂଆ ବାଟ ଫିଟାଇବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଅବା ମରି ମରି ଯାଉଥବା ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ସେମିତି କିଛି 
ନୂଆ ସନ୍ଦେହ ଦବାର ସଂକଳ ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ଗୋଟେ ସ୍ବୈରବାଦୀ ଆବେଗ 
ତଥାପି ଯେମିତି ଆମ କବିମାନଙ୍କ ଆତ୍ସା ଉପରେ ଆଜି ସବାର ହୋଇରହିଛି । 

ଆମର କବିତା ସେଇ ସ୍ତରକୁ ତଥାପି ପହଞ୍ଚ ପାରିନି । ଆଉ କିଛି ନୂଆ ବର୍ଣ ବିଭା, ନୂଆ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୁର ଝଲକ ନାହିଁ ଆଜି ଆମ କବିତାରେ । ଆମର କୃତିତ୍ଵ କେବଳ ପକ୍ଷୀର ଗୀତ ସହିତ, 
ସଫେଦ ସକାଳ ସହିତ, ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଥିବା ନିରିମାଖି କାଳି ଝିଅମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ସହିତ, ହସକାଣି 
ମେଘ ସହିତ ଆପଣା ମନ ଓ ଚେତନାକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେବାର ନିରୀହ ପରି ଯୋଜନାରେ ହିଁ ସୀମିତ 
ପ୍ରାୟ ! ବାରୁଦ ଗଦାରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦେଲା ଭଳି ସମ୍ଭାବନା ସେଥୁରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ ! ନାହିଁ ଆଗକୁ 
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ଦି ପାଦ ଚାଲିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସାହସ । ଏହି ପିଢ଼ିର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଓଡ଼ିଆ କବି ଗୋଟେ ଅନୁସୃତ 
ଆଧୁନିକ ଠାଣିରେ କେବଳ ମେଞ୍ଚା ମେଞ୍ଚା ପୁରୁଣା ସ୍ବୈରବାଦୀ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବ ସବୁକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ଯା | 

ମେଦିନୀକୁ ଫଟାଇ ଦେଲା ଭଳି, ଆକାଶକୁ କମ୍ପାଇ ଦେଲାଭଳି କୋଟି କୋଟି ମଣିଷଙ୍କ 
ଅନ୍ତରକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେବା ଭଳି ଶର୍ରିମାନ କବିତା କାହିଁ ? ସମୁଦ୍ରର ଫେଣ ଭଳି ଆଜି କବିର 
ମନ ଓ ଉଛ୍ାସ । ତା'ର ଆଉ କି ରୂପାନ୍ତର ହୋଇପାରିବ ? ଆଜି କବିତାର ଶବ୍ଦ ସବୁ ଅବଶ୍ୟ 
ନୂଆ ନୂଆ ଭାବ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ମାର୍ମିକ ଛିନ୍ନ ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଛି । କବିତାର ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ରଙ୍ଗ 
ବେରଙ୍ଗୀ ମେଟାଫର ସବୁକୁ ଅବଶ୍ୟ ଭାରି ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ କରିପାରୁଛି ! ଅଧ୍ଵକାଂଶ କବିତା ସେ ପାଇଁ 
ହୁଏତ ଭଲ ଲାଗୁଛି ପଢ଼ିବାକୁ । ଅଧ୍ୂଵକାଂଶ ନିଜ ନିଜର ପାରିବା ପଣିଆ ଦେଇ ଶବ୍ଦର ମୁରୁଜ ସବୁ 
ବୁଣୁଛଚ୍ତି । ଭାରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଭାରି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ଵକରୁ ଅଧ୍ବକ କାବ୍ୟିକ, ଭାରି ସଂଚରଣଶୀଳ ଶବ୍ଦ 
ସବୁକୁ ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବିମାନେ ଖଞ୍ଜିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶିତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର 
ଚେତନା ବଳୟ ଦିନକୁ ଦିନ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାର ଲାଗିଛି । ଜୀବନମୟତାକୁ ବେଶ ପୁଟ ଦେଇ 
ଚିତ୍ରଣ କରି ପାରୁଛନ୍ତି | ତଥାପି ଆମକୁ ମାନିବାକୁ ପତ଼ିବ ଯେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷାରେ 
ଆମେ ସମସ୍ତେ ଅଛନ୍ତି | ଯଦିଓ ସେଇ ଶର୍ରିଶାଳୀ କବିତାର ରୂପଗୁଣ ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇନି ଓ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରିବା ମଧ୍ୟ ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । 

ସବୁଠି ସବୁବେଳେ ଅସଲ କବିତା କୋଟି ଅନ୍ତରକୁ ଅଭିମନ୍ତିତ କରିଦଏ | ତାହା ମନ୍ତ୍ର 
ପରି | ଯାହାର ପରିଚର୍ଯା କଲେ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବଢ଼େ ସଂସ୍କାର ବଢ଼େ | ସେମିତି କବିତା ପାପ, ତାପ ଓ 
ସ୍ବଳନ ଭିତରୁ ମଣିଷକୁ ଟେକି ଧରେ | ଗ୍ରାହକତା ପାଇଁ ହୁଏତ ଅମରାବତୀ ଭଳି ଲାଗେ ଓ ସେ 
ସେହି ଭାବରେ ଆବିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ | 

ଆମର ଆଶା, ଆମ ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବିମାନେ ଢଳ ଢଳ ରୋମାଣ୍ଟିକ ବଳୟ ଭିତରୁ ଆସି 
ଗୋଟେ ସୁନ୍ଦର ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ସ୍ତବ ପାଠ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବନା ବାଢ଼ବୁ । କେତେକାଳ ଆଉ ଖାଲି . 
ଛନ୍ଦ ବଦଳାଇ ସେଇ କିଶୋରୀର ପ୍ରୀତି ଜଳ ଜଳ ଅଖି, ତା ବେକର ତିଳ ଚିହନ ଆଉ ପ୍ରୀତିମୟ 
ଗୁମାନ ସବୁକୁ ଲେଖିବା ପାଇଁ ବିକଳ ହୋଇ ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ୁଥିବେ ଆମ କବିମାନେ ? କେତେ କାଳ 
ଆଉ ସେ ପୁରୁଣା ପ୍ରୀତି ଓ ପରମର ପାର୍ବଣୀ ଗାଉଥ୍‌ବେ ? ଆମ କବିତାର ତେଣୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଜୀବନମୟତାର ନୂଆ ଇସ୍ତାହାର ପ୍ରକାଶିତ ହେଉ | 
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ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ଉପକ୍ରମଣିକା : 

ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ, ଶିଛ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ, ସାହିତ୍ଯ, ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏଥୁସହ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ, 
ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ଜନଜୀବନର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ । ଇତିହାସର କେଉଁ ସୁଦୂର 
ଅତୀତରୁ, ପ୍ରାଗ୍‌ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି ଓଡ଼ିଶାରେ, ଯାହା ଅତୀତରେ 
ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ଅଥବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଓଡ଼, କଳିଙ୍ଗ, ଉଳୁଳ, କଟେଦ, ତ୍ରିକଳିଙ୍ଗ, କୋଶଳ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥଲା, ସେଥୁରେ ଏକ ସମନୃୟାତ୍ସକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ତଥା ଉନ୍ନତ 
ରଚି ଓ ସଂସ୍କାର ବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଏହା ଚିର ଜାଜ୍ବଲ୍ୟମାନ । ଉଦାର, ଭବ୍ଯ ତଥା ମହାନ୍‌ 
ଅଭିପ୍ରେରଣାରେ ଦେବୀପ୍ଯମାନ ଏହି ସଂସ୍କୃତିର ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ଜନଶୀଳତା ଏହାକୁ ବିଶ୍ବ 
ଦରବାରର ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇପାରିଛି ! ସ୍ଵୃତିଂ ଧାରାର 
ପରପାରିରୁ ଶତଶତ ବର୍ଷ ଧରି ଉକ୍ତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରବାହ ଏହି ଉଦ୍ଧୀୟାନ ରାଜ୍ୟ ( ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶା 
ରାଜ୍ୟ)ର ଅଧୁବାସୀ ଓଡ଼ିଆଜାତିର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ସୁନ୍ଦର, ସୃଜନଶୀଳ, ସମୃଦ୍ଧ ତଥା ପରିପୂର୍ଣ 
କରି ଆସିଛି । ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ବଳିୟାର ଭୁଜ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଅଭୟପ୍ରଦାୟକ ସୁରକ୍ଷା ବଳୟରେ 
ରହି ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଆପଣାକୁ ତଥା ଆପଣାର ଜୀବନକୂ ଧନ୍ୟ ମନେ କରି ଆସିଛି । 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କରୁଣା କଟାକ୍ଷପାତରୁ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏକ 
ସୁଦୃଢ଼ ସାମରିକ ଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ତଥା ସାମୁଦ୍ରିକ ବାଣିଜ୍ୟ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଯୋଦଧଜାତି ଭାବରେ ପରିଚିତ ! 
ଜନ୍ମଠାରୁ ଅନ୍ତିମ ଶୃଶାନ ଯାତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସ୍ଲରଣ, 
ମନନ ଓ ଭଜନ କରି ପରିଶେଷରେ ତାଙ୍କରି ନିର୍ମାଲ୍ୟ କଣିକାକୁ ଆଶ୍ରୀ କରିଥାଏ ! 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ ଯେ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପ୍ରାତଃ 
ସ୍ମରଣୀୟ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଓ ପ୍ରାଣର ସୋଦର ଜଗା ଠାକୁର, ଜଗୀ ବୋଇ, ଜଗା ନାଏଲୋ! ! 
ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ, କ'ଣ ବୁଝାଯାଏ : 

ଜ୍ଞାନ, ବିଶ୍ଵାସ, କଳା, ନୀତିନିୟମ, ନୈତିକତା, ପ୍ରଥା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ବିଷୟ 
ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜଠାରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥାଏ, ସେଂ ସମସ୍ତ ସମଗ୍ରତା ହିଁ ସଂସ୍କୃତି । ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁ 
ବା ଦୁଇଟି ମେରୁକୁ ଆଧାର କରି, ମଣିଷ ସମାଜ ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ | ତାହା ହେଲା ପ୍ରକୃତି ଓ 
ସଂଙ୍କତ | ପ୍ରକୃତ ହେଲା ସମଗ୍ର ଜଗତ୍‌ | ମାତ୍ର ସେହି ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସମାଜ ଆପଣା 
ଜ୍ଞାନ ଓ ବୁଵ୍ଧି ଦ୍ଵାରୀ ସଂଯୋଜନା କରି ଉପଯୋଗ କରିଥାଏ । ଏହି ଉପଯୋଗ ହିଁ 
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“ ସ୍ରଂଙ୍କୃତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ମଣିଷ ସମାଜ-ବିକାଶର ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି “ସାହିତ୍ୟ | ଏହି 
ବିକାଶର ଚଳଣୀ “ ସଂସ୍କୃତି”ରେ ଧରା ହୁଏ । “ସାହିତ୍ୟ” ରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତି ମପାହୁଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣଷ ଜାତି ଗଢ଼ା ହୋଇଥାଏ ଗୋଟିଏ “ସଂସ୍କୃତି”କୁ ଆଶ୍ରା କରି । ସେହି 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଆପଣା ଦକ୍ଷତା ଜାହିର କରିବାକୁ ହେଲେ, ସେହି ଜାତିର ଭାଷାରେ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଲାଭ କରିବା ସର୍ବାଦୌ ପ୍ରୟୋଜନ । 

ସଂସ୍କୃତି ଏକ ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ ଧାରଣା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ସେହି ବସ୍ତୁର ଏକ ମାନସିକ ଚିତ୍ର, ଯାହା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ମସ୍ତିଷ୍କରେ ଥାଏ | ସେହି ମସ୍ତିଷ୍ଠ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ଏକମାତ୍ର ରାସ୍ତା 
ହେଲା ସେହି ସମାଜର ଭାଷା । ଅତଏବ ଯେଉଁ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି, ସେହି ଜାତିର ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ, ସେ' ସଂସତି ତିଷ୍ଠି ପାରିବା ଅସମ୍ଭବ | ଏଣୁ ' ଭାଷା” ହିଁ ସଂରଚନା କରେ, 
ସଂହରଣ କରେ ଓ ପରିବହନ କରେ ଉଭୟ “ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ 
ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ବିପଦଶଂକୂଳ, ସେଠି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଶଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଯାଏ | ଏହାର ଫଳସ୍ବରୂପ 
ଭାଷାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ପରିବହନ ଶଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଅତଏବ ଭାଷାକୁ ସଂରକ୍ଷଣ କରିବାକୁ 
ହେଲେ, ଆମର ଆବଶ୍ଯକ ବୁଵିପ୍ରସୂତ “ସାହିତ୍ୟ”, ଯେଉଁଥିରୁ ଲୋକେ ତଥ୍ଯ ପାଇବେ, 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ଚାହିଁ, ‘ବୈଷୟିକ? ତଥ୍ଯ ଅବଗତ ହେବେ | ଆଗକୁ 
ଚାଲିବେ । ତନ୍ତ ତଥା ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଗଦ୍ୟରଚନା, ଯାହା ସଠିକ ଓ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟ ତଥା ତତ୍ତ୍ଵ 
ବିତରଣ କରିଥାଏ, ତାହା ଭାଷା ସଂରକ୍ଷଣର ସଂଜିବନୀ ତୁଲ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଯେଉଁ ଭାଷାର 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଯେତେ ତଥ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ “ ବୈଷୟିକ ତଥ୍ୟ” ସମ୍ବଳିତ, 
ସେ” ଭାଷା ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ସେତେ ଜନ୍ଧତ | 

ଏଣୁ ଭାଷାରୁ ସାହିତ୍ଯ, ସାହିତ୍ୟରୁ ସଂସ୍କୃତି, ସଂସ୍କୃତିରୁ ମଣିଷ ସମାଜ ଓ ମଣିଷ 
ସମାଜର ତିଷ୍ଠି ରହିବା ଓ ଆଗକୁ ଅଗ୍ରସର ହେବା ହେଲା ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଜୀବନ 
ଯାତ୍ରାରେ ! 
ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଶ୍ରୀକଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସ୍ମିତି ଓ ତାଙ୍କର ବୈଚିତ୍ରୟଭରା ପରିଚିତି: 

ଏ” ବିଷୟରେ ରେଖାପାତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଯଦି ପ୍ରଥମେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶାର 
ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ମିତିକୁ ଅବଲୋକନ କରିବୁ, ତେବେ ଦେଖୁବୁ, ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ଓ ଉତ୍ତର 
ଭାରତର ଏକ ଭାବ ସଂଯୋଜିକା ଅଞ୍ଚଳ, ଯେଉଁଠି ଅହରହ ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ମାନବ-ଗୋଷ୍ଠିଙ୍କର ଆତଯାତ ଘଟି ଏକ ସମନ୍ବିତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧାର୍ମିକ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ 
ଘଟିଛି । 

ଆମେ ଏଁତିହାସିକ ତଥା ପ୍ରତୃତାର୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନରୁ ଦେଖୁଁ ଯେ, ଏହି ଓଡ଼ିଶାରେ 
କ୍ରମାଗତ ଭାବେ ବନବାସୀ, ଦ୍ରାବିଡ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଓ ସମନ୍ବିତ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନେଷ 
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ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଆଦିମ ବନବାସୀଗଣ କଦାଚନ ଏକ ଗୋଷ୍ଠିଗତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥବାର 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ସେମାନେ ସ୍କାନ କାଳ, ଆହାର, ବିହାର ଇତ୍ଯାଦିର ଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁଁ 
ଅଗନାଅଗନି ବନସ୍ତ ପରିବେଵ୍କିତ ଏହି ଉଡ୍ର, କଳିଙ୍ଗ, ଉକୁଳ (ଯାହା ସମ୍ଚିଗତ ଭାବେ ସଂପ୍ରତି 
ଓଡ଼ିଶା ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ) ଭୂମିରେ ବିଭିନ୍ନ ଗୋଶ୍ଠିରେ ବିଭକ୍ତ ରହି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ଥାନରୁ 
ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇ ବସବାସ କରୁଥିବା ଏକ ସ୍ଵଭାବିକ ବିଷୟ । 

ପ୍ରତୃତାରତ୍ତିକ, ନୃତର୍ଵଭିତଭିକ ତଥା ଆଭିଲେଖ ବିବରଣୀରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ବନବାସୀଙ୍କର 
ଆଦ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସ୍ତର ଅସ୍ତ ନିର୍ମାଣ ସ୍ତରରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥଲା । ଏହି ପ୍ରସ୍ତର ଅସ୍ତ ପିତ୍ଧ 
ଓ ଦେବତାମାନଙ୍କ ସତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ପିତ ହେଉଥଲା ! ଏହାର ବ୍ଯାପକତା ଘଟିଲା । 
ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶ୍ମଶାନ ଭୂମିରେ ପ୍ରସ୍ତରଖଣ୍ଡ ଭୂମିରେ ପୋତି ଓ ପରେ ଗ୍ରାମ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଥବା ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଥିବା ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ବା ଉଚ୍ଚଭୂମିରେ ବଡ଼ ଶିଳାଖଣ୍ଡ ପୋତି 
ଦିଆଯାଇ ପୂଜା କରାଗଲା ! 

ଏହି ସଂସ୍କୃତିର ଅବିକଳ ଛାୟା ଅଦ୍ଯାବଧ୍ ଶବର, କନ୍ଧ, କୋହ୍ଟ ବଣ୍ଡା, ପରଜା, 
ଗଦବା, ଗଣ୍ଡ, ସାନ୍ତାଳ, ଜୁଆଙଁ ଆଦି ବନବାସୀ ଗୋଷ୍ଠିରେ ଉଜିବିତ ହୋଇ ରହିଛି । 

ଉପରୋକ୍ତ ବୟାନରୁ ଆମେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ, ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆସେ ଯେ, ଏହି 
ବସବାସୀଙ୍କର ସମାଜ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ହେଲା ଯେତେବେଳେ, ସେତେବେଳେ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ବୃହତ୍‌ 
ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଳାଖଣ୍ଡ ପୋଥିତ ହୋଇ ଉପାସିତ ହେଲେ । ଏହି ପ୍ରକାର ଚେତନାରୁ ଉତ୍ତୁତ ହେଲା 
ଦୁଇଟି ସୃତନ୍ତ୍ର ବୈଭବ । ଶ୍ଲଶାନଭୂମିରେ ବୃହତ୍‌ ଶିଳାଖଣ୍ଡ ପୂଜା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପରିମାର୍ଜିତ 
ଓ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲେ ଶ୍ଲଶାନବାସୀ ସଦାଶିବଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ବିଗ୍ରହ ଶିବଲିଙ୍ଗରେ । କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଳାଖଣ୍ଡ 
ପୂଜା-ଉପାସନା ପରିମାର୍ଚିତ ତଥା ପରିବର୍ଭୀତ ହେଲେ ମାତୃପୂଜାର ପ୍ରତୀକ “ ଯୋନି - 
ପୂଜା”ରେ ! 

ଶବରମାନେ ବନବାସୀ ଗୋଷ୍ଠିର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ଗୋଷ୍ଠି ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ । 
ଶବରମାନେ ମୁଳ ଭିଲ୍‌ ଗୋଷ୍ଠିରୁ ହିଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଗଲେ । ସେମିତି ପୁଳିନ୍ଦ ଶୈଳଜ ଆଦି 
ଏକ ଏକ ଉପଗୋଷ୍ଠି ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ ଓ ସ୍ଵୀକୃତ ଲାଭକରି ନିଜସ୍ଵ ରୀତିନୀତିରେ ନିମଗ୍ନ 
ରହିଲେ ।! ସେମିତି ମୁଖ୍ଯ କନ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠିର ନଳ, ଭଂଜ, ଶୁଲ୍କୀ ଓ ତୁଙ୍ଗ ଆଦି ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ବନବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇ ଉଭା ହେଲେ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଆମ ହୃଦ୍‌ବୋଧ ହେଲା ଯେ ବୃକ୍ଷ ଉପାସନା ସହ ଚିକଣ 
ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡର ଉପାସନା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଏହି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶା 
ଭୂମିରେ ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ ଦେଇ ତଥା ପରିବର୍ିତ, ରୂପାନ୍ତରିତ ଏବଂ ମାର୍ଜିତ ରୂପର ସଂସ୍କାର 
ଦେଇ ଗତିକରି ଆସିଛି । 
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ପ୍ରତ୍ନତାର୍ତିକ, ନୃତାର୍ଵିକ ତଥା ଆଭିଲେଖ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ 
ଯୁଗର ଶବର ବନବାସୀମାନେ ନୀଳଗିରି ଓ ତା”ର ସନ୍ନିକଟ ଅଞ୍ଚଳରେ (ଏହା ପୂରୀ 
ବଙ୍ଗୋପସାଗର ବେଳାଭୂମିରୁ ୨ କି.ମି ସାଗର ମଧ୍ଯସ୍ଥ ନିମ୍ନଦେଶ ଯାଏଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ପର୍ବତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଶିଖର ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୃତ ଅନୁଶୀଳନରୁ ( ଯେଉଁଥପାଇଁ 
ପୁରୀ ସାଗରବେଳା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଢାଲୁ ଓ ନିରାପଦ) । ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ, ସେମାନେ ବସବାସ 
କରି ଆପଣାର ଇଷ୍ଟଙ୍କୁ ବହିରାଗତ ବ୍ଯକ୍ତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆଢୁଆଳରେ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରି 
ଆସୁଥିଲେ । ଏହି ଶବର ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଏହା ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେମାନେ “ ଏରଙ୍ଗ 
( ଚିକ୍ଣ ପ୍ରସ୍ତରଖଣ୍ଡ। ଖଣ୍ତିକୁ ଦେବତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି ।ସେହି ପ୍ରସ୍ତରଖଣ୍ଡିର ଆକାର, 
ପ୍ରକାର ତଥା ପ୍ରକୃତିର ନିର୍ବାଚନ କରିବା ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ହୋଇଥାଏ । 
ସେମାନେ ଏହି ନିର୍ବାଚନ ପରେ ସୃନିର୍ବାଚିତ ଢଙ୍ଗରେ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ରଖୁ ପୂଜା କଲେ । 
ବେଳେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ଵଶାନର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ରଖୁ ପୂଜା ବି କରିଥାନ୍ତି । ତେବେ ଅଧୁକାଂଶ 
ନିର୍ବାଚିତ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ଏହି ‘ ଏରଙ୍ଗ” ଦେବତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନା କରି ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ତାଙ୍କର ପୂଜକ ଏହି “ଏରଙ୍ଗ' ଖଣ୍ଡିଙ୍କୁ କାଞ୍ଚି (ଗଞ୍ଜା), କିମିଆ ବୂଢ଼ା (ଛେଳି ବୋଦା) ବଳି 
ତଥା ମଦ ଦେଇ ପୂଜା ଶେଷ କରିଥାନ୍ତି । 

ଅତଏବ “ ଏରଙ୍ଗ ' ହି ଶବର କୁଳର ଇଷ୍ଟଦେବତା । ପୁନଶ୍ଚ 'ଏରଙ୍ଗ ଦେବତା ଦୂର 
କିସମ ଭାବେ ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି । ଏବେ ମଧ୍ଯ ବ୍ରାହ୍ମଣେତର ଜାତି (ଗ୍ରାମ ହେଉ ଅଥବା 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଭରା ସହର ହେଉ), ଗୃହ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ରୋଷ ଘରର ପଶ୍ଚିମ କୋଣର ଏକ ଉଚ୍ଚା 
ବେଦୀରେ ରୋଷ ପରେ “ବଡ ବଡ଼ୁଆ” (ପୂର୍ବ ବଂଶଧର) ମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଭୋଗ 
ଦେଇଥାନ୍ତି | ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଚଳଣୀ ଗଡି ଆସିଛି ଶବର କୂଳରୁ । ଶବର କୁଳ ଗୃହରେ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ “ ସୁମୁନା? ଭାବେ ଛୋଟ “ଏରଙ୍ଗଂଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନା କରି ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ବୃକ୍ଷ 
ମୂଳରେ ଗ୍ରାମ ସୀମାନ୍ତରେ ଯେଉଁ ବଡ଼ “ ଏରଙ୍ଗ' ଖଣ୍ଡି ପୂଜା ପାଇଥାନ୍ତି ସମସ୍ତ ଶବରକୂଳ ଦ୍ଵାରା, 
ତାହାଙ୍କୁ ସେ” “ମଙ୍ଗଳାରାତୁ' ଭାବେ ଚିହ୍ନିତ କରିଥା'ନ୍ତିୟ ଏହି “ମଙ୍ଗଳାରାତୁ' ସମୟ 
ଅତିକ୍ରମରେ ବୃକ୍ଷମୂଳରେ ସ୍ଥାୟୀ ପୁଜା ପାଇଲେ ଶବରକୁଳ ଦ୍ଵାରା । ସେମାନଙ୍କର ଏହି ପୂଜା 
ପୁଣି ଗୁପ୍ତ ପୂଜା । କୌଣସି ବହିରାଗତ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ସମାଜକୂ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଇଷ୍ଟ 
“ ମଙ୍ଗଳାରାତୁ"”ଙ୍କୁ ନ ଦେଖାଇବାର ପରଂପରା ଏ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍ୀବିତ ଅଛି । ସେଥୁପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ସମାଜରେ ପ୍ରବାଦ ଅଛି, ଯଦି ମଙ୍ଗଳା ରାତୁଂଙ୍କୁ କେହି ବହିରାଗତ 
ଶବରକୂଳର ବାହାରେ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖବଦେବ, ତେବେ  ମଙ୍ଗଳାରାତୁ' ନିଜେ ଖୁନା (ବାଘ) 
ହୋଇ ଖାଇଯିବ । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ସେମାନେ ଏକ ଗୁମ୍ପା ସଦୃଶ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥାନରେ 
ହିଁ ବୃକ୍ଷମୂଳରେ ସ୍ଥାପନା କରି ପୂଜା କରୁଥିଲେ । 
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ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଳାଖଣ୍ଡଟିକୁ ଅନ୍ଯ ବନବାସୀ ଗୋଷ୍ଠି ମାତୃପୂଜାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କଲେ ଯୋନି ପୂଜା ମାଧ୍ଯମରେ । ସମସ୍ତ ବନବାସୀଙ୍କ ପୂଜା ପ୍ରାୟତଃ ପ୍ରତୀକ 
ଧର୍ମୀ । ପ୍ରତିମା ନୁହେଁ, ଏହି ଯୋନି ପୂଜାର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଭକ ଥୁଲେ କନ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠି ! ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ଏହି ଯୋନି-ପ୍ରତୀକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଳାଖଣ୍ଡ ସ୍ଥାପନା କରି ମାତୃଶକ୍ତିର ଆରାଧନା 
କଲେ । ଶବର ଗୋଷ୍ଠିପରି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ କାଞ୍ଚି, କିମିଆ ବୂଢ଼ା ଓ ମଦ ଅର୍ପଣ କରି ପୂଜା 
ଶେଷ କରୁଥିଲେ । 

ପ୍ରାଚୀନ ମହାନଦୀର ଅବବାହିକାରେ ପାର୍ଶ୍ବବର୍ଭୀ ନିଘଞ୍ଚ ବନଭାଗ ସମେତ ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାଗରେ କନ୍ଧମାନେ ବସତି କରି ରହୁଥିଲେ ଓ ଉତ୍ତର ଭାଗରେ ଶବରମାନେ ବସତି କରି 
ରହୁଥିଲେ । ତେବେ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠି ମଧ୍ୟରେ ବେଳେ ବେଳେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସହାବସ୍ଥାନର କ୍ରମ 
ପରିଣତି ହେଲା ବୃକ୍ଷ ମୂଳରେ ପୂଜିତ “ ମଙ୍ଗଳାରାତୁ” ବୃକ୍ଷ ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରୋଥୃତ ହୋଇ 
ଶବରର ରଷ୍ଟ ହେଲା ବେଳକୁ ଦଣ୍ଡାକୃତି ବୃକ୍ଷ ଦେବତାଙ୍କୁ ମାତୃ ରୂପରେ ଇଷ୍ଟ ଭାବେ କନ୍ଧଗୋଷ୍ଠି 
ପୂଜା କଲେ । 

ତେବେ ମୂଳ ପ୍ରଶ୍ନ ଥଲା ଦାରବୀୟ ଅଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ଗୁଞ୍ପିତ ସେହି ବ୍ରହ୍ମବିଷୟ 
କିଏ ? 

ଯେଉଁ ଗବେଷଣାରତ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଓଡ଼ିଆ କୁଳର ଇଷ୍ଟ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଖୂନ୍‌ଭିନ୍‌ କରି 
ଏଷଣା କରିଛନ୍ତି ଓ କରୁଛନ୍ତି (ଗୋରୁ ଖୋଜିବା ହିଁ ଗବେଷଣା- ଏଠି ଗୋରୁ ହେଲେ ଆପଣାର 
ଇଷ୍ଟ) ସେମାନେ କହନ୍ତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦାରବୀୟ ଅଙ୍ଗରେ ସ୍ଥାନିତ ବ୍ରହ୍ମବିଷୟ ହୁଏତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଅପୋଡା ପିଣ୍ଡର ପ୍ରସ୍ତରୀଭୂତ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣି, ଅଥବା ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ଦନ୍ତଧାତୁ ଅଥବା ମୂଳ ଦାରୁ 
ଦେବତାଙ୍କର ଅଂଶାବିଶେଷ । କଦାଚନ ଏହା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅପୋଡା ପିଣ୍ଡର ପ୍ରସ୍ତରୀଭୂତ ଇନ୍ଦ୍ର 
ନୀଳମଣି ପ୍ରସ୍ତର ନୁହେଁ“ କାରଣ ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀ ମୁତାବକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ 
ପୂର୍ବ ୩ ହଜାରରୁ ୪ହଜାର ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ । ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ଧତାର୍ତିକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ମୁତାବକ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସାଂପ୍ରତିକ ଅବୟବର ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ଆନୁମାନିକ ୫ ହଜାର ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ବର୍ଷର 
(ଏ”ବାବଦ ଯୁକ୍ତି ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ବହୁ ଦୀର୍ଘକାୟ ହେବ, ଯାହା ପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ଅଭୀସ୍ତ୍ରା ରହିଲା) । ସେମିତି କୌଣସି ବୈଷ୍ଣବ ତଥା ବେଦାନ୍ତୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଦନ୍ତାବଶେଷ (ବା ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କ ମତରେ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଦନ୍ତଧାତୁ) ଥାଇ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ଆପଣାର ଇଷ୍ଟ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ନାହିଁ । ତୃତୀୟରେ ଶବରଗୋଷ୍ଠୀ ତାଙ୍କର ଇଷ୍ଟ 
“ ମଙ୍ଗଳାରାତୁ 'ଙ୍କୁ କଦାଚନ ପରିବର୍ଭନ କରି ନଥାନ୍ତି । କେବଳ ବୁକ୍ଷଗଣ୍ଡି ପୁରାତନ ହୋଇ 
କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଗଲେ, ପୁନଃ ନୂତନ ବୃକ୍ଷ ଗଣ୍ଡି ନିର୍ବାଚନ କରି ତାଙ୍କରି ମଧ୍ୟରେ ମଙ୍ଗଳାରାତୁଙ୍କୁ 
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ସଂସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଅତଏବ ଶବର ଗୋଷ୍ଠି କେବେହେଲେ ମୂଳବୃକ୍ଷର ଅଂଶବିଶେଷଙ୍କୁ 
ମଙ୍ଗଳାରାତୁ ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ ନାହିଁ । 

ଉପରୋକ୍ତ ତର୍ଜମାରୁ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ ନିଷ୍ଠର୍ଷ ହେଲା ଯେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଗର୍ଭରେ 
ସଂସ୍ଥାପିତ ବ୍ରହ୍ମବିଷୟ ଶବର କୂଳର ଇଷ୍ଟ ମଙ୍ଗଳାରାତୁୂ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେହି ନୁହେଁ । ତାହା 
ଜୀବନ୍ତ ଶାଳଗ୍ରାମ ନଥୁ୍‌ବା ହେତୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କର୍ମ (ଯାହା ଶ୍ରୀବଳଭଦ୍ର ଶ୍ରୀ ସୁଭଦ୍ରା, ଓ 
ଶ୍ରୀସୁଦର୍ଶନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇଥାଏ) ସୂର୍ଯ୍ୟପୁଜାରେ ଅନ୍ଯ ତିନି ଦେବତାଙ୍କ ପରି ହୋଇ 
ନଥାଏ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଶବରକୁଳ ସେମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟ  ମଙ୍ଗଳାରାତୁ ଙ୍କ ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷଙ୍କ ମୂଳରେ ପୂଜା 
କରନ୍ତି , ସେହି ବୃକ୍ଷକୁ  ଜଗନ୍ତ' ନାମରେ ଗେହ୍ଲା କରିଥାନ୍ତି ଓ ' ଜଗନ୍ତ ଙ୍କ ପାର୍ଶବବର୍ରୀ କୌଣସି 
ବୃକ୍ଷକୁ ଛେଦନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି “ ଜଗନ୍ତ'ଙ୍କୁ ବେଳେ ବେଳେ ମାତ୍ରାଧ୍ବକ ସ୍ବେହ ପରବଶ 
ହୋଇ “ ଜଗା ବୋଇ” ' ଜଗାନାଏଲୋ” ଭାବରେ ସମ୍ବୋଧନ କରିଥାନ୍ତି | ବୋଇ, ବା ନାଏଲୋ 
ଅର୍ଥ ଠାକୁର, ବଡ଼ଭାଇ, ବଡ଼ ବାପା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଅତଏବ “ମଙ୍ଗଳାରାତୁ' ଗର୍ଭିତ ବୃକ୍ଷଗଣ୍ତି ହିଁ  ଜଗନ୍ତ' ଭାବେ ଶବର କୂଳରେ 
କୁଳଦେବତା ଭାବେ ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୁଗରୁ ଅବସ୍ଥିତ ଥାଇ ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । 

ଏହି ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିକୁ ପରେ ପରେ ବନବାସୀଙ୍କ ସହ କାଳ କ୍ରମେ ପ୍ରୋଟୋ ଆଷ୍ଟଲଏଡ୍‌ 
ଦ୍ରାବିଡ ଜୈନମାନେ ଆସି ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଗୋଷ୍ଠି ଜୀବ ଉପାସନା ତଥା ବୃକ୍ଷ 
ଉପାସନାରେ ହିଁ କେବଳ ବିଶ୍ଵାସ ସ୍ଥାପନ କରୁଥିଲେ । 

ଦ୍ରାବିଡ କୂଳର “ ଜୀନଧର୍ମ' ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରାଚୀନତମ ଧର୍ମ ଚେତନା ବା ବିଶ୍ଵାସ 
ଭାବେ ପଣ୍ଡିତ ବର୍ଗ କହିଥାନ୍ତି । ଜୀନ-ଧର୍ମ' କଣ ? ଜୀବ ଓ ଅଜୀବର ସମଷ୍ଚିରେ ବା 
ସମାବେଶରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ଅଜୀବରୁ ଜୀବକୁ ପୃଥକ୍‌ କଲେ, 
ରହିଯାଏ ଜେବଳ ଜୀବ ବା “କେବଳୀଂ । ଏହି କେବଳୀ ଭାବ ହିଁ ତ କୈବଲ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ତି । 

କୈବଲାପ୍ରାପ୍ତିରେ ଜୀବର ଜନ୍ମ-ମୂତ୍ୟୁର ଅର୍ଗଳୀରୁ ମୁକ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ଦ୍ରାବିଡ କୂଳର 
“ବୃକ୍ଷ ଉପାସନା” ପ୍ରାକୃତ ଧର୍ମର ଉପାସନାର ପୂର୍ବ ବିଭାବ | ଦ୍ରାବିଡ କୂଳ” ଉପାସକର 
ଉପାସ୍ୟର ଗୁଣ, କର୍ମ ପରିବର୍ଭେ ଉପାସ୍ୟର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ବା ସାମୀପ୍ୟରେ ରହି ତନ୍ମୟ ଓ ମନ୍ଲୟ 
ହେବାର ଅବିରତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଥାଏ । ଏହି ଚିତ୍ରର ଅବିକଳ ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ । ସାତପାହାଚ ଅତିକ୍ରମୀ ଯେତେବେଳେ 
କାଳିଆ ସାଆନ୍ତ ପହଣ୍ଡି ବିଜେ କରନ୍ତି ଓ ଯେତେବେଳେ ସଂଧ୍ୟା ସମୟରେ ବଡ଼ ଦାଣ୍ଡରେ ବା 
ଗୁଣ୍ଡିଚା ମନ୍ଦିର ର୍ସଂହଦ୍ଵାର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ରଥ ଅଟକି ଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସଭିଏଁ କେମିତି 
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ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କୋଳେଇ ନେବେ, କେମିତି ତାଙ୍କରି ସାନିଧ୍ଯ ପାଇ ଆପଣାର ରୋଗ, 
ଶୋକ, ଦୁଃଖ ଯାତନା ଭୁଲିଯିବେ ତାହାର ହିଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଥାଏ । 

ଏହି ତନ୍ମୟ ଓ ମନ୍ମୟ ହେବାର ଭାବ, ଏହି ଇଷ୍ଟଙ୍କୁ ଆପଣା କାୟାରେ କୋଳେଇ 
ନେବାର ସେହି ମହାର୍ଘ ସାନିଧ୍ୟ ଜନିତ ମହା ଆନନ୍ଦକୁ ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାର ଭାବ ମଧ୍ଯରୁ 
ହିଁ ତ' ମିଳେ ମୋ” ମଧ୍ଧରେ ତାଙ୍କୁ । ମୁଁ ତୀ ଭାବ ଫିଟି ଫିଟି ନିର୍ବାଣ ଅଭିମୁଖୀ ସମଗ୍ର 
“ ଜଗତ୍‌' କୂ ପ୍ରସରି ଯାଏ । ସମଗ୍ର ଜଗତ୍‌ ମିଳାଇ ଯାଏ ଜୀବରୂପୀ ପୁରୁଷରେ ଓ ଜୀବ 
ମିଳାଇ ଯାଏ ସମଗ୍ର ଜଗତ୍‌ରୂପୀ ଉପାସ୍ଯ ପୁରୁଷରେ ! ‘ପୁରୁଷୋତ୍ତମ? ତେଣୁ ଉତ୍ତମ 
ପୁରୁଷ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ନୁହେଁ, ଏହା ଜଗତ୍ରୂପୀ ପୁରୁଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁରୁଷ । 

ସେଇ ଦାରୁ ଦେବତା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥ ତେଣୁ ଜୈନ୍ଯ ଦ୍ରାବିଡର ଅଜୀବରୁ 
ଜୀବକୁ ଟାଣିନେଇ କୈବଲ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତି କରାଇ ସମଗ୍ର ଜଗତ୍‌ ରୂପୀ ଉପାସ୍ୟ ପୁରୁଷ “ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ” 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ “ମଙ୍ଗଳା ରାତୁ” ରୂପ ଜୀବବ୍ରହ୍ମ ଏ” ଧୂଳିଧୂୁସରିତ ଭକ୍ତର କୋଳରେ ବନ୍ଧା 
ପଡିଯାଏ । ଅତଏବ “ଧୂଳିଆ ଦର୍ଶନ” ରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଏ “ ମହାସୁହ” ବା ମହାଆନନ୍ଦ | ସେଠି 
ତୋର, ମୋର ଭାବ ନଥାଏ, ସେଠି ଏହିକ ସୁଖ ଶାନ୍ତିର ହିସାବ ନିକାଶ ନଥାଏ, ସେଠି ଥାଏ 
କେବଳ ଆନନ୍ଦ ହିଁ ଆନନ୍ଦ | ଏୟା ହିଁ ତ” କାୟା କଷ୍ଟର ପ୍ରତିଭୁ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁର ଅର୍ଗଳୀରୁ ମୁକ୍ତି ! 
ମହା ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ତାଣି ସୁଅରେ ଭକ୍ତାଆର୍ରୀ ଜିଜ୍ଞାସୁ ଏଠି ସନ୍ତରଣ କରୁଥାଏ ଅହରହ । 

ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏକତ୍ର ବସବାସ କରିବାର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ସଂଘର୍ଷ ହୁଏତ ଘଟିଛି 
ମାତ୍ର ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉଭୟଙ୍କ ଧର୍ମ ଚେତନାକୁ ଉଦାର ହୃଦୟରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପ୍ରୋକ୍ତ 
ଜୀବ-ଚେତନା ସହ ଶବରର ଜଗନ୍ତ ରୂପରେ ବୃକ୍ଷ ଉପାସନା ଓ ଇଷ୍ଟ ରୂପରେ ଦାରୁଗର୍ଭିତ 
“ ମଙ୍ଗଳାରାତୁ' ଦୁଇ ଉପାସନାର ସମବାୟରେ ଦାରୁ ବା ମାଦଳା ଦେବତା ' ପୁରୁଷୋତ୍ତମ” ଓ 
ଜଗନ୍ନାଥ“ ବା ' ଜଗନ୍ତ' ନାମରେ ଉଭୟ କୁଳର ଉପାସ୍ୟ କୁଳଦେବତା ରୂପରେ ପରିକୀରିତ 
ହେଲେ | 

ଅତଏବ ଏହି ନିଷ୍ଣର୍ଷରେ ଆମେ ଉପନୀତ ହେଲଳ୍ୁଲି ଯେ, ଏକ ପକ୍ଷରେ 'ଶବର”ର 
ଦାରୁଦେବତା ଓ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଦ୍ରାବିଡ ଜୈନର ବାହ୍ଯ ବିଭାବ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଏକ 
ସମୀକରଣରେ ମହାପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପରିକୀର୍ଭିତ ହେଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ଶବରର ଉପାସ୍ଯ 
“ମଙ୍ଗଳାରାତୁ' ହିଁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦାରବୀୟ ବିଗ୍ରହରେ “ବ୍ରହ୍ମଧବିଷୟ” ରୂପେ ସଂଗୋପନରେ 
ସଂସ୍କାପିତ ହୋଇ ଏ ଯାବତ୍‌ ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ବହୁ ଝଡଝ୍‌ନ୍‌ଜା, ପରିବର୍ଭନ ଓ ସମୀକରଣ 
ମଧ୍ୟରେ ଅତୁଟ ଭାବେ ରହି ପୂଜା ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । 

ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଯେ, କନ୍ଧବାସୀମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମାତ୍ସ ଉପାସନା କ୍ରମରେ 
ବୃକ୍ଷମୂଳରେ ମାତୃଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଦେବତା କ୍ଷୁଦ୍ରଂପ୍ରସ୍ତରକୂ ଯୋନୀ-ପୂଜା ମାଧ୍ୟମରେ ଇଷ୍ଟପୂଜା 


—— 
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କରି ଆସୁଥିଲେ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସାଧାସିଧା ବୃକ୍ଷଗଣ୍ଡିକୁ ମାତୃଶକ୍ତିର ଦ୍ୟୋତନାରେ ମାତୃକା 
ରୂପରେ ପୂଜା କରୁଥିଲେ । 

ଏହିଠାରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଭାବେ ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ଯାଏଁ ଭୌଗୋଳିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ, ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମୌଳିକ 
ବିଭାବର ଦ୍ୟୋତନାର ସ୍ପଶ ପାଇ ପାରିବା । 

ଆମର ଏ” ପୂଣ୍ଯଭୂମି ଓଡ଼ିଶା କଳିଙ୍ଗ ଉତ୍କଳ- କୋଶଳ-ତୋଷାଳି କଙ୍ଗୋଦ- 
ଓଡ଼ରଦେଶ ନାମରେ ଏକାକୀ ଅଥବା ସମ୍ମିଳିତ ଭାବେ ଅନ୍ତତଃ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ କାଳରୁ 
ସୁପରିଚିତ ଥଲା । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧରେ କଳିଙ୍ଗ, ଓଡ଼ଦେଶ ତଥା ଉତ୍କଳ ସମଭାଗରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଥଲା । ମହାଭାରତ କାଳର ନିର୍୍ଠାୟକ ବିନ୍ଦୁ ହେଲା କୂରୁକ୍ଷେତ୍ର ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ଯାହାର ଆରମ୍ଭ 
ଘଟିଥଲା ଅକ୍ଟୋବର ୧୬ ତାରିଖ ଖ୍ରୀ:ପୁ ୫ ୫୬୧ ରବିବାର ଦିବା ୨/୩୫ ମି- ସମୟରେ | 
ପରେ ପରେ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବେ କଳିଙ୍ଗ ଦେଶର ସୁନାମ ଅଧୁକ ପ୍ରସାର ହେଲା ଓଡ଼ଦେଶ, 
ଉତ୍କଳ ରାଜ୍ୟ ତୁଳନାରେ । 

ସେମିତି ଏହାର ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ସମୟ ହେଉଛି “ ବାଲ୍ଲୀକି ରାମାୟଣ”ର ସମୟ । ଏହାର 
ଅନୁଶୀଳନରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ବନବାସ କରିଥିଲେ ନଭେମ୍ବର ୨୯ ତାରିଖ 
ଗୁରୁବାର ଖ୍ରୀ:ପୁ: ୭୩୦୬, ଦଶରଥଙ୍କ ଦେହାବସାନ ହୋଇଥଲା ଡିସେମ୍ବର ୫ତାରିଖ ବୁଧବାର 
ଖ୍ମ:ପୁ ୭୩୦୬ ( ଅର୍ଥାତ୍‌ ୬ଦିନ ପରେ, ରାବଣଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା ନଭେମ୍ବର ୧ ୫ ତାରିଖ 
ଖ୍ରୀ : ପୁ ୭ ୨୯୨ ଓ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଅଯୋଧ୍ଯାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ କରିଥୁଲେ ଡିସେମ୍ବର ୫ ତାରିଖ 
ଶନିବାର ଖ୍ରୀ:ପୁ:୭ ୨୯ ୨ରେ | 

ଉପରୋକ୍ତ ରାମାୟଣର କିଷ୍ଟିନ୍ଦାକାଣ୍ଡର ବିଭିନ୍ନ ପଂକ୍ତିରେ ଥବା ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଆମେ 
ଦେଖୁ, କଳିଙ୍ଗ ଓ ଉତ୍କଳର ନାମ । ଓଡ଼ ଉତ୍କଳ ସଂଯୁକ୍ତ ଥଲା ମାତ୍ର ଉତ୍କଳର ଓଡ଼ ସେନା 
ବାହିନୀ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲା । 

ଖ୍ମୀ:ପୁ: ୨୯ ୧ରେ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକ କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧରେ ସମଗ୍ର କଳିଙ୍ଗ ଉତ୍କଳ ଓଡ଼ 
ଭୂଖଣ୍ଡକୁ ଧ୍ଵଂସବିଧ୍ଵଂଶ କରି ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଷ ଓଡ଼ରସେନାକୁ ପରାହତ କରିବାକୁ ଅନେକ ଜନଶକ୍ତି 
ବିନାଶ କରିଥଲେ । ଏହି କଳିଙ୍ଗଯୁଦ୍ଧର ପଦାନତର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଥିଲେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଚେଦି ବଂଶର ରାଜା “ମହାମେଘବାହନ ଏର ଖାରବେଳ” । ସେ” ଖ୍ରୀ:ପୁଃ ୩୯ରୁ 
ଖ୍ରୀ:ପୂ: ୨୬ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ କରି ମଗଧରୁ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିଥିଲେ କଳିଙ୍ଗର ଜିନାସନ; ପଦାନତ 
କରିଥଲେ ସତକର୍ଣ୍ଣି ଅଶୀକ, ବିଦ୍ୟାଧର, ରାଷ୍ଟ୍ରୀକକ ଭୋଯକ, ଗୋରାଧରଗିରି, ପିସୁଡ଼ା, 
ଉତ୍ତରାପଥ, ମଗଧ ଓ ପାଶ୍ଚ୍ୟ ! 
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ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ପରେ ପ୍ରାୟ ୩୦୦ ବର୍ଷଧରି ଆମ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ 
ମାନଚିତ୍ର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଥଲା । ଏହା ୩ୟ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ୫ମ ଶତାଦ୍ଦୀ ଯାଏଁ । ଶୈଳୋଉବ ବଂଶଙ୍କ 
ଶାସନ ୭/୮ମ ଶତାବ୍ଦୀ ଯାଏଁ । ଭୌମକର ବଂଶଙ୍କ ଶାସନ ୮ମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ୧୦ମ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ଯାଏଁ । ଭୌମଙ୍କର ଶାସନ ବେଳେ ଓଡ଼ରାଷ୍ଟ୍ର ଏକ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ ରୀଷ୍ଟ୍ରଭାବେ ଉଭା ହୋଇଥଲା 
ଏହି ଭୌମକର ବଂଶ ଶାସନରେ ଛଅଜଣ ରାଣୀ ଶାସନ କରି କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରିଥୁଲେ, 
ଯଥା- ତ୍ରିଭୁବନ ମହାଦେବୀ, ପୃଥ୍ଵୀ ମହାଦେବୀ, ଗୌରୀ ମହାଦେବୀ, ବକୁଳ ମହାଦେବୀ , 
ଦଣ୍ଡୀ ମହାଦେବୀ, ଓ ଗୋସ୍ଵାମିନୀ ମହାଦେବୀ |! ଏମାନେ ସୈନ୍ଯଚାଳନାରେ ଧୂରୀଣ ଥାଇ 
ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାର ଉଜ୍କର୍ଷ ଆଣିବା ସହ ଅଷ୍ଟପ୍ରଧାନ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ ଓ ଦୂଢ଼ୀକରଣ 
କରିଥଲେ । 

ଏହି ବଂଶ ଶାସନ ପରେ ସୋମବଂଶୀ ରାଜବଂଶ “କେଶରୀ” ଉପାଧଧୀାରଣ କରି 
ବିଶାଳ ଓଡ୍ର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅଧୂପତି ହୋଇଥିଲେ । 


ସୋମବଂଶ ପରେ ଗଙ୍ଗବଂଶ ଓଡ଼ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ଶାସନ କରିଥିଲେ । ଏହି ଗଙ୍ଗବଂଶୀଙ୍କ 
ଶାସନ କାଳରେ ଓଡ଼ାଧୂପତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନୂତନ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମିତ ହେଲା, ଯାହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉଅଛି | ଚୋଡଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ଯାଜପୁର ହୋଇଥଲା ରାଜଧାନୀ, 
ଯାହା ଓଡ଼୍ରଦେଶ ରାଜବଂଶାବଳୀ ଓ ମାଦଳାପାଂଜି (ରାଜଭୋଗ ଇତିହାସ) ରେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଛି । 
 'ଏହି ବଂଶ ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ମାନେ ଓଡ଼ରାଷ୍ଟ୍ର ଶାସନ କଲେ । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଗଙ୍ଗବଂଶୀଙ୍କ ପରି ମହାପରାକ୍ରମୀ ଥାଇ ବିଶାଳକାୟ ଓଡ଼ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନ ର ସୀମା ସଂପ୍ରସାରଣ 
ଓ ଉତ୍ତମ ଶାସନ କରୁଥିଲେ ! ଏହି ବଂଶର କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ମହାପରାକ୍ରମୀ ଥିଲେ ଓ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଗଜପତି ପଦବୀ ବ୍ୟବହାର କଲେ | ପ୍ରତାପ ରୁଦ୍ର ଦେବ ପରେ ପରେ କ୍ରମ 
ଅଧଃପତନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ଏପରି ଭାବେ ରାଜନୈତିକ ସମିତିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଆମେ ଯଦି ଉକ୍ତ କଳିଙ୍ଗ, ଓଡ଼, 
ଉତ୍କଳ ଆଦିରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା ବନବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷା ଓ ତାଙ୍କର ଚଳଣୀ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବୃକ୍ପାତ କରୁ, ତେବେ ଦେଖୁ ଯେ, ଭାରତବର୍ଷର ଭୂଖଣ୍ଡରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମୁଣ୍ଡାରି, 
ଦ୍ରାବିତ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ଏହିପରି ତିନିଗୋଟି ପରିବାରରେ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି । ବନବାସୀଙ୍କ ଭାଷା 
ଥୁଲା ମୁଞ୍ଡାରି ଓ ଏହା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦ୍ରାବିଡ ଉପଭାଷାଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ ଥୁଲା । 
ଫଳରେ ମୁଞ୍ଡାରି ଗୋଷ୍ଠିର ଭାଷାର କ୍ରମ ବ୍ୟୁପ୍ନତ୍ତି ଘଟିଲା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ଦେଶ, କଳିଙ୍ଗ 
ଦେଶରେ ଏହି ଭାଷା ହିଁ ଥଲା । ମୁଖ୍ୟଭାଷା ଯାହା ବନବାସୀମାନେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
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ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳ କଳିଙ୍ଗଂ ଶବର ଶାସନାଧୂନ ଥିବା ଯୋଗୁଁ ସେହି ଭାଷା କଥତ 
ଭାଷା ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ଏହି ସବୁ ଅଞ୍ଚଳ ସଉରା (ଶବର), କନ୍ଧ ପରଜା, କୋହୂୃ, 
ଗଦବା, ହୋ ପ୍ରଭୃତି ଶାଖା ଗୋଷ୍ପିର ଶାସନାଧୀନ ଥବା ଅଞ୍ଚଳ ନାମ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀର କଥତ 
ଭାଷା ପ୍ରକାରେ ହୋଇଛି । 

“କାଳି” ନାମକ ବନାବାସୀ ଗୋଷ୍ଠିଙ୍କୁ ଶବରମାନେ କଳିଙ୍ଗରାବେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ବେଦମନ୍ତ୍ର ମାନଙ୍କରେ “କଳି” ଗୋଷ୍ଠିଙ୍କ ନାମରେ ମନ୍ତ୍ର ଥବା ଦେଖାଯାଏ, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ମ୍ଲେଛ ତଥା ବନବାସୀ ଭାବେ ପ୍ରୋକ୍ତ ମନ୍ତ୍ରରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମିତି 
ଶବରମାନେ ଓଡ଼ ଭାଷୀ ଥଲେ | ଓଡ଼ ଅର୍ଥ ଜନବହୁଳ, ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ଭୂଭାଗ | 

ତେବେ ବନବାସୀ ସଭ୍ଯତା ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସତ୍ଯ ତାହାର ମୂଳ 
ଉପଜୀବ୍ୟ | ସତ୍ୟପାଇଁ ସେ ପ୍ରାଣ ପାତ କରିପାରେ । ମାତ୍ର ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ନାହିଁ । 
ଧର୍ମ, ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ମା ସମସ୍ତ ହିଁ ବନବାସୀର ବିଶ୍ବାସରେ ପରିଚାଳିତ । ଧର୍ମ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଦେବତା ଗା ସାମାଜିକ ଚଳଣୀରେ ବଚନ ବିଶ୍ବାସକ ଲୋକ ସଂପର୍କରେ ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ମୂଳପିଣ୍ଡ । ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ତା'ର ସବୁ । ସେହି ବିଶ୍ଵାସ ବଳରେ ହି ` ଏତେ କାଳ 
ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ରଖଥଲା । ବିନା ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରିତାରେ ସମାଜର ବିଶ୍ଵାସ ଭାଜନ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜନପଦ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ନିର୍ବାଚିତ ହେଉଥିଲେ । 

କଳିଙ୍ଗର ରାଜା ଶବର ଥବା ବିଷୟ ମହାଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଏଣୁ ଦୁର୍ଗମ ପର୍ବତ 
ଶିଖରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସନ୍ତସନ୍ତିଆ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଳବନବାସୀ ଗୋଷ୍ଠି ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା- 
ଉପଶାଖାରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥିଲେ | ଶବର, ମୁଣ୍ଡା, ଜୁଆଙ୍ଗ, ଗଣ୍ଡ, ବଣ୍ଡା, କନ୍ଧ ଭୂଇଁଆ 
(ଭୁୟୀ), ଲୋଧା, କୋୟା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ବନବାସୀ ଶ୍ରେଣୀର ସାମାଜିକ ଚଳଣୀ 
ଓ କୌଳିକ ପରଂପରା ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ଆମେ ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ପହଞ୍ ଯେ, ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ପରିର 
ଉତ୍ସ ଗୋଟିଏ । ସକଳ ବିଭେଦ ସତ୍ବେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ତଥୀ ପାରମ୍ପରିକ ପୂଜା 
ପାର୍ବଣ, ରୀତିନୀତି ଏ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅମଳିନ ରହିଛି ଦେବତା ବିଶ୍ଵାସ, ସଷ୍ଟବାଦିତା, ସରଳ ଜୀବନ 
ତଥା ସ୍ଵାଭିମାନ ସବୁ ଗୋଷ୍ଠିରେ ସମାନ ଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁଲା । 

ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଭରେ ବର୍ଣ୍ଣବିଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଗୋଷ୍ଠି ଥଲା । ସେମାନଙ୍କୁ “ନିଷାଦ” 
କୁହାଯାଉଥିଲା । ଶବର, ଲୁବ୍ଧକ, ବନ୍ଧ ବନଗୁ, ଅହି, କଳିଙ୍‌, ବ୍ଯାଧ ଆଦିଙ୍କୁ “ନିଷାଦଂ 
କୁହାଯାଉଥଲା |! ସେହି ନିଷାଦ ବା ଶବର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପଶାଖା ଥୁଲା, ଯାହା 
କଲିଂ ନାମରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଥଲା । ସେମାନେ ପନ୍ଦରିମ ଭାରତରେ “କଳି” (ମହାଦେବ କଳି) 
ଓ ପୁର୍ବ ଭାରତରେ “ କଳିଙ୍‌' ନାମରେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ | କପୀସା ତୀରରୁ ମହାନଦୀ କୂଳଯାଏଁ 
ବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡ ନଦୀମେଖଳାବୃତ୍ତ ଥିବା ସହ ନିଘଞ୍ଚ ବନଲତା ଆଦିରେ ପରିପୂର୍ଣ ଥଲା, ମାତ୍ର 
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ଉର୍ବର ଥୁଲା କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ । ସେମାନେ କୃଷି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ନେଇଥୁଲେ 
ତେଣୁ ଶଉରା ଭାଷାରେ ସେମାନଙ୍କୁ “ଓଡମାରଙ୍ଗ କୁହାଯାଉଥୁଲା ! ‘ଓଡ୍‌' ଅର୍ଥ ଚାଷ ଓ 
“ମାରଙ୍ଗ” ଅର୍ଥ ମଣିଷ | ପରେ ପରେ ସେମାନେ “ଓଡ୍‌' ନାମରେ ନାମିତ ହେଲେ ଓ ଭୂଖଣ୍ଡ 
ଓଡ଼ ରାଜ୍ୟ ଭାବେ ପରିଚିତ ଥଲା, ଯାହାକି ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତରେ “ଓଡ଼ିଶା? ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହେଲା । “ ଉଡ଼' ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ସଂସ୍କୃତାୟିତ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅଟେ | “କଳି” ନାମାନୁଯାୟୀ “ କଳିଙ୍ଗ” 
ହେଲା ପରି “ଓଡ୍‌' ଅଞ୍ଚଳ “ ଉଡ଼ର' ଭାବେ ବା “ଓଡ଼” ଭାବେ ପରିଚିତ ଥଲା ସମଗ୍ର ସୁବିଶାଳ 
କଳିଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟ ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାବେ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଥିଲେ ହେଁ 
ଗୋଟିଏ ଅଂଶ “ ଉଡ଼” ବା “ଓଡ଼” ବା ‘ଉକ୍କଳ” ନାମରେ ନାମିତ ଥଲା ବେଳେ “କଳିଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ 
ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟ ଚିହ୍ନିତ ହେଉଥଲା ! ଏହି ଭୂଭାଗ ପ୍ରଥମେ “ କଳିଙ୍ଗ ପରେ  କୃଷିପ୍ରଧାନ 
ଜାତି” ଭାବରେ “ଓଡ଼ / ଉଡ଼ି ବିଷୟ” ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ, ଶେଷରେ ଆର୍ଯ୍ୟପ୍ରଭାବ ଫଳରେ 
“ଉତ୍କଳ” ନାମରେ ବ୍ରାହୁଣମାନେ ଶ୍ଲୋକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

ବାସସ୍ଥାନ ଭେଦରେ କଳିଙ୍ଗର ଶବର ସଂପ୍ରଦାୟକୂ ତିନି ଶ୍ରେଣୀରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯଥା- ପାର୍ବତ୍ୟ, ଆରଣ୍ଯକ ଓ ଉପକୂଳବାସୀ । ଏ” ସଭିଙ୍କ ଉତ୍ପତିସ୍ଥଳ 
ସମାନ, ମାତ୍ର ଆପଣାର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ପିତି ଓ ବୃତି ଭେଦରେ ଏମାନେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ହିସାବରେ ବାରି ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 

ଉପରୋକ୍ତ ତିନିଗୋଟି ଶ୍ରେଣୀର ଶବରଗୋଷ୍ଠି ନିଜ ନିଜର ବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଆଧାର 
କରି ପରସ୍ପର ଠାରୁ ଏକ ଏକ ଉପଗୋଷ୍ଠୀ ଭାବେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଗଲେ, ମାତ୍ର ସଭିଏଁ ପରଚୟ 
ଦିଅନ୍ତି ଆମେ ଶବର । 

ପାର୍ବତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ଶବରମାନେ କାଳକ୍ରମେ ବଣ୍ଡା, ଗଣ୍ଡ, ମୁଣ୍ଡା, ଭୁୟାଁ, କୋହ 

ସଉରା, ଜୁଆଙ୍ଗ ଭାବେ ପରିଚିତ ହେଲେ । ମାତ୍ର ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ରହିଥିବା ସମ୍ମାନ ଓ 
ଗର୍ବବୋଧରେ ତିଳେ ହେଲେ ସ୍ତଳନ ନଥୁଲା ! ପୁନଶ୍ଚ ବୃହତ୍ତର କଳିଙ୍ଗର ପାର୍ବତ୍ୟ ଶବର 
ଗୋଷ୍ଠିର ଉପଗୋଷ୍ଠିମାନେ ହେଲେ- ଅଗମ୍ୟ ପାର୍ବତ୍ୟଅଞ୍ଚଳର ସଉରାମାନେ ଲାଞ୍ଜିଆ ସଉରା, 
ଲଙ୍ଗୁଳି ସଉରା, ସଉରା, ସଅର, ଶବର, ଲୋଧା ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲାବେଳେ ଭୁ୍ୟୀମାନେ 
ଭୂମିଜ, ଭୂମା, ଦେଶୁଆ ଭୂମିଜ, ଭାବେ ପରିଚିତ ହେଉଥଲେ ! ସେମିତି ମୁଣ୍ଡାମାନେ ମୁଣ୍ଡା, 
ଲୋହରାମ ମୁଣ୍ଡା, ମୁଣ୍ଡା ମହାଲି ଭାବେ ପରିଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ସେପରି କୋହୁ ମଧ୍ୟରେ କୋହଲା, 
କୋହ କୋହ ଲୋହର ଆଦି ଉପଶାଖା ପରିଦୂଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ 1 

ସେମିତି ଆରଣ୍ୟକ ଶବର ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ ଥିବା 
ଯୋଗୁଁ ( କାରଣ ଅଗମ୍ୟ ଅରଣ୍ୟାନୀ ପ୍ରତ୍ୟହ ଯାତ୍ରାଦି ପାଇଁ ସୁଗମ ନୂହେଁ) କନ୍ଧ ପରଜା, ହୋ, 
ସାନ୍ତାଳ, ସାଉଣ୍ଟିଆ, ମାଙ୍କିଡ଼ିଆ ଆଦି ଉପଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ 
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କୌଳିକ ପରମ୍ପରା ତଥାବଂଶାନୂଗତ ପ୍ରଥା ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ଆପଣା ଆପଣା ମଧ୍ଯରେ ବାସ ଓ ଗ୍ରୀସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସ୍ୃତନ୍ତରଭାବେ ବାରି ହୋଇଯା'ନ୍ତି । 

ତେବେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ କନ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହ ପାର୍ବତ୍ୟ ଆଦିମ ଶବର ଓ ଉପକୂଳବାସୀ ଓଡ଼ 
ବା ପାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସମାନ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା । ଫଳସ୍ବରୂପ ପାରସ୍ପରିକ ଆବଶ୍ୟକତା, 
ସହନଶୀଳତା ତଥା ‘ଆମେ ଶବର” ଏହି ଆତ୍ସପ୍ରତ୍ଯୟର ସମାବେଶରେ ପାର୍ବତ୍ୟ, 
ଆରଣ୍ୟକ ତଥା ଉପକୂଳବାସୀ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତାର ସାମୂହିକ ବୈଭବରୁ ଏକ 
ଅଭିନବ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଭାଷା ଗଢ଼ିଉଠିଲା, ଯାହାକି ଓଡ଼ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଓଡ଼ ଭାଷା ଭାବେ 
ଉତୂତ ହେଲା, ଯାହାକି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ ସଂସ୍କୃତିରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହେଲା । ସହଯୋଗ, ସାହଚର୍ଯ୍ୟ, ସହାବସ୍କାନ, ସତ୍ୟବଚନ, କର୍ମ ହିଁ ଜୀବନ, ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ଥୁଲା ଓଡ଼ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଓଡ଼ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ! ବୋଧହୁଏ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସ୍ନ୍ଧପୁରାଣ” ( ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ମାହାତ୍୍ୟୁ- ୨୧/୧ ୦)ରେ କୁହାଗଲା | 

' ତତ୍ରାପୟଞ୍ଜୌଡ୍ନ ଦେଶଃ ସର୍ବେଷାମୁତ୍ତମଃ ଶ୍ରତଃ 

ଯତ୍ର ସ୍ମାଶ୍ଚର୍ମନେତ୍ରେଣ ପଶ୍ଯନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମରୂପିଣମ୍‌ ।” 
ଅର୍ଥାତ୍‌ - ଭାରତବର୍ଷରେ ଉଦ୍ସଦେଶ ବା ଓଡ଼ରଦେଶ ହିଁ ସମସ୍ତ ଦେଶମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସର୍ବୋତ୍ତମ | କାରଣ ବ୍ରହ୍ମରୂପୀ ଜନାର୍ଦ୍ଦନଙ୍କୁ “ ଚର୍ମନେତ୍ର' ଦ୍ଵାରା ଲୋକମାନେ ଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି | 

ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି ବୃକ୍ଷମୂଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରସ୍ତର ଖଣ୍ଡକୁ 
ମାତୃଯୋନି ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଯୋନିପୂୁଜା ଓ ପରେ ବୃକ୍ଷଟିକୁ ଏକ ଖମ୍ବାକାର ଆକୃତି ନେଇ 
ମାତ୍ସ ରୂପରେ କନ୍ଧ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କଲେ, ଯାହାକି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଖନ୍େଶ୍ବରୀ 
ଉପାସନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥଲା | ଯେହେତୁ ସମସ୍ତ ବନବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ଉପଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ର (ବୃହତ୍‌ ଓଡ଼ ରାଷ୍ଟ୍ର ଶାସନାଧୀନ ହେଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଇଷ୍ଟ ଉପାସନା, 
ଯଥା- ଲିଙ୍ଗ ରୂପରେ ସଦାଶିବ ଦାରୁ ମଧ୍ଯରେ, “ଏରଙ୍ଗଂ ସହ ଜଗନ୍ତ ରୂପରେ ଦାରୁମୟୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ମାତୃଶକ୍ତି ରୂପରେ ମାତସଯୋନି ସହ ଦାରୁରୂପୀ ଖନ୍ତେଶ୍ଵବରୀ ରୂପରେ ଓଡ଼ଦେଶର 
ପବିତ୍ର ସାଗରସଙ୍ଗତା ମହାନଦୀ-ଚିତ୍ରୋପ୍ସଳା-ବାଙ୍କୀ ନାମଧ୍ଯେୟ ଏକଇ ନଦୀ ଅବବାହିକା 
ସନ୍ଧିକଟ ସମୁନ୍ଧତ ପାର୍ବତ୍ୟ ଇଲାକାରେ ବହିରାଗତ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଉହାଡ଼ରେ ଏହି 
ଶବରଂ-କନ୍ଧ-କଳିଙ୍ଗ-ପୁଳିନ୍ଦ ସମନ୍ବିତ ଓଡ଼ଜାତିର ଇଷ୍ଟ ରୂପରେ ପୂଜାର୍ଚନା ହେଲା | ଏହା ବହୁ 
ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାକୃତିକ ସ୍ଥିତି ଓ ଅବସ୍ଥିତିକୁ ସାମ୍ପୀ କରି ଏକ ସମନ୍ବିତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 

ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପୁରୀର କ୍ଷେତ୍ରେଶ୍ଵର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଯୁଗଯୁଗୀନ୍ତ ପରୀକ୍ଷିତ, ସମନ୍ବିତ ଜ୍ଞାନ 
ସାଧନା, କର୍ମ ଓ ବିଶ୍ୃପ୍ରେମର ଅନୁଗ୍ରହ ନିଗ୍ରହ ବିଗ୍ରହ କେବଳ ମାତ୍ର । ପ୍ରତୀକରେ ହିଁ ମଣିଷ 
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ବିଶ୍ଵଧାରଣା କରି ତାହାକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ରଖିଥାଏ ! ଶବର ଦାରୁ ଉପାସନାର ଉନ୍ମନା, ଦ୍ରାବିଡ଼ 
ଜୈନର ଦାରୁଦେବତା ତଥା ଜୀବ-ଅଜୀବର କେବଳୀଭାବ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଶୂନ୍ୟ ସହଜାନନ୍ଦ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମରେ ସମଗ୍ର ଜଗତକୁ ଆପଣା ପିଣ୍ଡରେ କୁକ୍ଷିଗତ କରିବାର ଅନିର୍ବାଣ ଆନନ୍ଦ ତଥା 
ବୈଦିକ-ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମର ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଏ” ଯେଉଁ ସହବନ୍ଧନରେ ସମନ୍ବିତ ଭାବର ଉଛ୍ଛାସ, 
ତାହାହିଁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିଗ୍ରହରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ ଲଭିଛି । ଜ୍ଞାନ, କର୍ମ ଓ ପ୍ରେମର ମହାମିଳନ 
ଘଟିଛି ଏଠି । ସସୀମ ମାଧ୍ଯମରେ ଅସୀମର ବୀଜ ବପନ ହୋଇଛି | ସେ” ଏହି ଜଗତ୍ର ସ୍ଵରୂପ 
ଓ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ପରମାର୍ଥ ତନ୍ତ୍ରର ଆଦି, ମଧ୍ଯ ଓ ଶେଷ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନୀୟ ତ୍ତ । 

“ଦୁର୍ଗା ଉପାସନା” ଓ “କାଳୀ ଉପାସନା” ଓଡ଼ୁଭୁଦେଶର ମହାନ୍‌ ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା 
ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ଅବଦାନ । ଏହି ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଉପାସନା ଓଡ଼ତାନ୍ତିକ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଭମାନର 
ବାଙ୍ଗଲା ଦେଶ, ପଶ୍ଚିମ ବଙ୍ଗଳା ଆଦି ଦେଶରେ ଉପରୋକ୍ତ ସାଧନା ଓ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର 
ଏହି ଓଡ଼ଭାଗରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଯାହାକି ଉଡ଼ଡ଼ୀୟାନ ପୀଠ, ଓଡ଼ପୀଠ, ଉଦ଼୍ଶ ପୀଠ, 
ଉଡ଼୍ଯାଣ ପୀଠ, ଓଡ଼ାଖ୍ୟ ପୀଠ, ଉଡ଼ପୀଠ, ଉଦ୍ୀନପୁର ଭାବରେ ହେ ବଜ୍ରତନ୍ତ୍ର ପୀଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, 
ସାଧନାମାଳା, ବୃହ ନ୍ବୀଳତନ୍ତ୍ ରଦ୍ରଯାମଳତନ୍ତ୍ ମୁଣ୍ଡମାଳାତନ୍ତ୍ର ତଥା ଗନ୍ଧର୍ବତନ୍ତ୍ରରେ ସୀମ୍ଭତିକ 
ଓଡ଼ିଶାର ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପୁରୀ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୀଠ ଭାବେ ଗୂହୀତ ହେଲା । 

ଓଡ଼୍ୁରାଜ୍ୟରେ ଦୁର୍ଗା ଉପାସନା”କୂ ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ସାମାଜିକ ଗ୍ରାହ୍ଯତା ପାଇଁ 
ଅନେକ ତନ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହେବା ସହ ‘ଆରାଧନା ଶୈଳୀ” ପ୍ରଜ୍ଞାପିତ ଅନେକ ତନ୍ତଗ୍ରନ୍ମ 
ବର୍ଷ ବର୍ଷ ନୁହେଁ, ଶହ, ଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଏହି ଓଡ଼ିଶାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଓ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଛି । ଶରତ୍କାଳୀନ ତଥା ବାସନ୍ତୀ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଏହି ଓଡ଼ିଶାରେ ହିଁ ପୁରୀ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରୁ ହି 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଶରତ୍‌କାଳୀନ ଦୁର୍ଗାପୂଜାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଶ ତଥା ଗୋ ସମ୍ପଦ, ଶସ୍ୟ ସମ୍ପଦର 
ସମ୍ପଦ୍ଧି ସହିତ ସମସ୍ତ ପ୍ରଜାବର୍ଗର କଲ୍ୟାଣ ତଥା ହିତ ସାଧନାର୍ଥେ ମହିଷ ମର୍ଦ୍ଦିନୀ ଦୁର୍ଟାଙ୍କର 
ଷୋଡ଼ଶ ଦିବସ ପୂଜାବିଧୂ ଉପରୋକ୍ତ ତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଛମାନଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ | ଏହି 
ଦୁର୍ଗାପୂଜା ସାର୍ବଜନୀନ ପୂଜା, ଯାହା ଜାତି-ଧର୍ମବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତେ ପାଳନ 
କରିପାରିବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ । 

ଏଠାରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଯେ, ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତନ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ “ ଦୁର୍ଗୋତ୍ସବ ଚନ୍ଦ୍ରିକା'ରେ 
“ଦାରୁମୟୀ ଦୁର୍ଗା'ଙ୍କର ପୂଜାବିଧୂ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଥବାବେଳେ ଅନ୍ୟ ତନ୍ତଗ୍ରନ୍ଧ ' ଶାରଦାଶରଦର୍ଚ୍ନ'ରେ 
'କାଷ୍ଠଦେବୀ”ଙ୍କ ପୂଜାବିଧୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଅତଏବ ବନବାସୀର କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରସ୍ତର ମାତୃଯୋନୀ 
ସହ ଦାରୁ ଖମ୍ବକୁ ମାତ୍ଵଭାବେ ଉପାସନାରୁ ବିଭିନ୍ନ ବିବର୍ରନ ଦେଇ “ ଖମ୍ଭେଶ୍ବରୀ' ଉପାସନାରେ 
ଉପନୀତ ହେବା ଓ ଏହି ଖମ୍ବେଶ୍ବରୀଙ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ଢଙ୍ଗରେ ମା” ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ଦାରୁମୟୀ ସ୍ଵରୂପରେ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୨୧୪ 
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ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା ସହ ଦୁର୍ଗାଙ୍କର ଦାରୁବିଗ୍ରହ ଅଥବା କାଷ୍ଠବିଗ୍ରହ ପୂଜାବିଧ୍ବ ସୂଚାଏ ଯେ, ରତ୍ନ 
ସିଂହାସନସ୍ଥ ମା” ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କ ସମନ୍ବିତ ଭାବଧାରାର ବୈଭବ । 

ଏହାହିଁ ଭାରତୀୟ ତନ୍ତ୍ର ଜଗତକୁ ତଥା ଦୁର୍ଗା ଉପାସନା ଧାରାକୁ ଓଡ଼ ରାଜ୍ଯ / 
ଉଡ଼ଡ଼ୀୟାନ ରାଜ୍ଯର ଏକ ଅନୁପମ ତଥା ଅଲୌକିକ ଅବଦାନ । 

ସେହିପରି ଏହି ଓଡ଼ଭୂମିରୁ ‘ ଘଟପୂଜା' ରୂପରେ ମାତୃଶକ୍ତିର ପୂଜା ବହୁ ଅତୀତରୁ 
(ଖୀ.ପୁ. ବର୍ଷରୁ) ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଚତୁର୍ଦବଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ମୃଣ୍ମୟୀ ଦୁର୍ଗାପୂଜା” ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥଲା । 

ଅତଏବ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏହା ସ୍ଵୀକୀର କରି ହେବ ଯେ, ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ହିଁ 
ଦାରୁବିଗ୍ରହ ରୂପରେ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଓ କାଳୀପୂଜା ଏହି ଉଡ୍ରଭୂଖଣ୍ଡରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । 

ଓଡ଼ ରାଜ୍ୟରେ ଅନୁସୃତ ଶାବରୀ ତନ୍ତ୍ର ଓ ବୌଦ୍ଧତନ୍ତରର ସମନ୍ବିତ ତଥା ସୁସଂସ୍କୃତ 
ଉଡ଼୍‌୍ଡ଼ୀୟାନ ତନ୍ତ୍ର ଏକ ପ୍ରଜ୍ଞାସୁଚକ ତନ୍ତ୍ର ଯାହାର ବୈଶିଷ୍୍ଯ ହେଲା ଶାକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଣବବାଦର 
ସମନ୍ବିତ ସ୍ଵରୂପ ଯାହା ଅନୁଭୁତ ହୋଇଥାଏ , ଉଡ଼୍‌ଡ଼ୀୟାନ ପୀଠ ରହସ୍ଯରେ, ପ୍ରୟୋଗ 
ରହସ୍ୟରେ, ମୁଦ୍ରା ରହସ୍ଯରେ ତଥା ଯନ୍ତ୍ର ରହସ୍ୟରେ । ଏହି ଶାନ୍ତ-ବୈଷ୍ଣବ-ବୌଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ରାୟିତ 
ମତବାଦର ସମନ୍ତିତ ତନ୍ତ୍ର ହିଁ ଓଡ଼ ଭୁଖଣ୍ଡର ମହନୀୟ ଦାନ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମୀୟ ତନ୍ତ୍ର ଜଗତକୁ । 
ଏହି ଉଦାର ଚେତନା ହିଁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରର ମହନୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

* ଦେବୀ ଭାଗବତ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ - 

“ଉତ୍କଳେ ନାଭିଦେଶସ୍ତୁ ବିରଜା କ୍ଷେତ୍ରମୁତ୍ତମମ୍‌, 

ବିମଳା ସା ମହାଦେବୀ ଜଗନ୍ନାଥସ୍ତୁ ଭୈରବଃ ।” 

(ଦେବୀ ଭାଗବତ) 
ଏହି ନାଭି ବା ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଉତ୍କଳ ହିଁ ' ଉଡ଼ଡ଼ୀୟାନ ପୀଠ” ରୂପେ ପରିଚିତ । 
“ନାଭି” ମଣିପୁର ଚକ୍ର ଅଟେ । ନାଭିଚକ୍ର ବା ଉଡ଼୍ଡ଼ୀାୟାନ ପୀଠରେ ଭୈରବ ସ୍ଵୟଂ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ, ଏହି ହିସାବରେ ପୀଠେଶ୍ଵରୀ ମହାମାୟା ବିମଳାଙ୍କର ପୂଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରାର୍ଥନାକ୍ଷତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ |! ପ୍ରାର୍ଥନା ମନ୍ତ୍ର ହେଲା - 

“ସୃଷ୍ଟିଭୂତା ମହାଶନଲ୍ତିଃ ମଣିପୁର ନିବାସିନୀ, 

ବିମଳା ସା ପରାଶ୍ତିଃ ଉଡ଼ଡ଼ୀୟାନ ପୁରେଶ୍ବରୀ ।” 

ଅନୁଜ୍ଞା ଦେହି ହେ ଦେବୀ ବହ୍ନିଯୋଗେ ମମାନ୍ଭିକେ, 

ମାଧବଃ ଭୈରବ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପ୍ରଣତୋସ୍ପି ଜଗତ୍ପତେ ।” 
(ବିମଳା କଳ) 


୨୧୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଅତଏବ ଉଡ଼ରାଜ୍ୟ ବା ଓଡ଼ ଦେଶରେ ହିଁ ଉଡ଼୍‌ଡ଼ୀୟାନ ପୀଠ ଅଟେ ପୁରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
କ୍ଷେତ୍ର । ସାଧନା ବା ତାନ୍ତିକ ଆଚରଣର ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ପୂରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ରଭଳି , 
“ ଉଡ଼ଡ଼ୀୟାନ ଚକ୍ର ମଧ୍ଯ ଶାକ୍ତ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପରମ୍ପରାର ସମନ୍‌ୟ ଅଟେ । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଓଡ଼ୁଭୂମିରେ “ ଦୁର୍ଗା ମାଧବ”? ଉପାସନା ପ୍ରଚଳିତ | ଏହି ପ୍ରମାଣ ଉପରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଭୁବନେଶ୍ବରୀଙ୍କ ରତୁଚକ୍ର ନାମକ ରଥ ଏକାମ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାକ୍ତ ରଥୋତ୍ସବ 
ପ୍ରତୀକ ଅଟେ । ସେମିତି ପୁରୀରେ ଚୈତ୍ର ଗୁଣ୍ଡିଚା ରଥଯାତ୍ରା ଆଚରିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଉପାସନା ମାର୍ଗରେ ଏହି ସମନ୍ଵୟ ତାନ୍ତିକ ଜଗତକୁ ଏକ ଅନନ୍ଯ ଅବଦାନ ! 

ଶାବରୀ ତନ୍ତ୍ତରେ ହିଁ ଶବର ରାଜ ବିଶ୍ଵାବସୁ ସେମାନଙ୍କ ଆରାଧ୍ୟ ( ସମ୍ପତି ଆମ ସଭିଙ୍କ 
ରଷ୍ଟ, ପ୍ରାଣର ସୋଦର ସେଇ ଜଗା ବୋଇ / ଜଗାନାଏଲୋ / ଜଗା ଠାକୁର)ଙ୍କୁ ପୂଜା ଅର୍ଚ୍ଚନା 
କରୁଥୁଲେ । ଏହି ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିବିମ୍ଭବିତ ସ୍ଵରୂପ ମିଳିଥାଏ ଅଣସରଂ”ର 
୧୫ଦିନ ଗୁପ୍ତ ପୂଜା ବେଳେ, ଯାହାକି କେବଳ ବିଶ୍ଵାବସୁ ଶବର କୁଳୋଇବ ଦଇତାପତି ଓ 
ବିଦ୍ୟାପତି ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ବିଶ୍ବାବସୁ ନନ୍ଦିନୀ ଲଳିତାଙ୍କ ଓଁରସରୁ ଜାତ ପତି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଅଧୁକାରଭୁକ୍ତ | ଲଳିତା ବିଦ୍ୟା / ଲଳିତା ଉପାସନା ଯାହା ବ୍ରହ୍ମ ଉପାସନା, ତାହା ଶବରରାଜ 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ହିଁ କରୁଥିଲେ , ଯାହା ବ୍ରାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ପ୍ରଜ୍ଞାସୂଚକ ଭାବଧାରା | ବୋଧହୁଏ 
ଏହି କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଜଣେ ବନବାସୀ ତାଙ୍କର କନ୍ଯାର ନାମ ରଖିଥିଲେ ଲଳିତା, ଏଂଲଳିତା 
ବୈଷ୍ଣବ ମତର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସଲୀଳାର ଲୀଳା ସହଚରୀ ନୁହନ୍ତି । ଶବର ରାଜ ବିଶ୍ଵାବସୁଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିତ୍ଯ ଉପାସିତା ଏ” ଲଳିତା ହିଁ ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ମହାକାଳୀ ଓ ମହାସରସ୍ବତୀଙ୍କର ସମନ୍ବିତ 
ରୁପ, ଯାହା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଅଟନ୍ତିୟ କାରଣ ସେ” ଇଛା, ଜ୍ଞାନ ଓ କ୍ରିୟା ଶକ୍ତିର ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ, 
ଯାହାକି ସମୟକ୍ରମେ ତିନି ଦେବତାଙ୍କଠାରେ ରୂପାନ୍ତରିତା, ଯଥା- ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ (ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି), ଶରୀ 
ବଳଭଦ୍ର (ଜ୍ଞାନଶକ୍ତ) ଓ ଶ୍ରୀ ସୁଭଦ୍ରା (କ୍ରିୟାଶକ୍ତି) । 

ଶବର ରାଜନନ୍ଦିନୀ ଲଳିତାଙ୍କର ଆତ୍ନୋତ୍ସର୍ଗ ହିଁ ଏହି ଉଡ୍‌୍ଡ଼ୀୟାନ କ୍ଷେତ୍ର ଯାହା ଓଡ଼ଭୂମି 
ଓ ସମ୍ପତି ଉ୍କଳଭୂମିର ସଂସ୍କୃତିରେ ନୀଳମାଧବଙ୍କ ଘଟାନ୍ତର ଘଟିଛି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ରୂପରେ । 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ( ଆର୍ଯ୍ୟକୂଳର ପ୍ରତିନିଧ୍) ବିଦ୍ଯାପତିଙ୍କ ଯେତିକି ମହାନତା, ସେତିକି ବା ତତୋଛଧଧୁକ 
ଲଳିତା ଓ ଶବର ରାଜ ବିଶ୍ବାବସୁ (ବନବାସୀ କୂଳର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ) ଙ୍କର. ନଚେତ୍‌ ଚୋଳହଦ ଯାହା 
ଏବେ ଚିଲିକା ହ୍ରଦର ଦରରେ (ଯାହାକି ପୁରୀ ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥଙ୍କ ନିମ୍ନାଂଶ ଜଳପ୍ଲଟାବିତ ଅଂଶ) 
ତଥା ବଙ୍ଗୋପସାଗର ବାଲୁକା ଶଯ୍ୟାରେ ଏକ ଅପହଞ୍ଚ ଗର୍ଭରେ ରହିଯାଇଥାନ୍ତେ ଆମ ଜଗା 
ଠାକୁର । 

ଏଣୁ ଜପ, ତପ, ଧ୍ଯାନ, ଜ୍ଞାନ କିଛି ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ । ଏଠି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ରଥରେ 
ଶ୍ରୀଜୀଉଙ୍କୁ କୁଣ୍ଢାଇଲେ ଓ ଅନ୍ୟ ବେଳେ ଗରୁଡ଼ଖତ୍ବଙ୍କୁ କୋଳେଇ ନେଲେ, ଜୀବଚୈତନ୍ୟ 
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ଓ ବ୍ରହ୍ମ ଚୈତନ୍ଯ ଯୁଗନଦ୍ଧ ଅବସ୍କାରେ ରହି ଅଚିନ୍ତନୀୟ ଆନନ୍ଦର ପାରାବାରରେ 
ଅବଗାହନ କରିଥାନ୍ତି ! 
ଶେଷକଥା : 

ଅତଏବ ଉପରୋକ୍ତ ସମ୍ବେଦନାରୁ ଆମେ ଏବେ ଏହି ନିଷ୍ଠର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଲୁ ଯେ, 
ଉଡ଼୍‌ଡ଼ୀୟାନ ପୀଠ ହିଁ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରମୁଖ ତନ୍ତରପୀଠ ଯାହା ପୁରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର | ଏହି 
ପୀଠର ଉପାସନାଧାରା ଅନନ୍ୟ । ସୃକ୍ଷ୍ମରେ ‘ଯନ୍ତ୍ରୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଂବୀଜ”' ଅନ୍ଷରରେ 
ଉଡ଼ୁଡ଼ୀୟାନ ମହାପୀଠରେ ହେଉଥୁ୍‌ବା ଉପାସନା ହେଉଛି ମାୟାଗର୍ଭରୁ ଆତ୍ସଯନ୍ତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକରୁ ସମୂହ ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେବ। ମୁଁ ତ୍ଵ ଭାବରୁ ଅଗ୍ରସର ହେବ, ସମଗ୍ର 
ଜଗତ୍ରୂପୀ ବହୁଜନ ସମ୍ଭୂତ ଜଗତ ଆଡ଼କୁ । ଏଠାରେ ' ମୁକ୍ତିଂର ଆକାହୀା ନାହିଁ 1 ଅଥବା 
“ମୋକ୍ଷ ପ୍ରାପ୍ତିର ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । କେବଳ ଜଗତ ସୂଖୀ ହେଉ, ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀ ଆନନ୍ଦର 
ପାରାବାରରେ ଅବଗାହନ କରନ୍ତୁ ! “ବହୁଜନ ହିତାୟ ବହୁଜନ ସୁଖାୟ ।”- ଏପରି 
ଚମକ୍କାର ଭାବନା ରାଶି ଆଉ କେଉଁଠି ପାଇବା ? ପାଇବା ନାହିଁ । ଏହି ଉପାସନାସାଧନାଧାରା 
ଛାଇଯାଇଛି ଓଡ଼ରାଷ୍୍ରରର ଉତ୍କଳ ରାଜ୍ୟର, ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଶା ଭୂମିର ଇଷ୍ଟ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପାଥେୟ 
କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ଜଗନ୍ନାଥୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ । ସମଗ୍ର ଜଗତ୍‌ରୂପୀ ଉପାସ୍ଯ ପୁରୁଷ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ତେଣୁ କହୁଛନ୍ତି - ଚରୈବତି, ଚରୈବତି, ଆଗେଇ ଚାଲ | 
ଆଗେଇ ଚାଲ । ଏଠି ଅଭୀଭ୍ତ୍ା ସଭିଙ୍କ କେବଳ ଆଗେଇବା, ସେ” ଆଗେଇବା 
ସହମତିରେ ସହଯାତ୍ରୀ ଭାବେ | ଆଲିଙ୍ଗନର ଆଲେଖ୍ୟ କୋଳେଇନେବା ହିଁ ଏଂ କ୍ଷେତ୍ରର 
ବୈଭବ । ଆଚାଣ୍ଡାଳ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ବୈଷ୍ଣବ, ଗାଣପତ୍ୟ, ସୌର, ଅଥବା 
ଆଲ୍ଲା ରହିମର ଉପାସକ - ଯିଏ ହେଉନା କାହିଁକି, ସେ” ତ” ମଣିଷ, ଅମୂତର 
ସନ୍ତାନ ! ! 


୨୧୭ €ଵ ସୁବର୍ଣ୍ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବୟାଳିଶ ବିପୃବର ବୀର ପୁରୁଷ ବାଙ୍କବିହାରୀ ଦାସ 


ଜନ୍ମ : ୧୯୨ ୨, ମୁତ୍ୟୁ : ୨୦୦୧ 
ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ସେତେବେଳେ ସେ ରେଭେନ୍ବା କଲେଜରେ ବି.ଏ ଫାଇନାଲ ଅର୍ଥନୀତି ଅନର୍ସର ଛାତ୍ର | 
ବାପ ମାଆ ଚାହୁଁଥିଲେ ପୁଅ ଜଣେ ବଡ଼ ସରକାରୀ ଅଫିସର ହେବ ! କାରଣ ଜମିଦାର ଘରର 
ପିଲା । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ କରିଛି । କୃତୀ ଛାତ୍ର | ବ୍ରିଟିଶ ଶାସିତ ଭାରତ ବର୍ଷରେ 
କଲେକ୍ଟର, ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ହେବା ତ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା | 

କୃତୀ ଛାତ୍ରଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲା କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ । ପାଟଣାରୁ ଅର୍ଥନୀତିରେ ଏମ୍‌.ଏ ପାସ୍‌ କରି 
କଲେଜର ଅଧ୍ୟାପକ ହେବାର ଅଭିଳାଷ ତାଙ୍କ ମନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥିଲା | ମଝିରେ ମଝିରେ 
ସାମ୍ବାଦିକ ହେବାର ଲାଳସା ମଧ୍ଯ ମନରେ ଭଙ୍କ ମାରୁଥଲା | ପିଲାଦିନୁ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ରାଜନୀତି 
ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଥବାରୁ ଅଫିସର ହେବା ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା ଏବଂ ସାମ୍ବାଦିକତା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ 
କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଥଲା | କିନ୍ତୁ ୧୯ ୪୨ ମସିହାରେ ଅଗଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ତାଙ୍କ ସବୁ ପରିକଳନାକୁ 
ଭସାଇ ନେଲା | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କୁ ଭାରତ ଛାଡ଼ ନୋଟିସ୍‌ ଏବଂ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ 
“କର ବା ମର” ଆହ୍ଵାନ କଂଗ୍ରେସ ଭିତରେ ଥବା ସୋସଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କୁ ଏହି ଅଗଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ନେତୃତ୍ବ ଦେବା ଲାଗି ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥଲା | ସେତେବେଳେ ସବୂ କଂଗ୍ରେସ ନେତା ଜେଲ୍‌ରେ ! 
ଫାସିଷ୍ଟ ହିଟଲର ଆକ୍ରମଣ ବିରୋଧରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ରୁଷ ବ୍ରିଟିଶ ଆମେରିକା ସହିତ ମିଳିମିଶି ଯୁଦ୍ଧ 
ଚଳାଇଥବାରୁ ଭାରତରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ସେ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଜନଯୁଦ୍ଧ ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ଭାରତରେ ବ୍ରିଟିଶ 
ଶୀସନର ସମର୍ଥକ । ତେଣୁ କଂଗ୍ରେସ ନେତାମାନଙ୍କ ଅବର୍ଭମାନରେ ସୋସଲିଷ୍ଟମାନେ ହିଁ ଅଗଷ୍ଟ 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଗୋପନରେ ଚାଲୁ ରଖିଥୂଲେ | 

ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କୁ ଏହି ଗୋପନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ 
ରେଭେନ୍ବା କଲେଜର ବି.ଏ ଅର୍ଥନୀତି ଅନର୍ସ ଛାତ୍ର ବାଙ୍କବିହାରୀ ଦାସ । ସେ ଥଲେ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ପରିଚାଳନାରେ ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କର ଡାହାଣ ହାତ ! ୧୯୪୨ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ୫ ତାରିଖ ଦିନ 
କଟକ ମାଣିକଘୋଷ ବଜାର କଲ୍ୟାଣପୁର ମେସ୍‌ରୁ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଖଡ଼ଯନ୍ତ୍ 
କରୁଥିବା ଅପରାଧରେ ବାଙ୍କବାବୁଙ୍କୁ ପୋଲିସ ଗିରଫ କରିନେଲା | 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ନିଜ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଅଗଷ୍ଷ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଜୀବନରେ 
ଏକ ମୋଡ଼ ଆଣିଲା । ଏହା ମୋ ପାଇଁ ଯେ ଏକ ବଡ଼ ଘଟଣା ତାହା କେବଳ ଭାରତବର୍ଷର 
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ଅଗଣିତ ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ୧୯ ୨୧ ଆନ୍ଦୋଳନ, ୧୯୩୨-୩୩ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ୧୯୪୨ 
ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଜୀବନର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । 

ଗିରଫ ହୋଇ କଟକ ଜେଲ୍‌ ୧୨ ନମ୍ବର ୱାର୍ଡ଼ରେ ସେ ବନ୍ଦୀଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କଲେ | 
ସମାଜବାଦୀ ନେତା ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଜେଲ୍‌ରୁ କଟକ ବଦଳି ହୋଇ ଆସି ସେହି 
ଓାର୍ଡ଼ରେ ରହିଲେ । ଫଳରେ ବାଙ୍କବାବୁ ଓ ନବବାବୁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା ଏକ ପ୍ରକାର 
ନିବିଡ଼ ଆତ୍ସୀୟତା । 

ଏହି ୧୨ ନମ୍ବର ୱାର୍ଡ଼ରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥୁବା ବେଳେ ବାଙ୍କବାବୁ କାର୍ଲମାର୍କସ ଏବଂ 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ରଚନା ଅଧ୍ୟୟନରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ |! ଜୟପ୍ରକାଶ ନାରାୟଣଙ୍କ ଲିଖିତ “hy 
Socialism” ବହି ତାଙ୍କୁ ବେଶୀ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ଏହି ବହି ମଧ୍ଯ ଜେଲ୍‌ରେ ଥଲାବେଳେ 
କଂଗ୍ରେସ ନେତା ଇ.ଏମ୍‌.ଏସ୍‌ ନାମ୍ବୁଦିପଦଙ୍କୁ ସମାଜବାଦୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା | ପରେ ସେ 
କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଛାଡ଼ି କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥୁଲେ | ବାଙ୍କବାବୁ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ବହି ପଢ଼ି ଗଣତାନ୍ତିକ ସମାଜବାଦକୁ ନିଜ ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 
ତାଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର ଗତିପଥ ସେହି ଜେଲ୍‌ରେ ହିଁ ସ୍ପିର ହୋଇଗଲା ! ସେ ଆଉ ପଛକୁ 
ଫେରି ଚହିଁନଥୂଲେ । ୧୯ ୪୪ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ସେ ଜେଲ୍‌ରୁ ଖଲାସ ହେବା ପରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରାଜନୀତିରେ ଝାସ ଦେଇଥୁଲେ | 

୧୯ ୪୨ ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଲବ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା । ପ୍ରାପ୍ତିର ଗତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରିଥୁଲା । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଠିକ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଯେଉଁ ନିର୍ବାଚନ ହୋଇଥଲା ସେଥୁରେ 
କଂଗ୍ରେସ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠତା ଲାଭ କରିଥିଲା ଏବଂ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ 
(ସେତେବେଳେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ କୁହାଯାଉଥିଲା) ହୋଇଥିଲେ । ଜେଲରୁ ଫେରି 
ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ, ମାଳତୀ ଚୌଧୁରୀ ଏବଂ ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ସମାଜବାଦୀ ନେତା, 
ଯେଉଁମାନେ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ତିରକୁନ୍ଦଚାଷଭୂମିରେ “ ସାମ୍ୟବାଦୀ କର୍ମୀ ସଂଘ” ଗଢ଼ି କଂଗ୍ରେସ ଭିତରେ 
ପ୍ରଥମେ ସମାଜବାଦୀ ସଂଗଠନର ମୂଳଦୁଆ ପକାଇଥଲେ ସେମାନେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ 
ଆଉ ଅଲଗା, ସୋସଲିଷ୍ଠ ସଂଗଠନର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରି ଶାସକ କଂଗ୍ରେସ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଗଲେ । ଆଗରୁ କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ପ୍ରାଦେଶିକ ସମ୍ଭାଦକ 
ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମୋହନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟ 
ନେତାମାନେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିରେ ଯୋଗଦେଇ ସାରିଥିଲେ । ତେଣୁ କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ଏକ ଅଲଗା ପ୍ରାଦେଶିକ ଶାଖା ଗଠନ ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବାଙ୍କବାବୁ ତାଙ୍କ ଆତ୍ସଜୀବନୀରେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ସେ (ନବବାବୁ) ଜେଲ୍‌ 
ଗେଟ୍‌ରୁ ବାହାରିବାକ୍ଷଣି ମୁଁ ଓ ଆଉ ଅଛ କେତେଜଣ ପାଛୋଟି ଆଣିଥୁଲୁ । ମହତାବ ବାବୁଙ୍କୁ 


୨୧୯ € ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭେଟିବାକୁ ସେ ସିଧା ମୋ ସହିତ ବାଲୁବଜାରର ଟ୍ରେଡିଂ କମ୍ପାନୀ ସାମ୍ପା ଘରକୁ ଆସିଲେ । ଉଭୟେ 
ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁ ଖୁସି ହେଲାବେଳକୁ ନବବାବୁ ପହଞ୍ଚଲାକ୍ଷଣି କହି ପକାଇଲେ- “ମୁଁ ତମ ନେତୃତ୍ଵ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଛି ।” ଏ କଥାଟା ମତେ ବଡ଼ ଧକ୍‌ ଦେଲା | ମହତାବବାବୁ ଜେଲ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ନେତା ଥାଆନ୍ତି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଆମେ ଯେଉଁମାନେ କଂଗ୍ରେସରେ 
ଥାଉ ଏବଂ କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଗଠନ କରିବାକୁ ନିଷ୍ପତ୍ତ କରିଥାଉ, ସେମାନେ ତଥାପି କିଛି 
ପରିମାଣରେ ନବବାବୁ ଓ ମାଳତୀ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଉପରେ ଭରସା ରଖିଥାଉ | କିନୁ ପ୍ରଥମ ଭେଟ 
ପରେ ସେ ଭରସା ମଉଳି ଯାଇଥଲା | ” 


ସେହି ୧୯ ୪୬ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ୨୮ ତାରିଖ ଦିନ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସୋସଲିଷ୍ଟ ଯୁବକଙ୍କୁ 
ନେଇ କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ଓଡ଼ିଶା ଶାଖା ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । କଟକ ନୟାସଡ଼କସ୍ଥିତ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦ୍ଵିବେଦୀଙ୍କୁ ପାର୍ଟିର 
ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ଦାସଙ୍କୁ ଅସ୍ଥାୟୀ ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ଭାବରେ ନିର୍ବାଚିତ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ବାଙ୍କବିହାରୀ ଦାସଙ୍କ ଉପରେ ସଂଗଠନ ସମ୍ପାଦକ ଦାୟିତ୍ବ ନ୍ୟସ୍ତ କରଯାଇଥିଲା | 
ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୀ ଦ୍ବିବେଦୀ ପ୍ରାଦେଶିକ କଂଗ୍ରେସ କମିଟିର ସହକାରୀ ସମ୍ପାଦକ ଥଲେ | ସେ 
ସ୍ଵରାଜ୍ୟଶ୍ରମ କଂଗ୍ରେସ ଅଫିସରୁ ହିଁ କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ସଂଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖୁଥୂଲେ | 
କମିଟିର ସଭ୍ୟ ଭାବରେ ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ରବି ଘାଷ, ବିଶ୍ଵନାଥ ପଶ୍ତିତ, ନିଶାମଣି ଖୁଣ୍ଟିଆ, 


— < ~~ 


ଆକୁଳାନନ୍ଦ ବେହେରା ଓ ଅନୀଲ ଘୋଷ ନବାଚତ ହୋଇଥିଲେ | 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସର୍ଦ୍ଦାର ପଟେଲଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଦକ୍ଷିଣପନ୍ଧୀମାନେ କଂଗ୍ରେସ ଭିତରେ 
କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କୁ ସହ୍ୟ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଯୋଗୁ ଜୟପ୍ରକାଶ, ଲୋହିଆ, 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ପ୍ରମୁଖ ସୋସଲିଷ୍ଟ ନେତାମାନଙ୍କୁ ଦଳରୁ ବହିଷ୍କାର କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହେଉନଥୁଲା । ବରଂ ଗାନ୍ଧିଜୀ ସ୍ଵୟଂ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ସଭାପତି 
ଭାବରେ ନିର୍ବାଚିତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ୧୯୪୮ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ୩୦ ତାରିଖ ଦିନ 
ହିନ୍ଦୁ ସାମ୍ପଦାୟିକବାଦୀ ଯୁବନେତା ନାଥୁରାମ ଗଡ଼ସେଙ୍କ ଗୁଳିରେ ନିହତ ହେଲାପରେ କଂଗ୍ରେସ 
ମଧ୍ଯରେ ସୋସଲିଷ୍ଠ ଏକ ଉପଦଳ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିବେ ନାହିଁ ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଗଲା । ଫଳରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ, ବାଙ୍କବିହାରୀ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ସୋସଲିଷ୍ଟମାନେ 
କଂଗ୍ରେସର ବିଭିନ୍ନ ପଦବୀରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ଚାଲିଆସିଲେ | କଂଗ୍ରେସ ସୋସଲିଷ୍ଠ ପାର୍ଟି ନେହେରୁ 
କଂଗ୍ରେସ ଶବ୍ଦକୁ ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଇ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଗଠିତ ହେଲା । ଓଡ଼ିଆ ବଜାର ଯଦୁନାଥ 
ଭବନରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ନୂଆ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ | ବାଙ୍କବିହାରୀ ଦାସ ହେଲେ 
ନୂତନ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିର ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ | 
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ତା'ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସମାଜବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ସଂଗଠନର ପୂରୋଭୀଗରେ ଥିଲେ 
ବାଙ୍କବିହାରୀ ଦାସ ! ଶ୍ରମିକ, କୃଷକ, ଛାତ୍ର ଯୁବ ସଂଗଠନ, ନିର୍ବାଚନ ପରିଚାଳନା ଏବଂ ପାର୍ଟିର 
ବିଧାୟକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ପ୍ରଦାନ ସବୁଥିରେ ସେ ଥୁଲେ ଅନୁଗାମୀ ନେତା | ବିଂଝାରପୁର ଏବଂ 
ଧର୍ମଶାଳା ନିର୍ବାଚନମଣ୍ଡଳୀରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ବିଧାନସଭାକୁ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥୁଲେ | ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଲେ 
ମଧ୍ଯ ରାଜ୍ୟସଭାକୁ । ଜଣେ ଦକ୍ଷ ବିଧାୟକ ଏବଂ ସାଂସଦ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ପରିବ୍ୟାପ୍ର 
ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଧାନ ବାମପନ୍ଥୀ ଦଳ ଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଏବଂ 
କୃଷକ ମଜଦୂର ପ୍ରଜା ପାର୍ଟି ଓ ସଭୁଷପନ୍ନୀ ଫରଞୱାର୍ଡ଼ ବୃକର ମିଶ୍ରଣ ପରେ ପ୍ରଜା ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜନୀତିରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଥିଲା | ଏହା ପଛରେ ଥୁଲା ବାଙ୍କବହାରୀ ଦାସଙ୍କର 
ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅପୂର୍ବ ସଂଗଠନ ସଶଚ୍ତି । 

କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ଇତିହାସ ହେଉଛି ଭାରତବର୍ଷରେ ବାମପନ୍ଛୀ ଦଳର 
ବିଭାଜନର ଇତିହାସ । ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଓ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ପାର୍ଟିରେ ବାରମ୍ବାର ବିଭାଜନ ଘଟିବା 
ଫଳରେ ବାମପନ୍ନଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଥଲା । ଅନେକ ସୋସଲିଷ୍ଟ ଏବଂ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ 
ନେତା ଓ କର୍ମୀ ହତାଶାରେ ଦିଗଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇ କଂଗ୍ରେସ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | 

ପ୍ରଥମେ ଡକ୍ଵର ଲୋହିଆ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସମର୍ଥକମାନେ ପ୍ରଜା-ସୋସଲିଷ୍ଟ ପାର୍ଟି ଛାଡ଼ି 
ଚାଲି ଯାଇଥୁଲେ | ପାର୍ଟି ଏ ଧକା ସମ୍ଭାଳିବା ପରେ ଜୟପ୍ରକାଶ ନାରାୟଣ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଟି ଛାଡ଼ି ଦେଇ 
ଭୂଦାନ ଓ ସର୍ବୋଦୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଲେ | ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନରେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ 
ପାର୍ଟିରେ ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ସଂକଟ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା | ପ୍ରଥମେ ଅଶୋକ ମେହେଟ୍ଟା ପରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତାଙ୍କର ସମର୍ଥକମାନଙ୍କ ସହ କଂଗ୍ରେସରେ ଯୋଗଦେଲେ | ପାର୍ଟି ଯେତେ ଆକାରରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଏବଂ ସଂଗଠନରେ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ପାର୍ଟିରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ ସେତେ ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା | 
ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ ବାଙ୍କବିହାରୀ ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ, ନିଶାମଣି ଖୁଣ୍ଟିଆ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର 
ଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ସୋସଲିଷ୍ଟମାନେ ପାର୍ଟି ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 
କଂଗ୍ରେସରେ ଯୋଗଦେଲେ | ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ କଂଗ୍ରେସ ଦେଶରେ ସମାଜବାଦୀ 
ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବ ଏଭଳି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସମାଜବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଭିଭି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ନାନା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ପାର୍ଟିକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ୍ଯବଦ୍ଧ “ କରି ରଖିଥିଲେ; ସେମାନେ ହଠାତ୍‌ କଂଗ୍ରେସରେ ଯୋଗଦେବା 
ଫଳରେ ଏତେବର୍ଷର ତପ ଶୁଖୁଆ ପୋଡ଼ାରେ ଗଲା ! 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ ସୋସଲିଷ୍ଟ ନେତା 
ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ନିଜ ସମାଜବାଦୀ ସାଥୀମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ପ୍ରଥମେ ମହତାବଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳରେ 
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ରାଜସ୍ବ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ପରେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଥିଲେ ଜମିଦାରୀ ଉଚେଦ ଏବଂ ଭୂମି ସଂସ୍କାର ପାଇଁ 
ଆଇନ ପାସ୍‌ କରାଇଥୁଲେ | କିନ୍ତୁ କଂଗ୍ରେସର ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବେଶୀଦିନ 
କଂଗ୍ରେସରେ ରହିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥୁଲା | ରାଜନୀତି ଛାଡ଼ି ସେ ସର୍ବୋଦୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗଦେଇ ଏକପ୍ରକାର ରାଜନୈତିକ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ବାଙ୍କବାବୁ ମଧ୍ଯ ନନ୍ଦିନୀ 
ଶତପଥୀଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳରେ ରାଜସ୍ଵ ଓ ଅର୍ଥମନ୍ତ୍ରୀଭାବରେ ଦେଇଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ରାଜନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶ କିମ୍ବା ଜ୍ଞାନ କର୍ମଦକ୍ଷତା, କଂଗ୍ରେସରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇ ରହିବାର ମାପକାଠି ହୋଇ ଆଉ 
ରହିନଥୁଲା | ଦୁର୍ନୀତି ବିରୋଧରେ ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କରିଥିବା ଲୋକନାୟକ ଜୟପ୍ରକାଶ ନାରାୟଣ 
ଓଡ଼ିଶା ଗସ୍ତରେ ଆସିଥିବାବେଳେ ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିବା ଅପରାଧ ଯୋଗୁଁ ବାଙ୍କବାବୁଙ୍କୁ କଂଗ୍ରେସ 
ଛାଡ଼ିବାକୁ ହେଲା । ଦେଶରେ ଇମର୍ଜେନ୍ତି ଜାରି କରି ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀ ତାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖାଲେ । 
ଦେଶରେ ସମାଜବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବଦଳରେ ଏକଛତ୍ରବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯେ ତାଙ୍କର ଅସଲ ଉଦେଶ୍ୟ 
ଥିଲା, ଏକା ବାଙ୍କବାବୁ ନୃହନ୍ତି, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ସୋସଲିଷ୍ଟ ତାହା ବିଳମ୍ବରେ ବୁଝିନେଲେ । 
ସେମାନଙ୍କୁ କଂଗ୍ରେସ ଛାଡ଼ିବାକୁ ହେଲା | ତା ନକରି କଂଗ୍ରେସରେ ଥିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦକ୍ଷିଣପନ୍ଛୀ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ଭଳି ଜୟପ୍ରକାଶଙ୍କୁ ଫାସିଷ୍ଟ ବୋଲି କହି ଇମର୍ଜେନ୍ତି ସପକ୍ଷରେ ସଂକୀର୍ଭନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଆନ୍ତା 

ବାଙ୍କବାବୁ ସହଜରେ ହାରିଯିବା ଲୋକ ନୂହନ୍ତି । ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବା ତାଙ୍କ 
ଜାତକରେ ନଥୁଲା । କଂଗ୍ରେସ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଆସିବା ପରେ ପୁଣି ସେ କୃଷକ ସଂଗଠନ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ | ପରିବେଶ ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଗଢ଼ିତୋଳିଲେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ମାଫିଆମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ତାଙ୍କର ˆ ଚିଲିକା ବଞ୍ଚାଅ” ଆନ୍ଦୋଳନ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ପରିବେଶବିତ୍‌ 
ଭାବରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଆଣିଦେଇଥୁଲା | ସେ ଥିଲେ ଅନ୍ୟାୟ, ଅବିଚାର, ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ 
ଜଣେ ଆପୋଷହୀ ସଂଗ୍ରାମୀ । ଜୁଲାଇ ୨୮ ତାରିଖ ଦିନ ତାଙ୍କର ସେହି ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର 
ଜବନୀକାପାତ ହେଲା ! 

୧୯୯୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ୧୬ ତାରିଖ ଦିନ ତାଙ୍କର ଥିଲା । ସୁଧାଅପା ଚାଲିଗଲା ପରେ 
ଭିତରେ ଭିତରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥିଲେ ବାଙ୍କବାବୁ । ପତ୍କୀ ବିୟୋଗ ପରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଶାରୀରିକ 
ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥା ମାନସିକ ବାର୍ବକ୍ଯରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 

ପରଲୋକ ହେବାର ସାତ ଆଠଦିନ ଆଗରୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ମୋର ଶେଷଦେଖା | ଆଗରୁ 
ଦେଖାହେବା ମାତ୍ରେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଆଖିରେ କର୍ମତପ୍ୂରତାର ଦ୍ୟୁତି ଝଲସି ଉଠୁଥିଲା, ସେଦିନ 
ସେ ଦୀପ୍ତି ଆଉ ନଥୁଲା | ତାଙ୍କର ସେ ନିଶ୍ଚଳ ଶୀତଳ ଚାହାଣୀ ଦେଖି ମୁଁ ଭୟ ପାଇଯାଇଥୁଲି । 

ତାଙ୍କର ଡାକ୍ତରାଣୀ ସାନ ଝିଅ ମାଳା ଆଣି ତିଷଧ ଖୁଆଇ ଦେଇଗଲା | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୨୨୨ 
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ମୁଁ କହିଲି- ମାଳା ତ କହୁଛି ଆପଣ ଭଲ ହୋଇଗଲେଣି । ଆଉ କିଛି ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । 


ସେ ଉତ୍ତର ଦେଲେ- ଇଚ୍ଛାଶର୍ତି ଆଉ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିପାରୁ ନାହିଁ | ଏକି ପ୍ରକାର ଭଲ 
ହେବା ? 


ଇଛାଶକ୍ତି କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିପାରୁନାହାନ୍ତି ମାନେ କଣ ? 

ଏଇ ଖବରକାଗଜ ପଡ଼ିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହେଉନାହିଁ । ଟିଭି ଦେଖିବାକୁ ଇଛା ହେଉନାହିଁ । 
ଏପରିକି ତତେ ଆସିବାକୁ ଖବର ଦେବାଲାଗି ଇଛ୍ଛା ହେଉନାହିଁ ! 

ଇଚ୍ଛାଶର୍ରିର ଅଭାବ ହିଁ ତାଙ୍କ ଆଖିରୁ ଦ୍ୟୁତି ଅପହରଣ କରିନେଇଥୁଲା | ଣଷଧ ଗୁଣରୁ 
ବୋଧହୁଏ ନିଦ ବି ମାଡୁଥିଲା | 

ତାଙ୍କୁ ଆଉ ବସାଇ ନରଖି ଶୋଇବାକୁ କହି ତାଙ୍କ ଘରର ସୀମାନ୍ତ ଅତିକ୍ରମ କଲାବେବେଳ 
ମୋର ଦୂଇଆଖି ଲୁହରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇଯାଉଥିଲା | 


୨୨୩ € ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯାଜପୁର ମହିଳାମାନଙ୍କ ଭୂମିକା 
ବିଜୟ କିଶୋର ସାମଲ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଆରମ୍ଭ ଓ ନାରୀ ଜାଗରଣ ଏକ ସମୟର ଘଟଣା | 
ବିଦେଶୀ ଶାସନର ଅବସାନ ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯେଉଁ ମହିଳାମାନେ ଆଗକୁ ଆସିଥୂଲେ, 
ସେହିମାନେ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଜାଇଥଲେ ନାରୀମୁକ୍ତିର ଶୁଭଶଙ୍ଖ | ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀ କାଳଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଘଟି, ଯୁବବର୍ଗ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣକରି ନେବାବେଳେ 
ମହିଳାମାନେ ସେ ଦିଗରେ ପଛରେ ଥଲେ । ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ପୁରୁଣା ତଥାକଥୁତ ସଂସ୍କାର, 
ବିଶ୍ଵାସ ପୁଣି ଅନାବଶ୍ୟକ ଆଚାର ବିଚାର ଓ ବୃଥା ଧର୍ମୀୟ ଅବଧାରଣାର ବଳୟରୁ ବାହାରି 
ଆସିବାରେ ସେମାନେ ସକ୍ଷମ ହୋଇନଥିଲେ | ଆମର ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ଇତିହାସ ବହୁ ବିଦୂଷୀ ଓ 
ବୀରାଙ୍ଗନାଙ୍କ କୀର୍ରିଗାନରେ ମୁଖରିତ ହେଲେ ବି ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସେଦିନର ମହିଳାଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ନିଷ୍ପଭ ଥଲା | 

ସମ୍ଭାନ୍ତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବର୍ଗର ନାରୀ ଯେଉଁମାନେ ଆଧୁନିକତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବା କଥା ସେମାନେ 
ଥିଲେ ଅସୂର୍ଯ୍ୟଂପଶ୍ୟା । ପରିବାରର ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଥଲେ ବନ୍ଦିନୀ | ଯୁଗଯୁଗର 
ପୁରୁଷକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସମାଜରେ ସେମାନଙ୍କ ଭୂମିକା ଥଲା ଗୌଣ | ସେମାନେ ଥିଲେ ଅବହେଳିତା | 
ଝିଅର ଦଶବର୍ଷ ହୋଇଗଲେ ପାଠରେ ଡୋରି ବନ୍ଧା ହେଉଥିଲା |! ତା'ପରେ ସାଂସାରିକ ଜୀବନ 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି । ପନ୍ଦରବର୍ଷରେ ବିଭାଘର | ସରଳାଦେବୀ ଓ ରମାଦେବୀଙ୍କ ପରି ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ 
ପରିବାରର କନ୍ୟା ବି ଏ ପରମ୍ପରାରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିନଥଲେ | 

୧୯ ୨୧ ମାର୍ଟ୍ଟରେ ବିନୋଦ ବିହାରୀରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଯୋଗ ଦେଇଥିବା ମହିଳାଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସଭାରେ ମହିଳାମାନେ ଲମ୍ବ ଓଡଢ଼ଣି ଦେଇ ବସିଥୂଲେ । ୧୯୨ ୪ରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟଙ୍କ 
ସଭାପତିତ୍ଵରେ ବସିଥିବା ପ୍ରାଦେଶିକ ସମ୍ମିଳନୀରେ ମହିଳାମାନେ ଚିକର୍( ପର୍ଦା) ଅନ୍ତରାଳରେ ସଭାର 
ଏକ କୋଣରେ ବସିଥିଲେ (ଅମୃତ ଅନୁଭବ-ଅନ୍ୃପୂର୍ା) । ଏ ତ ପ୍ରଦେଶ ରାଜଧାନୀର ଚିତ୍ର | 
ଦୂର ଦୂରାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଅବସ୍ଥା କେତେ ଅଧକ ଗଭୀର ଥିବ କଳନା କରିହୁଏନା | 

ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭବେଳେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ସମାଜରେ ମହିଳାମାନଙ୍କ ଏ ଦାରୁଣ 
ସ୍ପିତିକୁ ଗଭୀରଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥଲେ । ସମାଜରେ ମହିଳାମାନେ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ 
ସ୍ଥିତିରେ ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷର ସମକକ୍ଷ ହେବା ନୀତିରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | ମିହଳାମାନଙ୍କ 
ବିନା ଯୋଗଦାନରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ ଏକ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପରିଣତ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ହେବନାହିଁ ବୋଲି ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥୁଲେ | ସେ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନେତୃତ୍‌ଵ ନେବା ଆରମ୍ଭରୁ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୨୨୪ 
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ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ଦେଶପ୍ରେମରେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବା ସହିତ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଲଙ୍ଖ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥଲେ | ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧନୀରୁସାମୟିକ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସଭାସମିତିରେ ଯୋଗଦେବା 
ପାଇଁ ସେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହୋଇଥଲା । ମହିଳାମାନେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ସଭା ସମିତିରେ ଯୋଗଦେବା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ଏହା ଫଳରେ ମହିଳାମାନେ ପରିବାର ସୀମାରୁ 
ବାହାରଜଗତକୁ ଆସି ସାଧାରଣ କର୍ମଧାରାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାର ବାଟ ଫିଟି ଯାଇଥଲା । 
ଗାନ୍ଧିଜୀ କହୁଥିଲେ “ ନାରୀକୁ ଅବଳା କହିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ଏହା ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପୁରୁଷମାନଙ୍କର 
ଅବିଚାର | ଯଦି ବଳର ଅର୍ଥ ପଶୁବଳ ହେବ ତେବେ ନାରୀ ପୁରୁଷଠାରୁ ଉଣା ପଶୁ । ଯଦି ବଳର 
ଅର୍ଥ ନୈତିକ ବଳହେବ ତେବେ ନାରୀ ପୁରୁଷଠାରେ ବହୁଗୁଣରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ | ××× ସେମାନଙ୍କ 
ବିନା ପୁରୁଷଙ୍କ କୌଣସି ସତ୍ତା ନାହିଁ । ଅହିଂସା ଯଦି ଆମ ଜୀବନର ନିୟାମକ ହେବ ତେବେ 
ଭବିଷ୍ୟତ ରହିବ ନାରୀମାନଙ୍କ ହାତରେ |” (ୟଙ୍ଗ ଇଣ୍ଡିଆ ୧୯୩୦ ମେ ୮ ତାରିଖ) 

ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଭଳି ବହୁ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟର୍ତି ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ସଫଳତା ପାଇଁ ନାରୀ ଜାଗ୍ଧତିର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଉପଲବ୍ଧି କରିଥଲେ | ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କହୁଥିଲେ | 

“ ନା ଜାଗିଲେ ସବେ ଭାରତ ଲଳନା 

ଏ ଭାରତ ଆର ଜାଗେନା ଜାଗେନା । ” 

ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ କେବଳ ଭାରତ ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ମହାନାୟକ ନଥଲେ, ସେ ଥିଲେ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ନିରଙ୍କୁଶ ନିର୍ଯାତନା ଓ ଅପସଂସ୍କାର ମଧ୍ୟରେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ମହିଳାବର୍ଗଙ୍କର ଦରଦୀ 
ମୁର୍ତିଦାତା । ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ନାରୀ ମୁଲ୍ତିର ଶୁଭଶଙ୍ଖ ବାଜିଥିଲା | ୧୯୭୦ ରୁ ୧ ୯୩୦ 
ସମୟକାଳ ଥଲା ମହିଳା ଜାଗରଣର ଆଦ୍ୟକାଳ | ଏହି ସମୟରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଏକାଧୂକବାର ଓଡ଼ିଶା 
ଆସିଥୂଲେ ¦ କଟକ, ପୁରୀ, ବୃହ୍ପୁର ଓ ସମ୍ବଲପୁର ଆଦି ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିଳା 
ସମାବେଶରେ ଯୋଗଦେଇ ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଥିଲେ | ୧୯ ୨୧ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ 
୨୩ ତାରିଖରେ କଟକ କାଠଯୋଡ଼ି ନଦୀ ବାଲିରେ ବିଶାଳ ସାଧାରଣ ସଭାରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଦେଇ ତା ପରଦିନ ସକାଳେ କଦମରସୁଲରେ ମୁସଲମାନଙ୍କ ସଭାରେ ଯୋଗଦେଇ, ଅପରାହୃରେ 
କଟକ ବିନୋଦବିହାରୀଠାରେ ଥବା ଦେବୀ ମଣ୍ଡପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହିଳା ସଭାରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଦେଇଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହା ଥଲା ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରଥମ ମହିଳା ସଭା । ଏଥୁରେ ୪୦ 
ଜଣ ମହିଳା ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥିଲେ ରମାଦେବୀ, ସରଳାଦେବୀ, ହେମବତୀ 
ଦେବୀ (ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଝିଅ), ସରୋଜିନୀ ଦେବୀ (ମୋହିନୀ ମୋହନଙ୍କ ପତ୍ନୀ) ହିରଣ୍ମୟୀ 
ଦେବୀ ଓ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଦେବୀ (ଗୋପାଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ କନ୍ୟା) ଆଦି ସମ୍ତାନ୍ତ ବଂଶର ମହିଳାଗଣ | 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନିବେଦନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ମହିଳାମାନେ ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ପାଣ୍ଠି ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ଓ 
ଅର୍ଥଦାନ କରିଥଲେ । ସରଳାଦେବୀ ପିନ୍ଧିଥିବା ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଦେଇ ଦେଇଥଲେ ଓ ଆଉ 


୨୨୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଅଳଙ୍କାର ବ୍ଯୟବହର ନ କରିବାର ନିଷ୍ପଭ୍ରି ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ! ରମାଦେବୀ ନିଜେ ଅରଟରେ 
କାଟିଥିବା ସୂଚା ମୋଡ଼ାଟିଏ ଦେଇଥିଲେ ! ଏହିଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ଏହା ପୁଣିଥଲା ପରିବାର ଅଳିନ୍ଦରୁ ରାଜନୀତିର ଦୁର୍ଗମ ପଥକୁ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପଦପାତ | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶ, ତାଙ୍କର ବ୍ୟାଥାତୁର ନିବେଦନ 
ଭରିଦେଇଥଲା ସେ ଦିନର ନାରୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆତ୍ୃପ୍ରତ୍ୟୟ, ସାହସ ଓ ଦୃଢ଼ତା | ଏହାପରେ 
ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ ମହିଳାମାନଙ୍କର ଅପ୍ରତିହତ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ୧୯୨୪ ଜୁନ୍‌ ୩ 
ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ମହିଳା ସଂଗଠନ “ ମହିଳା ବନ୍ଧୁ ସମିତି” ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଦେବୀଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । ନାରୀମାନେ କ୍ରମଶଃ ସଜାଗହେଲେ । କଂଗ୍ରେସ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କଲେ | କଂଗ୍ରେସ ସଭ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ, ତିଳକ ସ୍ଵରାଜ ପାଣ୍ଠି ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ, ସୂତାକଟା, 
ଚରଖାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା, ନିଜେ ଖଦିପିନ୍ଧିବା ଓ ବିଦେଶୀ ଜିନିଷ ବର୍ଜନ କରିବାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ମହିଳାମାନଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ | ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଯୋଗଦେବା 
ରାଜନୀତିକ ଜୀବନରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା | ଏ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସରଳାଦେବୀ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ 
ଥିଲେ | ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓଡ଼ିଶା ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ୧୯ ୨ ୦ ଡ଼ିସେମ୍ବର ନାଗରପୁର କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ 
ସେ ସ୍ବାମୀ ଭାଗୀରଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ଭାଗୀରଥୁ ଥିଲେ ଉଜକଳ ପ୍ରାଦେଶିକ 
କଂଗ୍ରେସର କମିଟିର ସମ୍ପାଦକ | ଏହାପରେ ଗୟା କଂଗ୍ରେସରେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ସରଳାଦେବୀ, ରମାଦେବୀ, 
ପଦ୍ମାବତୀ ଦେବୀ, ହିରଣ୍ମୟୀ ଦେବୀ ଆଦି କେତେକ ମହିଳା ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ | ରାଜନାତି ପ୍ରତି 
କ୍ରମଶଃ ମହିଳାମାନଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଥଲା | ୧୯ ୨୮ରେ କଲିକତା କଂଗ୍ରେସରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ 
ମହିଳା ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ | ୧୯୩୧ରେ କରାଚୀ କଂଗ୍ରେସରେ ସରଳାଦେବୀ ଆଲୋଚନାରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ |! 

ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ଓଡ଼ିଶାର ମହିଳାମାନଙ୍କ ଯୁଗଯୁଗର ନିଦ୍ରା ଯେଭଳି ଭାଙ୍ଗିଯାଇଥଲା 
ସେହିଭଳି କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ସମୟୋଚିତ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମୂଳକ କବିତା ଓଡ଼ିଶାର ନାରୀମାନଙ୍କୁ 
ସଂଗ୍ରାମ ଭିତରକୁ ଟାଣି ନେଇଥୁଲା ! କବିତାଗୁଛୁ “ ଆହ୍ବାନ ' ଓ ' ଝୁଲିଙ୍ଗ'ରେ ସେ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଥିଲେ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗଦେବାପାଇଁ । ତାଙ୍କର କାଳଜୟୀ କବିତା ଫଂର୍ରିଥଲା - 

ଆମ୍ଭେ ନାରୀଗଣ କୋଣରୁ ବାହାରି, ଧରିବୁ ଅସହଯୋଗ ତରବାରୀ 

ଶାନ୍ତି ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ମହାରଣସ୍ଥଳେ, ଶୋଭାଯାତ୍ରା କରି ଯିବୁ ଦଳେତଳେ 

ପୁଣି 
ସ୍ଵରାଜ୍ୟ ଆମର ଜନ୍ମ ଅଧ୍ଝକାର, ନମିଳେ ଯଦି ତା ଧ୍ଵଂସ ଆପଣାର 
ସାଧବ ନିଜମତେ ମର ଏକାଥରେ, ମିଶୁ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ସିନ୍ଧୁ ଗରଭରେ । 
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କବି ଭାବରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେବା ସହିତ ରମାଦେବୀ ଓ ସରଳାଦେବୀଙ୍କ ପରି କୃନ୍ତଳା 
କୂମାରୀ ମହିଳାଜାଗରଣର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ | ମହିଳାମାନଙ୍କ ଆଚାର ବିଚାରର ଯୁଗାନୁସାରୀ 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ସ୍ଵରୂପ ସେ “ ଉତ୍କଳ ମହିଳାକର୍ମୀ ମଙ୍ଗଳ” ନାମକ ଏକ ସଂଗଠନ 
ଗଢ଼ିଥିଲେ ! ବିପ୍ଲବିଣୀ ମାଳତୀ ଦେବୀଙ୍କ ପରି କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ମହିଳାଙ୍କ ଚେତନାରେ ବୈପୁବିକ 
ପରିବର୍ଭନ କାମନା କରୁଥିଲେ | 

ଗାନ୍ଧୀ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଆଦର୍ଶର କର୍ମରୂପାୟନ ପାଇଁ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ନାନା ପ୍ରକାର ତାଲିମଦେଇ 
ସଫଳ ସେବକ ଓ ସଂଗ୍ରାମୀରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ କଂଗ୍ରେସ ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଥୁଲା | ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନିକଟରେ କାଦୁଅ ଆଶ୍ରମ, ଜଗତସିଂହପୁରର ଅଳକା ଆଶ୍ରମ ଓ 
ବ୍ରହ୍ମପୁରର ପ୍ରଗତି ଆଶ୍ରମ ଏ ଦିଗରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଥିଲେ | ଏ ଆଶ୍ରମଗୁଡ଼ିକରେ ତାଲିମପାଇ ବହୁ 
ମହିଳା କଂଗ୍ରେସ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସଫଳଭାବରେ ପରିଚାଳନା କରିପାରିଥିଲେ । ଏହିମାନେ ପୁଣି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥଲେ | ଗାନ୍ଧିଜୀ ଯେପରି ନିଜ ସହଧର୍ମିଣୀ କସ୍ତୁରବାଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ସାମିଲକରି ସାରାଭାରତ ବୂଲିଥୂଲେ, ସେ ଆଶା କରୁଥିଲେ ଅନ୍ୟ କଂଗ୍ରେସ ନେତାମାନେ ପ୍ରଥମେ 
ନିଜର ପତ୍ନୀଙ୍କୁ କଂଗ୍ରେସ ଆଦର୍ଶରେ ଜବାହରଲାଲ-କମଳା, ଜୟପ୍ରକାଶ-ପ୍ରଭାବତୀ ଦେବୀ, 
ମୋତିଲାଲି-ସ୍ବରୂପରାଣୀ ଆଦି ଅନେକ ସପରିବାର ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦେଇଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ ରମାଦେବୀ-ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ସୁଭଦ୍ରା ମହତାବ-ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, 
ସରଳା ଦେବୀ-ଭାଗୀରଥୁ ମହାପାତ୍ର, ବିମଳା ଦତ୍ତଂଗଦାଧର ଦତ୍ତ ମାଳତୀ ଦେବୀ-ନବକୃଷ୍ଣ, 
ଜମ୍ବବତୀ ଦେବୀ-ଭାଗୀରଥୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ଅନେକ ଦମ୍ପତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ ଦେଇଥିଲେ ! 
ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ କାଳରେ ମହିଳାମାନେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ | କଣ୍ଡୋଲ ଦୋକାନ ଆଗରେ ପିକେଟିଂ କରିବା, ଖଦି ବସ୍ତ୍ର ବିକ୍ରୟ କରିବା, ସଂଗ୍ରହ 
ପାଇଁ ପାଣ୍ଠି ସଂଗ୍ରହ କରିବା, ସଭ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବା, ବାନରସେନାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟ 
ମହିଳାମାନେ ସଫଳତାର ସହିତ କରିଥଲେ | 

ଆଇନ ଅମାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଓଡ଼ିଶାର ମହିଳାମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ସମଗ୍ର ଭାରତର ଦୃଷ୍ି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା | ଲବଣ ଆଇନ ଭଙ୍ଗପାଇଁ ବାଲେଶ୍ଵରର ଇଞ୍ୁଡ଼ି ଯାଉଥବା ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନଙ୍କୁ 
କଟକରେ ଫୁଲଚନ୍ଦନ ଅର୍ଘ୍ୟଦେଇ ଶୁଭବିଦାୟ ଜଣାଇଥୂଲେ ମହିଳାମାନେ | ଏହି ବିଦାୟ ସହିତ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ଯୁଗଯୁଗର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ମଧ୍ଯ ବିଦାୟ ନେଇଥୁଲା | ପୁରୁଷମାନଙ୍କ 
ପରି ରମାଦେବୀ ଓ ମାଳତୀଦେବୀ ଇଞ୍ଚୁଡ଼ିରେ, ସରଳାଦେବୀ ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ । ଇଞ୍ଚଡ଼ିରେ ରମାଦେବୀ ଓ ମାଳତୀ ଦେବୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପନ୍ଦରଶହ 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ମହିଳା ଆଇନ ଅମାନ୍ୟ କରି ଲୁଣମାରିଥଲେ | କୁଜଙ୍ଗରେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ 
ରାଣୀ ଭାଗ୍ୟବତୀ ପାଙ୍ଗମହାଦେଇଙ୍କ ନେତୁତ୍‌ଵରେ ପାଞ୍ଚଶହ ମହିଳା ଲବଣଆଇନ ଭଙ୍ଗକରିଥୂଲେ ! 
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ବ୍ରହ୍ମପୁର ହୁମାରେ ଲୁଣ ଗୋଦାମ ଦଖଲର ନେତୃତ୍ଵ ନେବାବେଳେ ସରଳାଦେବୀ ଗିରଫ ହୋଇ 
ଭେଲୋର ଜେଲକୁ ପଠାଯାଇଥିଲେ | ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ମହିଳାମାନଙ୍କ ସଫଳ ଯୋଗଦାନ 
ସେ ଦିନ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ଲବର ସତ୍ୟାଗ୍ରହପରେ 
ଗୋପବାବୁ ଜେଲ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାପରେ କଟକ କାଠଯୋଡ଼ି ବାଲିରେ ଦିଆଯାଉଥୁବା ସମ୍ବର୍ନା 
ସଭାରେ କହିଥିଲେ “ ନାରୀମାନେ ସଜାଗ ହେବା ସ୍ଵାଧୀନତାର ସୂଚୀପତ୍ର । ସେମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଧନ 
ଭିତରେ ରଖି ଆମେ ଯେଉଁ ଅପରାଧ ଓ ପାପ କରିଛେ ତା'ର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ହେବ, କେବଳ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରାଇବାରେ ! ” 

ଆଇନ ଅମାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ବନ୍ଦ ହେବାପରେ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଏତିହାସିକ ହରିଜନ 
ପଦଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | ରମାଦେବୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ବହୁ ମହିଳାକର୍ମୀ ପଦଯାତ୍ରାରେ ସକ୍ତିୟ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ ଓ ଆଶାତୀତ ସେବା ପ୍ରଦାନ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥିଲେ । 

ପଦଯାତ୍ରା ପରେ ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଲୋକସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରି, ଲୋକଚେତନାକୁ 
ସଂଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ନୂତନ ଆଶ୍ରମମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ ଓ 
ରମାଦେବୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ବରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା “ସେବାଘର” ନାମକ ଆଶ୍ରମ ଓ 
କର୍ମମନ୍ଦିର | ଏ ଆଶ୍ରମରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସହ ଅଧ୍ୂକ ସଂଖ୍ୟକ ମହିଳା ସାରା ଓଡ଼ିଶାରୁ ଯୋଗଦେଇ 
ଜନଗଣଙ୍କ ସେବାସହିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ତାଲିମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ୧୯୪୨ ଯାଏ ଆଠବର୍ଷ 
ଧରି ପରିଚାଳିତ ଏ ଆଶ୍ରମ ଶହ ଶହ କର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ, ଯାଜପୁରର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ 
କଂଗ୍ରେସ ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପରିଚାଳନାରେ ସହଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ୧୯୪୨ରେ ଯାଜପୁର 
ସବ୍ଡିଭିଜନରେ ଅଗଷ୍ଠା ବିପ୍ଲବର ସଫଳତା ଏ ଆଶ୍ରମର କର୍ମ ଯୋଜନା ଓ କର୍ମୀମାନଙ୍କର ନିର୍ଭୀକ 
ସଂଗ୍ରାମର ଫଳଥଲା | 

ଏ ଆଶ୍ରମରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ' ମା' ଥଲେ ରମାଦେବୀ | ତାଙ୍କ ମହନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରଭାବରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବୟସ ଓ ବର୍ଗର ବହୁ ମହିଳା ସେବା ଓ ସଂଗ୍ରାମରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣକରି ଦେଇଥୁଲେ | 
ଏ ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପୂର୍ବରୁ ରମାଦେବୀ ଏକାଧୂକ ବାର ଯାଜପୁରର ବ୍ଯାପକ ଅଞ୍ଚଳ ଗସ୍ତକରି 
ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ସଂଗ୍ରାମଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥଲେ ! କଲ୍ୟାଣପୁରରୁ କୋରେଇ, ବରୀରୁ ଅହିୟାସ, 
ଧର୍ମଶାଳା ଥାନାର ନାନା ସ୍ଥାନରେ ସଭା ଓ ବୈଠକରେ ମହିଳାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମିଳିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ 
ମନରେ ସାହସ ଓ ଶକ୍ତି ଭରିଦେଇଥୁଲେ | ତିରିଶବର୍ଷ ବୟସର ସମ୍ଭାନ୍ତ ଘଗରର ବୋହୂ ହୋଇ ସେ 
ନିର୍ଭାକ ଭାବରେ ଚାଲିଚାଲି ନଦୀନାଳ ପାରିହୋଇ ସ୍ଥାନରୁ ସ୍ଥାନ, ଗାଁକୁ ଗାଁ ବୁଲି ସମାଜ ଓ 
ଦେଶପାଇଁ ନିଜକୁ ଯେଭଳି ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଥୁଲେ ତା”ର ସକାରାତ୍ଧକ ପ୍ରଭାବ ମହିଳାମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଲା | ଏହା ଫଳରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ମହିଳା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ | ଯେଉଁମାନେ 
ଦିନେ ଘର ଏରୁଣ୍ରି ଡେଇଁ ବାହାରକୁ ଆସିବାକୁ ସାହସ କରୁନଥିଲେ ସେମାନେ ସମାଜ ସେବାକୁ 
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ଜୀବନର ବ୍ରତକରି ନେଇଥୁଲେ ¦! ଘର କୋଣରୁ ବାହାରି ଲଜାଶୀଳା ପୂରାଙ୍ଗନାମାନେ ରଚନାତ୍ସକ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଲେ ! ଲାଜ ଭୟ ଛାଡ଼ି ପୂରୁଷ ସଂଗ୍ରାମଙ୍କ ସହ ସଂଗ୍ରାମରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହେଲେ | ପୋଲସର ମୁକାବିଲା କଲେ, ଜେଲଖାନାକୁ ତୀର୍ଥ ଭାବିଲେ ¦ ଏହିମାନଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ 
ଉତ୍ସ ଥିଲେ ରମାଦେବୀ, ମାଳତୀ ଦେବୀ ଓ ସରଳା ଦେବୀ ଆଦି ନେତୁସ୍କାନୀୟା ମହିଳା | 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର କିଛି ମହିଳା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ବରେ 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା | 
ପ୍ରିୟତମ୍ମଦା ଦେବୀ : 

ପ୍ରିୟମ୍ବଦାଙ୍କ ଜନ୍ମ ବରୀ ରମ୍ପାରେ ୧୯୦୫ ମସିହାରେ | ତାଙ୍କର ପିତା ନାରାୟଣ ଦାସ 
ମଧୁବାବୁଙ୍କର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଥୁଲେ | ସେ ବାମଣ୍ଡା ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଥଲେ |! ରାଜକର୍ମଚାରୀ ଥଲେ | 
୧୬ବର୍ଷ ବୟସରେ ବରୀ ଆନନ୍ଦପୁର ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଭଗୀରଥ ଦାସଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ବିବାହ ହୋଇଥୁଲା | ରମାଦେବୀ ପ୍ରଥମେ ବରୀକୁ ଆସି ଭାଗୀରଥ ଦାସଙ୍କ ଘରେ ରହୁଥିଲେ | 
ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଭଉଣୀ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ୧୯୩୨ ଜାନୁଆରୀ ୩୦ ତାରିଖରେ ବରୀ ମାଉଣ୍ଟରେ ଜାତାୟ ତ୍ରିରଙ୍ଗା 
ଉଡ଼ାଇ ସେ ଗିରଫ ହୋଇ ଜେଲ ଯାଇଥିଲେ ଓ ୩ ମାସ କଟକ ଜେଲରେ ଥଲେ | ପୁରୀରେ 
ମହିଳା ତାଲିମ ଶିବିରରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ପ୍ରିୟମ୍ବଦା ଜମିଦାର ଘରର ବୋହୂ ହୋଇ 
ଘରକୋଣରୁ ବାହାରି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେବା ବରୀର ନାନା ଆଡ଼େ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଅନ୍ୟ 
ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ବରୀରେ ବହୁସଂଖ୍ୟକ ମହିଳା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମିଶିଥଲେ | 
ରମାଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ସେ ଯାଜପୁରର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆନ୍ଦୋଳନର ବାର୍ରା ନେଇଯାଇଥୁଲେ | 
ବରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ନିଶା ନିବାରଣ ଉଦ୍ୟମକରି ଖଜୁରୀ ଗଛ କଟାଇବା ହେତୁ ପୁଣି ଜେଲ ଦଣ୍ଡ 
ପାଇଲେ | ଜେଲରୁ ଫେରି ସେ ଖଦୀ ବିକରୟ ଓ ହରିଜନ ସେବାରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଲେ | 
୧୯୪ ୦ରେ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ କାର୍ଯ୍ୟ ହେତୁ ପୁଣି କାରାବରଣ କରିଥୁଲେ | ୧୯୪୨ ଭାରତଛାଡ଼ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ ସ୍ଵାମୀ ଭଗୀରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ସହିତ ବଇଁଶିରିଆରେ ଗିରଫ ହୋଇ କଟକ 
ଜେଲ୍‌ରେ ଅଟକବନ୍ଦୀ ରହିଥିଲେ | ପ୍ରିୟମ୍ଭଦା ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମହିଳା ଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାର 
ମହିଳାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସେ ସର୍ବାଧ୍ଵକଥର କାରାବରଣ କରିଥିଲେ ୧୯୩୦, ୧୯୩୨, ୧୯୪୦, 
୧୯ ୪୨ରେ | ସେ ଖୁବ୍‌ ଖେଳପ୍ରିୟ ଥିଲେ | ଜେଲରେ ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ଖେଳରେ ବୁଡ଼ାଇ ରଖୁଥୁଲେ | 

କଟକ ନିର୍ବାଚନ ମଣ୍ଡଳୀରୁ ସେ କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଭାବେ ନିର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ୍ରରେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ 
୧୯୪୬ରୁ ୧୯୫୦ ପୂର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାର ସଭ୍ଯ ଥଲେ | ନିର୍ବାଚନ ରାଜନୀତିରୁ 
ମୁକ୍ତହୋଇ ସେ ଜନସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥୁଲେ | ବରୀରେ ଗୋପବାବୁ ରମାଦେବୀ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥବା ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରସ୍ତର ସମାଜମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲେ | କସ୍ତୁରବା 
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ମାତୃମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଲୋକଙ୍କ ସେବା କରୁଥିଲେ | ନିଜେ ଆଜୀବନ ସୂଚାକାଟି ଖଦିବସ୍ତ ତିଆରି 
କରି ପିନ୍ଧୁଥିଲେ । ୯୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ ୧୦.୦ ୨.୧୯୯୯ ମସିହାରେ ପରଲୋକ ଗମନ 
କରିଥଲେ | 


ଶକୁନ୍ତଳା ଦେବୀ : 

ବରୀ ଅଟିରାରେ ୧୯ ୨୮ ଇନ୍ଦୁ ପୂର୍ଣିମାରେ ଶକୁନ୍ତଳା ଜନ୍ମ | ପିତା ଚୌଧୁରୀ ଗୌରୀଶ୍ୟାମ 
ମହାନ୍ତି, ମାତା ଉମାସୁନ୍ଦରୀ | ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଥଲେ ତାଙ୍କ ଦାଦା ରାଜକିଶୋର ଓ ଅଧରମଣି 
ଦେବୀ । ଏ ଉଭୟଥୂଲେ ସଂଗ୍ରାମୀ । ରମାଦେବୀଙ୍କ ଆଗ୍ରହରେ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ସେବାଘରେ 
ଛଡ଼ାଯାଇଥୁଲା | ସେଠାରେ ସେ ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାଲିମ ନେଲେ | ବରୀ ଆଶ୍ରମର ସପ୍ତକନ୍ୟାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ସେ ଅନ୍ୟତମା | ଡେଲାଙ୍ଗରେ ଗାନ୍ଧୀ ସେବାସଂଘ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସେ ସ୍ବେଛାସେବିକା କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥିଲେ ସେ ବରୀ ମାଇନର ସ୍କୁଲରୁ ମାଇନର ପାଶ୍‌ କରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଗାନିଜୀଙ୍କ ହରିଜନ 
ପଦଯାତ୍ରାରେ ସେ ରମାଦେବୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ସେବାକାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ୧୯ ୪୨ରେ ଭାରତଛାଡ଼ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଳେ ଗୋଦାବରୀ, କିରଣଲେଖା ଆଦି ଅନ୍ୟ ଝିଅଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ବରୀ ସେବାଘରକୁ 
ପୋଲିସ ଦଖଲରୁ ମୁକ୍ତ କରିଥିଲେ | ଏଥିଯୋଗୁ ତାଙ୍କୁ ଜେଲଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ହୋଇଥଲା |! ଜେଲ 
ଯିବା ବେଳକୁ ତାଙ୍କୁ ମାତ୍ର ୧୪ ବର୍ଷ ହୋଇଥୁଲା | ଜେଲରୁ ଖଲାସ ହେବାପରେ ରମାଦେବୀଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ବାଲେଶ୍ଵର ସୋରର ପୁରୁବାଇ ବାଳାଶ୍ରମରେ ରହି ୧୯ ୪୩ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପୀଡ଼ିତ ସାନ 
ସାନ ଝିଅମାନଙ୍କ ସେବା କରିଥଲେ | 

ବରୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କସ୍ତୁରବା ଗାନ୍ଧୀ ରାଷ୍ଟ୍ରିୟ ସ୍କାରକ ଟୃଷ୍ଟ ପରିଚାଳିତ ଗ୍ରାମସେବା କେନ୍ଦ୍ରରେ 
ମହିଳା ତାଲିମ ଶିବିର ସେ ସଂଚାଳନା କରିଥଲେ । 

ବରୀରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ବେଳେ ସେ ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଶକ୍ତିଶେଖର 
ଦାସଙ୍କୁ ଅତି ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବରେ ବିବାହ କରିଥିଲେ | ବିବାହ ପରେ ଶର୍ତିଶେଖର ଓ ଶକୁନ୍ତଳା 
ରତଳାଙ୍ଗରେ ୩ ବର୍ଷ ରହି ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମ ସେବାକାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | 

୧୯ ୫୫ରେ ବିନୋବାଜୀଙ୍କ ପଦଯାତ୍ରାରେ ଯୋଗଦେଇଥୁଲେ | ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହିତ କଳାହାଣ୍ଡି 
ଯାଇ ଜଙ୍ଗଲାଞ୍ଚଳରେ ଭେଲାରେ ରହି ଭୂଦାନ କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ନୈଶ୍ଯ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିଚାଳନା, ନିଶା 
ନିବାରଣ ଓ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ରୋଗୀସେବା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ ! 


ଅଧରମଣି ଦେବୀ : 


ବରୀର ଅଟିରା ଗ୍ରାମରେ ୧୯ ୧୭ ମସିହାରେ ଜନ୍ମ | ପିତା ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଓ ମାତା 
ଶ୍ରୀୟା ଦେବୀ । ବରୀରୁ ମାଇନର ପାସ କରିଥଲେ । ସେ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ସୂତା କାଟୁଥିଲେ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ | ଡାଙ୍କ ପିତା ଛାଡ଼ିଲେ ନାହିଁ | ଭାଇ ରାଜକିଶୋରଙ୍କଠାରୁ 
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ମହିଳା ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୁଣି ସେ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ ! 
କାହାକୁ ନଜଣାଇ ରମ୍ପା ହୀରାମଣିଙ୍କ ସହ ଘର ଛାଡ଼ି ରମାଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ କଟକରେ ପହଞ୍ଚଲେ | 
କଂଗ୍ରେସ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯୋଗଦେଲେ । କଟକରେ କଂଗ୍ରେସ ବୁଲେଟିନ୍‌ ବାଣ୍ଟି ଗିରଫ ହେଲେ । 
ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ ତାଙ୍କର ଜଣେ ପୋଲିସରେ ସବ୍‌ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟର ଚାକିରି କରିଥବା ଭଇ ଆସି 
ଜେଲରେ ପହଞ୍ପଥୂଲେ ଓ ଭୁଲ ସ୍ଵୀକାର କରି କ୍ଷମା ମାଗିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଥିଲେ । ସେ ରାଜି 
ନହେବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଟଣା ଘୋଷରା ମଧ୍ଯ କଲେ | ବାପ ମା'ଙ୍କ ନାଁ ପକାଇଲୁ ବୋଲି କହି ଅପମାନ 
କଲେ | ଅଧରମଣି କିନୁ ଅଟଳ ରହିଲେ ¦ ସେ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଯୋଗ ଦେଇ ୩ମାସ ଜେଲ 
ଗଲେ । ଜେଲ୍‌ରୁ ମୁକୁଳିବାପରେ ଖଦୀ ବିକ୍ଦିକରିବା ଓ ହରିଜନ ସେବା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟ କଟକରେ 
କରିଥୁଲେ |! କଟକରୁ ଘରକୁ ଫେରି ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦକିଶୋର ଦାସଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥଲେ । 
ନନ୍ଦକିଶୋରଂ ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାର ପୂର୍ବତନ ବାଚସ୍ପତି ଥଲେ | ୪ ବର୍ଷର ବିବାହ ଜୀବନ ପରେ 
ସେ ୧୯୩୯ରେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କଲେ | 


ସୁଶୀଳା ଦେବୀ : 

ସୁଶୀଳା ଦେବୀ ପିତା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସିଂଙ୍କ ଘର ନୀଳପଦା | ପିତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର ଆଦର୍ଶ 
ପରିଦର୍ଶକ ପଶ୍ତିତ ଥୁଲେ | ସୁଶୀଳା ରାମୁପରରେ ବିଭାହୋଇ ଅନ ବୟସରେ ବିଧବା ହୋଇଗଲେ | 
ଶାଶୂଘରୁ ଲୁଚି କଟକ ପଳାଇ ରମାଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ପହଞ୍ଚ 
କାମ କଲେ | ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ଜଟାଧାରୀ ସୁଶୀଳା କହୁଥିଲେ | ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସେ କେଶ 
ପ୍ରସାଧନ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥିବାରୁ ମୁଣ୍ଡରେ ଜଟା ଓହଳିଥଲା | ବୁଲେଟିନ୍‌ ବାଣ୍ଟିବା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ସକ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରି ୧୯୩ ୨ରେ ଜେଲ୍‌ ଗଲେ | ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରି ରମାଦେବୀଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ହରିଜନ 
ସେବାରେ ଲାଗିଲେ । ଝାଂଜିରି ମଙ୍ଗଳା ମେହେନ୍ତର ସାହି ପିଲାଙ୍କୁ ପାଠ ପଢ଼ାଇଲେ | ନାନା 
ହସ୍ତକର୍ମ ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ ଓ ରୋଗୀ ସେବା କଲେ | ସେ ରମାଦେବୀଙ୍କ ସାତ ଝିଅ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ | 
୧୯୩୪ ହରିଜନ ପଦଯାତ୍ରାରେ ସେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ସେଠାରୁ ଫେରି ନିଜ ଗାଁକୁ ଫେରିଲେ | 
ସେ ଜେଲ୍‌ରେ ଥଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ବାପଘର କିମ୍ବା ଶାଶୁଘର ତାଙ୍କୁ ଛୁଇଁଲେ ନାହିଁ । ହାଶ୍ରିଶାଳେ 
ପଶିବାକୁ ଦେଲେ ନାହିଁ । ସେ ଘରୁ ବାହାରେ ରହି ଏକ ଆଶ୍ରମ କରି ଶାଶୁଘର ଓ ବାପଘର ଗାଁରେ 
ଖଦୀ, ପ୍ରୈୌଢ଼ଶିକ୍ଷା, ଗ୍ରାମ ଉନ୍ନୟନ ଆଦି ଗାନ୍ଧୀ କାମ କଲେ । ମୌଳିକ ବିଦ୍ୟାଳୟପାଇଁ ସେ 
ପ୍ରଥମେ ଜମି ଦାନ କରିଥଲେ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଲେ | ପଦାର୍ଥ ବିନିମୟରେ କିପରି ଗରିବ 
ଗ୍ରାମବାସୀ ଚଳିବେ ସେ ଏକ ଦୋକାନ ନିଜ ଆଶ୍ରମରେ ଚଳାଇଲେ | ୧୯ ୪୨ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗ ଦେଇ ସେ ୨ ବର୍ଷ କାରାବରଣ କରିଥଲେ | ଜେଲ୍‌ରୁ ଆସି ପୂର୍ବପରି ନୀଳପଦା, ନିକିରାଇ 
ଆଦି ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ କାମ କଲେ | ସେ ସରଳ ଭଜନ ରଚନା କରି ଗାଉଥଲେ | & ୯୬୭ 
ମସିହାରୁ ସେ କେଉଁଆଡ଼େ ଚାଲିଗଲେ କେହି ତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନେ ପାଇଲେ ନାହିଁ | 


୨୩୧ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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କୃଷ୍ଣକାମିନୀ ଦେବୀ : 

କୃଷ୍ଣକାମିନୀ ଦେବୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୪. ୧୬. ୧୯ ୧୧ ମସିହାରେ ବିଞ୍ଚାରପୁର ଥାନାର ବରିକୂଳ 
ଗ୍ରାମରେ ! ତାଙ୍କ ପିତାମାତା ଥଲେ ଭାବଗ୍ରାହୀ ଦାସ ଓ ବିଶାଖା ଦେବୀ | ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀଯାଏ ସେ 
ପାଠ ପଢ଼ିଥିଲେ । ୨୦ ବର୍ଷ ହେବାବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥଲା କଣ୍ଟାବଣିଆ ବାଉଁଶବାଡ଼ି 
ଗ୍ରାମର ସଂଗ୍ରାମୀ ଯୁବକ ସୁବୋଧ କୂମାର ଦାସଙ୍କ ସହିତ । ସୁବୋଧ ଦାସ ବିଭାଘର ବେଳକୁ 
ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗଦେଇ ସାରିଥୂଲେ ! ବିଭାଘର ପରେ ସେୈ କୃଷ୍ଣକାମିନୀଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଉତ୍ସାହିତ କଲେ ! ବିଭାଘରର ୪/୫ ମାସ ପରେ କୃଷ୍ଣକାମିନୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ମିଶିଲେ । ସେ ବେଳଥୂଲା ଆଇନ ଅମାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସମୟ । ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ସାରା ଦେଶରେ 
ଅପୂର୍ବ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟିକରି ସାରିଥୂଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଏକ ଅଧୂବେଶନ ବସିବା 
ନିଷ୍ପରି କରାଚୀଠାରେ ନିଆଗଲା | ପ୍ରସ୍ତାବିତ କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ୂବେଶନ ପାଇଁ ପୁରୁଷ ଓ ମହିଳାମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ବେଚାସେବକ ସେବିକା ତାଲିମ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ ସେବାଦଳ ତରଫରୁ ପୁରୀରେ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥୁଲା | 
ଏକମାସ ଧରି ତାଲିମ ପୁରୀ ମୋଚିସାହିରେ ୧୯୩୧ ନଭେମ୍ବର ଡିସେମ୍ବରରେ ଶେଷ ହେବାପରେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମହିଳା ତାଲିମ ଶିବିର ପୁରୀ ବଳିଆପଣ୍ଡାଠାରେ ଡିସେମ୍ବର ଓ ଜାନୁଆରୀରେ ହୋଇଥଲା | 
କୃଷ୍ଣକାମିନୀ ଦେବୀ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ଶିବିରରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ | 

ଗୋଲଟେବୁଲ ବୈଠକ ବ୍ଯର୍ଥ ହେବା ଓ ଭାରତ ଫେରିବାପରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କୁ ଗିରଫ 
କରାଗଲା | 

ଏହି ଖବର ପୁରୀରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ବଳିଆ ପଣ୍ଡା ତାଲିମ ଶିବିର ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଗଲା | 
ସମସ୍ତ ଶିବିରାର୍ଥୀ ନିଜ ନିଜ ଘରକୁ ଫେରିଲେ | ଗୋଦାବରୀ, କୃଷ୍ଣକାମିନୀଙ୍କ ସହିତ ଆଉ କେତେକ 
ମହିଳା କର୍ମୀ ରମାଦେବୀଙ୍କ ସହିତ କଟକ ଫେରିଲେ | ଗୋଦାବରୀ କଟକରେ ରହି ରଚନାତ୍ୃକ 
କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ରମାଦେବୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ | କୃଷ୍ଣକାମିନୀ ଘରକୁ ଫେରିଆସିଲେ । ସେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ବୁଲି ବୁଲି ଛୋଟ ଛୋଟ ସଭା କରି ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଶର ଅବସ୍ଥା ବୁଝାଇବା ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଲେ । ୧୯୩୨ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ୨୬ ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସ ପାଳନ 
ସମୟରେ କଲ୍ୟାଣପୁରର ଲାଲମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଯାଜପୁରରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସଂକଳ୍ପ ପତ୍ର ପାଠକରି ଗିରଫ ହୋଇ ଜେଲ୍‌ ଗଲେ | ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରି ମଦ ଦୋକାନ ଆଗରେ 
ପିକଟିଂ କରି ଓ ସରକାର ବିରୋଧୀ ହାତଲେଖା ପ୍ରଚାର ପତ୍ର ବାଣ୍ଟି ପୁଣି ଗିରଫ ହୋଇ ପୁଣି 
ଜେଲ୍‌କୁ ଗଲେ | ଯାଜପୁର ଜେଲ୍‌ରେ କିଛିଦିନ ରହିବା ପରେ ତାଙ୍କୁ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଜେଲ୍‌କୁ 
ନିଆଗଲା | ବିଚାରଧୀନ କଏଦୀ ଭାବେ ସେ ୧ ୧ ମାସ ଜେଲ ଭୋଗିଲେ | 

ଜେଲ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସେ ରମାଦେବୀଙ୍କ ସହ କଟକରେ କିଛିଦିନ ରହି ହରିଜନ ସେବା 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସହ ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭକଲେ । ରମାଦେବୀଙ୍କ “ଗାଁ କୁ ଫେରିଚାଲ” କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ 
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ଯାଜୁପର ଅଞ୍ଚଳର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମକୁ ଯାଇ ସେ ମହିଳାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଷି କରିଥିଲେ | 
ଜଣେ ନବବିବାହିତା ବଧୁ ପରଦା ପ୍ରଥାକୁ ନମାନି ଦେଶପାଇଁ କାମ କରୁଥିବା ଦେଖି ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ 
ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ମହିଳା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥୁଲେ | ସେ ବିବାହିତା ଥିବାରୁ ଜେଲ ଜୀବନଠାରୁ 
ସମାଜ କ୍ଷେତ୍ରଯାଏ ସବୁଆଡ଼େ ମୁକ୍ତ ଓ ନିର୍ଭିକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରୁଥିଲେ । ହରିଜନ ଘରେ 
ଯାଇ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶୁଥିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ କଟକଣା ଓ ନିର୍ଯାତନାର 
ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା | ତାଙ୍କ ଶଶୁର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବର 
ଥିଲେ । ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରିବା ପରେ ତାଙ୍କ ଶଶୁର ଘରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଘରକୁ ଛଡ଼ା ନଯାଇ 
ବାହାରେ କଦଳୀ ପତ୍ରରେ ଖାଇବାକୁ ଦିଆଗଲା | ଗାଁ ଲୋକେ ତାଙ୍କ ଶଶୁର ଘରକୁ ତାଙ୍କରି ପାଇଁ 
ବାସନ୍ଦ କରିଥଲେ | ଏସବୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧ ସନ୍ତେ ସେ ନିଜ ଆଦର୍ଶରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନଥଲେ ! 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବାବେଳେ ସେ ରମାଦେବୀଙ୍କ ଡାକରା ପାଇ କଟକ ଫେରିଗଲେ ! 
ସେଠାରେ ହରିଜନ ସେବା କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ ହେଲେ | କିଛିଦିନ ପରେ କଲିକତାରେ ଥବା 
ଓଡ଼ିଆ ହରିଜନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାମ କରିବାପାଇଁ ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ କରିବାପାଇଁ ସେ 
କଲିକତା ଗଲେ | କଲିକତାରେ ବିଦେଶୀ କମ୍ପାନୀ ଅଧୀନରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଗରିବ ହରିଜନ ନିମ୍ନ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ କର୍ମ କରୁଥିଲେ | ନିଜେ ସ୍ବାମୀ ସୁବୋଧ ଦାସଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣକାମିନୀ 
ସେମାନଙ୍କ ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲେ | ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ କଲିକତାରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହ 
ସେ ରିଭୋଲ୍ୟୁସନାରୀ ସୋସାଲିଷ୍ଟ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଲେ ! ଏହି ସମୟରେ ସେ ନେତାଜୀ 
ସୁଭାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଥଲେ | କଲିକତା ରହଣୀ ସମୟରେ 
କୃଷ୍ଣକାମିନୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିଦିଗନ୍ତ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ବିପୁଳ ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ 
ତାଙ୍କର ବ୍ୟନ୍ତିତଵ ମହାର୍ଘ ହୋଇ ଉଠିଲା । 

ନିଜ ପରିବାର ଚଳାଇବା ପାଇଁ ସେତେବେଳେ କଲିକତା ଆକାଶବାଣୀରେ ସେ ଚୃଚ୍ତିଭିରିକ 
ଜାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ । ଆକାଶବାଣୀ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ନାରୀଜଗତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିଲେ । ୧୯ ୪୫ ଯାଏ ସେ କଲିକତାରେ ଥବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆକାଶବାଣୀରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | 
ତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ତୋଷଜନକ ହେବାରୁ ଆକାଶବାଣୀରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦ ପାଠ କରିବାରେ 
ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ | ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା ଲୋକଙ୍କୁ ବାହାରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣାବଳୀ 
ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବାର ସୁଯୋଗର ସଠିକ୍‌ ଉପଯୋଗ କରିଥୁଲେ | ସୁବୋଧ ଦାସ ଆଇ.ଏ. 
ପାଶ୍‌ କରି ହୋମିଓପାଥିକ୍‌ ଡାକ୍ତରୀ ପଢ଼ି ଲୋକମାନଙ୍କ ସେବା କରୁଥୁଲେ | କୃଷ୍ଣକାମିନୀଙ୍କ ସହିତ 
ସେ ମଧ୍ଯ ଆକାଶବାଣୀରେ ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲ | ସ୍ଵବଜ ଆୟରେ କଲିକତାରେ ଚଳିବା 
ସମ୍ଭବ ନହେବାରୁ ସପରିବାର ୧୯ ୪୫ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶା ଫେରିଆସିଲେ | ଓଡ଼ିଶା ଫେରିବା 
ପରେ ୧୯ ୪୮ରେ କଟକ ରେଡ଼ିଓ ଷ୍ଟେସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ କଟକ ଆକାଶବାଣୀରେ ସେ ୧୯୬୯ 
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ମସିହାଯାଏ ନାରୀମହଲ ଓ ˆ ଗାଁ ଗହଳି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ଶିଶୁପାଳନ, 
ସ୍ବାସ୍ମ୍ୟରକ୍ଷା ଓ ଘରକରଣା ଆଦି ଅନେକ ବିଷୟରେ କହୁଥିଲେ । ସେ ନିଜର ୪ଟି ପିଲାଙ୍କୁ ନେଇ 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଏକ ଆଦର୍ଶ ପରିବାର ଗଠନ କରିପାରିଥୂଲେ | ନିଜ ପୁତ୍ର 
ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କ ସହିତ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ଗତ 
ତା ୦୩.୦ ୧. ୨୦୦୬ ରିଖରେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କରିଥଲେ | 


ଗୋଦାବରୀ ଦେବୀ : 

ଗୋଦାବରୀ ଦେବୀ ଥିଲେ ତ୍ୟାଗ ତପସ୍ୟାର ଅଲିଭା ଦୀପଶିଖାଟିଏ |! କଲ୍ୟାଣପୁର ଗାଁର 
ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ କରଣ ପରିବାରରେ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯ ୧୭ ମସିହା ପବିତ୍ର ଗାନ୍ଧୀଜୟନ୍ତୀ ଦିବସରେ ! 
ତାଙ୍କର ପିତା ଥଲେ ବାଞ୍ଚାନିଧବ ଦାସ ଓ ମାତା ହାରାମଣି ଦେବୀ | ୧୦ ବର୍ଷ ବୟସରେ ସେ ମାଙ୍କୁ 
ହରାଇଥିଲେ | ଗାଁ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରୁ ବୃରିଲାଭ କରି ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାପରେ ତାଙ୍କ 
ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତ ହୋଇଥଲା | ସେତେବଳେ ଝିଅମାନେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଯାଇପାରୁ ନଥିଲେ | 
୧୦ ବର୍ଷ ହୋଇଗଲେ ଅଭିଜାତ ଘରର ଝିଅ ପିଲାମାନେ ବାହାରକୁ ଯିବା ମନା । ସେ ନିମ୍ବ 
ପ୍ରାଥମିକ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢ଼ିବା ସମୟ ଥଲା ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରଂ ସମୟ | ବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ପିଲାମାନେ ସୂତା କାଟୁଥିଲେ | ସୂତାକଟା ଅରଟ ଓ ତକଲି ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କୁ ଲୋକାଲ ବୋର୍ଡ଼ 
ତରଫରୁ ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଉଥୁଲା | ଗୋଦାବରୀ ସୂତାକଟା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଯାଜପୁରରେ ପ୍ରଥମ 
ହୋଇ କଟକ ଜିଲ୍ଲା ବୋର୍ଡ଼ ଚେୟାରମ୍ୟାନ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କଠାରୁ ପୁରସ୍କାର ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ! 
ତାଙ୍କ ଗାଁରେ ସେତେବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲା | ଗାଁକୁ ସମାଜ, ପ୍ରଜାତନ୍ତତ 
ଓ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ଆଦି ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଆସୁଥୂଲା ! ଗାଁରେ ଲୋକେ ଅରଟରେ ସୂତା କାଟୁଥିଲେ ଓ 
ଅରଟ ମେଲଣ ଆୟୋଜନ କରି ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଗାଁରେ ସ୍ଵଦେଶୀ 
ଭାବନାର ପ୍ରଚାର କରୁଥାନ୍ତି ରଘୁନାଥ ଦାସ, ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅଦ୍ବୈତି ଚରଣ ଦାସ ଆଦି 
ବ୍ୟନ୍ତିଚୂନ୍ଦ । ଥରେ ରମାଦେବୀ ଓ କୋକିଳ ଦେବୀ କଲ୍ଯାଣପୁରରେ ସଭା କରି ମହିଳାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ବାଁ ପହଞ୍ଚାଇ ଥୁଲେ ଓ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥଲେ | 
ମହିଳାଙ୍କ ଭୂମିକା ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରାଇଥିଲେ । ଗୋଦାବରୀ ମେଧାବିନୀ ଥିବାରୁ ନିଜ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଆବଶ୍ୟକ ଦକ୍ଷତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥିଲେ ! 

୧୯୩୦ ବେଳକୁ ଇଞ୍ଚୁଡ଼ିରେ ଲୁଣ ମାରିବାକୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର ଦାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ 
ଯାଇଥ୍‌ବା ପଦଯାତ୍ରୀ ଦଳ ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ଇନ୍ଦୁପୁର ଦେଇ ତାଙ୍କ ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦିଆଯାଉଥବା ଅଭ୍ୟର୍ଥନା ଝିଅମାନେ କରିଥଲେ | ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଝିଅମାନେ ଗୋଦାବରୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଘର ବନ୍ଧ ଡେଇଁ ବାହାରକୁ ଆସିଥୁଲେ | ରଖିପ୍ରତିମ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଗୋଦାବରୀ ଫୁଲମାଳ 
ପିନ୍ଧାଇ ସମ୍ବର୍ବନା କଲେ, ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନାର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ସିନା କିନ୍ତୁ 


< 


ସୁବଣ୍ତ ସମାଲୋଚନା € ୨୩୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ତାଙ୍କର ସାହସ ବଢ଼ିଗଲା । ସେତେବେଳେ କରଣ ପରିବାର ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଥିଲେ । 
ଗୋଦାବରୀ ବି ସମସ୍ତଙ୍କ ଦୃତ୍ତି ଆକର୍ଷଣ କଲେ ଗାଁର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କଲେ | 
ଯାଜପୁର ଲୋକାଲ ବୋର୍ଡ଼ର କର୍ମଚାରୀ ରଘୁନାଥ ଦାସ ଓ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ସରକାରଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର 
ଡି.ଆଇ. ଭାବରେ ଗଞ୍ଜାମରେ ଥବା ଲାଲବିହାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ନାଲାଦା) ଗୋଦାବରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଥିଲେ | ସେମାନେ ଗୋଦାବରୀଙ୍କୁ ପୁସ୍ତକ, ପତୁ ପତ୍ରିକା ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଯୋଗାଇଦେଲେ | ନାଲାଦା 
ନିଜେ ସୂତାକଟାକୁ ଗାଁରେ ଉତ୍ସାହିତ କଲେ ଓ “ ଶ୍ରମ ସଂସ୍ଥାନ” ନାମକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲେ ! ଏ ପ୍ରକାର କାର୍ଯ୍ୟପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ସରକାରୀ ଚାକିରି ହରାଇବାକୁ ହେଲା | ସେ ନିଜକୁ ଅନ୍ଦୋଳନରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ମିଶାଇଦେଲେ । 
ନିଜର ପତ୍ନୀ ବିଷୁପ୍ରିୟାଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମିଶିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲେ | ପୁରୀରେ ହୋଇଥିବା 
ପ୍ରଥମ ମହିଳା ତାଲିମ ଶିବିରରେ ବିଷ୍ୁପ୍ରିୟା ଯୋଗଦେଇ ତାଲିମ ନେଲେ । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ଗୋଦାବରୀଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା । ଗୋଦାବରୀ ନେତୃତ୍ତ ଗାଁରେ “ କୁମାରୀ ସଂସଦ” ଗଢ଼ି ଖଦିର 
ପ୍ରଚାର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଓ ଗ୍ରାମ ସଫେଇ, ସୂତାକଟା, ଲୁଗାବୁଣା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିଲେ | ଝିଅମାନେ 
ବିଦେଶୀ ଲୁଗାକୁ ପୋଡ଼ି ଖଦଡ଼ ଲୁଗାପିନ୍ଧି କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପାଳନ କଲେ । 

ସମୟ ଆସିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଅଧ୍ୟବେଶନ ୧୯୩୧ ମସିହା ଶେଷ 
ଆଡ଼କୁ ପୁରୀରେ ହେବାପାଇଁ ସ୍ବେଚଛ୍ଛାସେବକ ଓ ସେବିକା ତାଲିମ ପାଇଁ ଖବର କାଗଜରେ ବାହାରିଲା | 
ଗୋଦାବରୀ ଏଥୁରେ ଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ବାହାରିଲେ | ପୂୁରୀଯିବା ପାଇଁ ବିଷୁପ୍ରିୟା ଦେବୀଙ୍କ ଘରେ 
ପହଞ୍ଚଲେ | ତାଙ୍କ ଦାଦା ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ ଗୋଦାବରୀଙ୍କୁ ବଳପ୍ରୟୋଗ କରି ଘରକୁ ଆଣିଲେ | 
ତାଙ୍କ ବାପା ବିରୋଧ କରି ଘରେ କବାଟ ଦେଇ ରଖିଲେ । ସେ ତିନିଦିନ ଅନଶନ କଲେ | 
ସେଥୁରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଲେ ନହି । ପ୍ରଥମ ଦଳର ତାଲିମ ଶେଷ ହେବାପରେ ଦ୍ଵିତୀୟବାର 
ଅନଶନ କଲେ | ଅନଶନ ୫ ଦିନରେ ପହଞ୍ଲା ! ତାଙ୍କ ବାପା ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ କଟକ ପଳାଇଲେ | 
ସେ ଜାଣିଥଲେ ତାଙ୍କର ଅନୁମତି ନ ପାଇଲେ ଗୋଦାବରୀ ଘର ଛାଡ଼ିବ ନାହିଁ । ଗୋଦାବରୀଙ୍କ 
ଅନଶନ କଥା ଖବରକାଗଜରେ ବାହାରିଲା । ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣିଲେ । ସରଳାଦେବୀ 
ଖବରକାଗଜ ପଢ଼ି ଗୋଦାବରୀଙ୍କ ବାପାଙ୍କୁ ଡାକିନେଇ ବୁଝାଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ବ୍ୟବହାରର 
ନିନ୍ଦାକଲେ | ସରଳାଙ୍କ ପାଖରେ ଗୋଦାବରୀଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ତାଙ୍କ ବାପା ରାଜିହେଲେ ନାହିଁ। 
କଟକରେ ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କୁ ରମାଦେବୀ ଡାକି ଗୋଦାବରୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ରାଜି 
ହେବାରୁ ତାଙ୍କ ବାପା ଅନୁମତି ଦେଲେ | ଜଣେ ବଙ୍ଗୀୟ ମହିଳା ବୀଣାପାଣି ଦେବୀଙ୍କୁ ରମାଦେବୀ 
କଲ୍ୟାଣପୁରକୁ ପଠାଇ ଗୋଦାବରୀଙ୍କୁ ଅଣାଇ ପୁରୀରେ ସ୍ଵୟଂ ସେବିକା ତାଲିମରେ ଯୋଗ ଦେବାର 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କଲେ | କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ୟବେଶନ ବାତିଲ ହୋଇଯିବାରୁ ତାଲିମ୍‌ ବନ୍ଦହେବା ପରେ 
ଗୋଦାବରୀ ରମାଦେବୀଙ୍କ ସହିତ କଟକ ଫେରି ତାଙ୍କ ଘରେ ରହିଲେ | ରମାଦେବା ଓ ଗୋପବାବୁ 
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ଝିଅ ଭଳି ରହିଲେ ! ରମାଦେବୀଙ୍କୁ ବୋଉ ଓ ଗୋପବାବୂଙ୍କୁ ବାପା ଡାକିଲେ । ରମାଦେବୀଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଅନେକ ଝିଅମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି କଟକ ସହରରେ ଜନକଲ୍ୟାଣ ମୂଳକ ସେବାରେ 
ନିଯୁକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଥୂଲେ । ଆନ୍ଦୋଳନ ହେତୁ ରମାଦେବୀ ଗୋପବାବୁ ଜେଲ୍‌ ଯିବାବେଳେ 
ସେ ଏକାଧୂକ ବାର ଗାଁକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଡାକରା ପାଇ ଲେଉଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଗାଁରେ ଲାଲବିହାରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ବିଷୁପ୍ରିୟାଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନେଇ କଂଗ୍ରେସ ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ସଂଗ୍ରାମ 
ପାଇଁ ପାଣ୍ଠି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ।| ରମାଦେବୀ ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରିବା ପରେ ଗୋଦାବରୀ କଟକ ଫେ ରିଛନ୍ତି 
ଓ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ ଦେଇଛନ୍ତି ଏ ସମୟରେ ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀ ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିବା 
ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ପୋଲିସ କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ କଠୋର ହୋଇଛି । କର୍ମୀମାନଙ୍କ ରହିବା ଓ ଖାଦ୍ୟ 
ଗଣ୍ଡେ ପାଇବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡ଼ିଛି | ନାନା ଅସୁବିଧାକୁ ବରଣକରି ଅନ୍ୟ ମହିଳା କର୍ମୀଙ୍କ ସହିତ 
ଗୋଦାବରୀ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି 

୧୯୪୨ ଆନ୍ଦୋଳନ ପୂର୍ବରୁ ଗୋଦାବରୀ ଗୋପବାବରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଖଦି କାମରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ବକ୍ତିବଜାର ଚରଖା ସଂଘରେ ଶରଦୀବୋଉ ବଡ଼ମା” ଓ କୁମାରଦେବୀଙ୍କ 
ସହିତ ଖଦି ବୁଣିବା, ସୂଜା କାଟିବା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ସହିତ 
କଟକର ସାହିକୁ ସାହି ବୁଲି ହରପ୍ରିୟା ଆଦିଙ୍କ ସହିତ ୭/୮ ଘଣ୍ଟା ଧରି ଖଦି ବିକ୍ରୟ କରିଛନ୍ତି | 
କଟକରେ ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଲଗାଇଛନ୍ତି । 

ଗାନ୍ଧିଜୀ ହରିଜନ ପଦଯାତ୍ରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଗସ୍ତ କରୁଥିବାବେଳେ ପୁରୀରୁ ରମାଦେବୀଙ୍କ 
ଡାକରାପାଇ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଝିଅମାନଙ୍କ ସହିତ ଗୋଦାବରୀ ପଦଯାତ୍ରାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | 
ପଦଯାତ୍ରାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ବରୀରେ ପହଞ୍ଚବା ବେଳେ ଗୋଦାବରୀ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ 
ପଢ଼ାଇଥଲେ | ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓଡ଼ିଆରେ ଦସ୍ତଖତ କରିବା ଶିଖିଗଲେ । ଗୋଦାବରୀଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ହାତ 
ପକାଇ ଗାନ୍ଧୀ ପଦଯାତ୍ରା କରିଥୁଲେ | ସେ ଦିନରୁ ଗୋଦାବରୀ ପରିଚିତ ହେଲେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ' ଗୁରୁ 
ମା” ଭାବରେ | ୧୯୩୮ ମସିହାରେ ତାଳଚେରଠାରେ ହୋଇଥବା ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ଅନ୍ଦୋଳନରେ 
୨୫ ହଜାର ଶରଣାର୍ଥୀଙ୍କ ସେବା ଶୁଶୁଷା କରିବାରେ ରମାଦେବୀଙ୍କ' ସହିତ ଆଗରେ ଥୁଲେ 
ଗୋଦାବରୀ ଦେବୀ | ୧୯୩୮ ମସିହା ମାର୍ଟ୍ଟମାସରେ ବେରବୋଇଠାରେ ହୋଇଥିବା ଗାନ୍ଧୀସେବା 
ସଂଘର ବାର୍ଷିକ ସସ୍ଥିଳନୀରେ ଗୋଦାବରୀ ଦେବୀଙ୍କର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଥଲା । ସମ୍ମିଳନୀ ହେବାର 
କିଛିମାସ ଆଗରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଗୋଦାବରୀଙ୍କୁ ସେ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପଠାଯାଇଥୁଲା ! ସମ୍ମିଳନୀରେ 
ସଫଳତା ଦିଗରେ ତାଙ୍କର କ୍ଲାନ୍ତିହୀନ ଉଦ୍ୟମର ସମସ୍ତେ ପ୍ରଶଂସା କରିଥିଲେ । ସେଠାରୁ ଆସି 
ବରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରପୁରରେ ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥିବା ତାଲିମ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ତାଲିମ ନେଇ 


x ~~ 


ଅରଙ୍ଗାବାଦ ମୌଳିକ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ଭାବରେ କିଛିଦିନ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ | ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ 
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ଭାବରେ ସେ ନିଜ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଥୁଲେ । ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ବଙ୍ଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରିଥିଲେ | 

ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତାଲିମପ୍ରାପ୍ତ କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗାଁରେ 
ରହି ଗାଁର ସକଳ ପ୍ରକାର ବିକାଶ ସହିତ ଲୋକଙ୍କ ସେବା କରି ସଚେତନ କରାଇବା କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ 
ଗୋଦାବରୀ ଯେଗ ଦେଲେ । ସେ ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସତ୍ଶିକ୍ଷା ଦେଲେ । 
ଅତ୍ସନିର୍ଭରଶୀଳ ହେବାର ବାଟ ଦେଖାଇଲେ |! ହରିଜନ ଓ ସବର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ଭିତରେ ଥିବା ଭେଦଭାବ 
ଦୂରକରି ପାରିଲେ ! ଜମିଦାର ଓ ପ୍ରଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା କଳହ ତୁଟାଇ ପାରିଲେ ! ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟଗତ 
କାରଣରୁ ସେ ବରୀ ଛାଡ଼ି କିଛିଦିନ ପାଇଁ ନିଜ ଗାଁକୁ ଫେରିଲେ | ଗାଁରେ ଗ୍ରାମ ବିଜାଶ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲାଗିଥବା ବେଳେ ୧୯ ୪୨ ଅନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | 

' ଭାରତ ଛାଡ଼? ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ଅଗଷ୍ଟ ୯ ତାରିଖରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ରମାଦେବୀଙ୍କୁ 
ଗିରଫ କରି ନିଆଗଲା | ବରୀ ସେବାଘରୁ କର୍ମୀଙ୍କୁ ବାହାର କରିଦେଇ ପୋଲିସ ଦଖଲକୁ ନେଲା ! 
ଏ ଖବର ନିଜ ଗାଁ କଲ୍ୟାଣପୁରରେ ଥିବାବେଳେ ଗୋଦାବରୀଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଲା | ଗାଁ ଛାଡ଼ି 
ପାଟ ବାଟେ ଡଙ୍ଗାରେ ଯାଇ ଗୋଦାବରୀ ପହଞ୍ଚଲେ ବରୀରେ | ସେତେବେଳେ ପେଲିସ ଅତ୍ୟାଚାର 
ହେତୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କ ଭାବ | ଗୋଦାବରୀ ବରୀରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପୂର୍ବ ମହିଳା କର୍ମୀ 
ହରପ୍ରିୟା, ହାରାମଣି, ଧରମଣି ଓ ଛାୟା ଆଦିଙ୍କ ସହିତ ସେବାଘର ଦଖଲ ପାଇଁ ବାହାରିଲେ । 
ସେଠାରେ ଥବା ଜଗୁଆଳୀ ଚୌକିଦାରକୁ ବାହାର କରି ଏବଂ ସାଥୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଗୋଦାବରୀ 
ଆଇନ ଅମାନ୍ୟ କରି ସେବାଘରକୁ ଦଖଲ କଲେ ଓ ସେଠାରେ ରହିଲେ | ପୋଲିସ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ଥିବା ସେବାଘର ମୁକ୍ତ ହେଲା | ଏ ଖବର ସରକାରୀ ଉପର ସ୍ତରରେ ଜଣାପଡ଼ିବା ପରେ ପୋଲିସ 
ସଦଳ ବଳେ ପହଞ୍ଚ ୨୧ ତାରିଖ ଅଗଷ୍ଟରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଗିରଫ କରି ସେବାଘରକୁ ପୁଣି ଦଖଲ 
କଲା | ଗୋଦାବରୀ ଗିରଫ ହୋଇ ଜେଲ ଦଣ୍ଡ ୧୮ ମାସ ଭୋଗକରି ୧୯ ୪୩ରେ ଖଲାସ 
ହେଲେ | ଜେଲ୍‌ରୁ ଖଲାସ ହୋଇ ନିଜ ଗ୍ରାମ କଲ୍ୟାଣପୁରକୁ ଫେରି ଖଦୀ ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ 
ଖଦୀ କୂଟିର” ସ୍ଥାପନ କଲେ ଓ ରଚନାତ୍ଧକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଚାଲିଲେ | 

୧୯୪୫ ଡିସେମ୍ବରରେ ୧୩ରେ ତାଙ୍କର ବିଭାଘର ହୋଇଥଲା ବାଲେଶ୍ଵର ସହର 
ଗୋପାଳର୍ଗୀଁର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଦାସଙ୍କ ସହିତ । ଏ ବିବାହ ଥଲା ମଣି 
କାଞ୍ଚନର ସଂଯୋଗ ଭକି | ବାଲେଶ୍ଵରରେ ରହିବା ବେଳେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଜଞ୍ଜାଳରେ ଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ନାନା ସମାଜ ମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥୁଲେ | ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା ମହିଳା 
ସମିତି ଗଠନ କରି ସେ ସମ୍ପାଦିକା ଭାବରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ, ସଭାସମିତି କରି ନାରୀ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଷି ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | ୧୯୪୬ ପଞ୍ଜାବ କଂଗେସ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଆସିଛି ସେ 
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ସେଥୁରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ୧୯୫୨ ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ | ୧୯୬୭ ବାଲେଶ୍ବର ବାତ୍ୟାରେ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ଲୋକଙ୍କୁ ଗାଁକୁ ଗାଁ ଯାଇ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲେ 
ଅକ୍ଫାମ୍‌ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍ଥାର ସହାୟତାରେ | ଓଡ଼ିଶା ସମାଜ ମଙ୍ଗଳ ବୋର୍ଡ଼ରେ ସେ ଜଣେ ସଭ୍ୟା 
ଭାବରେ ଥିଲେ | 
ପ୍ରାଥମିକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ସମିତି ହୋଇଥୁଲେ ବି ନିଜର ଚେଷ୍ଟା ଫଳରେ 
ସେ ବହୁ ଜ୍ଞାନର ଅଧୂକାରୀ ହୋଇଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଲିଖିତ 
ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ସଜୀବନୀ “ ପୁଣ୍ୟ ସୃତିରୁ ଖିଏ” ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ଲିଖିତ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଯୁଗରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀ” ଶୀର୍ଷକରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି | 
' ଗାନ୍ଧୀବାଦ ଓ ସ୍ବାଧୀନତାର କାହାଣୀ” କଟକ ଆକାଶବାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରସାରଣ 
କରାଉଥଲେ । ତାଙ୍କ ରଚନାବଳୀରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବିମଳ ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଗ୍ରାମରେ 
ଜାତିଭେଦ, ନାରୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, ଲୋକ ଚଳନୀ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜନତାର ମମତାପୂର୍ଣ ବ୍ୟବହାର, 
ନାରାପ୍ରତି ହେଉଥ୍‌ବା ଅବହେଳାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରରେ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ 
କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟିଲା ୧୯୯୩ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ୩୦ ଜାରିଖ ଦିନ | ଆଜୀବନ ସେ 
ନିରାମିଷ ଭୋଜିନୀ ଥୁଲେ | ଜୀବନର ଶେଷ ସମୟ ଯାଏ ସୂତା କାଟୁଥିଲେ | ମଫସଲ ଗାଁର ସବଳ 
ଶିକ୍ଷିତା ଝିଅଟିଏ ନିଜର ନିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ବଳରେ କେତେ ଉପରକୁ ଉଠିପାରେ ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ପୁଣ୍ୟବତୀ ଗୋଦାବରୀ ଦେବୀ | ରମାଦେବୀଙ୍କର ସେ ଥୁଲେ ସବୁଠାରୁ ଆଦରଣୀୟା | ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି - “ ରମାଦେବୀଙ୍କର ତ ଅନେକ ଝିଅ । ତାଲିକା କଲେ ପୋଥୂ ହେବ, କିନୁ 
ଗୋଦାବରୀ ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନନ୍ୟା, ମଧ୍ଯମଣି | ଆମେ ପରିହାସରେ ତାଙ୍କୁ କହୁଥିଲୁ 
“ସର୍ବେ ପିତଳ ସେ ସୂନା' ।” 
କିରଣ ଲେଖା ରାୟ : 
ବରୀ ରତଳାଂର କିରଣଲେଖା ବୈଦ୍ୟନାଥ ରାୟ ଓ ତିଳୋର୍ତମାଙ୍କ କନ୍ଯା । 
୧. ୧.୧୯୨ ୬ରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ | ବୈଦ୍ୟନାଥ ରାୟ ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସହପାଠୀ ଥୁଲେ | 
ରମାଦେବୀ ବରୀରେ ଆଶ୍ରମ କଲାପରେ କିରଣଲେଖାଙ୍କୁ ୧୦/୧୧ ବର୍ଷ ବେଳେ ସେଠାରେ 
ଛାଡ଼ିଥିଲେ ତାଙ୍କ ପିତା । ବୟସ ୮ବର୍ଷ ବେଳେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ହରିଜନ ପଦଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଥିଲା | ବରୀ “ ସେବାଘର” ଠାରେ ତାଙ୍କର ନୂତନ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା | 
ସେଠାରେ ସେ ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣୀତ ହୋଇଥୁଲେ । ଗ୍ରାମ ପୂନର୍ଗଠନରେ ତାଲିମ 
ନେଇଥୁଲେ । ରେଳବାଇଠାରେ ହୋଇଥୁବା ଗାନ୍ଧୀ ସେବାସଂଘ ସମ୍ମିଳନୀରେ ସେ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବିକା 
ଭାବରେ ସେବାଘ୍ରର ଅନ୍ୟ ଝିଅମାନଙ୍କ ସହ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ୭ଦିନ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୨୩୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କାଳ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଓ ଭାରତର ବଡ଼ ବଡ଼ ନେତାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ଲାଭ କରିଥଲେ | ୧୯୪୨ ଭାରତ ଛାଡ଼ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଳେ ବରୀ ଆଶ୍ରମକୁ ପୋଲିସ ଦଖଲମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଗୋଦାବରୀ, ଶକୃନ୍ତଳାଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗଦେଇ ଅସୀମ ସାହସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଆଶ୍ରମ ଦଖଲ କରିଥିଲେ । ଆଶ୍ରମରେ ରହି 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଆନ୍ଦୋଳନର ବାର୍ଭା ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ଲାଗିଥିଲେ | ବାଲିଆପାଳ ହାଟରେ ପ୍ରଚାର 
କରୁଥିବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ସାତଜଣଙ୍କ ସହିତ ସେ ଗିରଫ ହୋଇଥିଲେ | ଜେଲ୍‌ରେ ରମାଦେବୀ 
ମାଳତୀଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ଦେଢ଼ବର୍ଷ ରହି ମୁକ୍ତ ହୋଇଥୁଲେ | କିରଣଲେଖା ଖୁବ୍‌ ସାହାସୀ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀ 
ଥିଲେ | ଜେଲ୍‌ରେ ଥିବାବେଳେ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଡଙ୍କୁ ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଜବାବ ଦେଉଥୁଲେ | ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କୁ 
ଖବରକାଗଜ ଦେବାପାଇଁ ଜେଲରେ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ | ସେ ଖୁବ୍‌ ଖବରକାଗଜ 
ପ୍ରିୟ ଥଲେ | ଅନୃପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ “ନବାବ ପୁଅକୁ ଜବା ଦେଲାବାଲୀ” ଥଲେ | ଜେଲ୍‌ରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେବାପରେ ଅନୁଗୁଳ ଯାଇ ମାଳତୀ ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ଛାତ୍ରାବାସରେ ରହି ଆଦିବାସୀ ପିଲାଙ୍କ 
ସେବା କରିଥଲେ | ପିଲାଙ୍କୁ ପଢ଼ାଇବା, ତାଙ୍କପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା, ତାଙ୍କୁ ଖୁଆଇ ଦେବା, 
ବିଛଣାରେ ମୁତି ପକାଇଲେ ଜାମାପ୍ୟାଣ୍ଟ ସଫା କରିବା ଓ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ ମାଗଣା କରିବା 
ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟ ଆଗ୍ରହର ସହିତ କରିଥୁଲେ | କଟକ ଜେଲ୍‌ରେ ଥିବାବେଳୁ ମାଳତୀ ଦେବୀ କିରଣ 
ଲେଖାଙ୍କୁ ଏ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥୂଲେ । ସେ ଜୀବନର ଶେଷ ଦିନଯାଏ ଉଜ୍କଳ 
ନବଜୀବନ ମଣ୍ଡଳ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଜସେବା ସଂସ୍ଥା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୂକ୍ତ ରହିଥୂଲେ | 
ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ବିଧାନସଭା ସଦସ୍ଯ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କୁ ୧୯ ୪୭ରେ 
ବିବାହ କରିଥିଲେ | ଏ ବିବାହରେ ବରପିତା ଥିଲେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ମଧ୍ଯସ୍ଥି ଥଲେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ହରିହର |! କନ୍ୟାପତି ଥିଲେ ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ଓ ପୁରୋହିତ ଥୁଲେ ବାବାଜି ବଳଭଦ୍ର ମିଶ୍ର । 
ବିବାହ ପରେ ବି ସେ ଦଳିତ ସେବାରୁ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇନଥଲେ | ପତିପତ୍ନୀ ଉଦୟ ନବଜୀବନ 
ମଣ୍ଡଳରେ ଯୋଗଦେଇ ବାଜି ରାଉତ ଛାତ୍ରବାସ ଓ ମହିଳା ତାଲିମ କେନ୍ଦ୍ର ପରିଚାଳନାରେ ନବକୃଷ୍ଣ 
ଓ ମାଳତୀ ଦେବୀଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଭୁଦାନ ପଦଯାତ୍ରାରେ ବିନୋବାଭାବେଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ୧୯୭୭ ମସିହାରେ ସେ ପିପିଲି ବିଧାନସଭା ନିର୍ବାଚନ ମଣ୍ଡଳୀରୁ 
ଜୟଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାରେ ୧୯୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଭ୍ୟ ହୋଇଥୂଲେ | ୧୯୫୭ ମସିହାରେ 
କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ଛାଡ଼ି ସର୍ବୋଦୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିପ୍ଲବ”ରେ ଯୋଗଦେଇଥୁଲେ । ମେ ମାସ 
୧୧ ତାରିଖ ୧୯୯୦୭ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥଲା | 
ହରପ୍ରିୟା ଦେବୀ : 

ହରପ୍ରିୟା ବରୀ ଆନନ୍ଦପୁରର ରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥୁଲେ । ୧୯୩୨ 
ମସିହାରେ ବରୀ ମାଉଣ୍ଟରେ ପ୍ରିୟମ୍ବଦାଙ୍କ ସହ ପତାକା ଉଡ଼ାଇବାରୁ ଗିରଫ ହୋଇଥିଲେ | ମହାତ୍ସା 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପଦଯାତ୍ରାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ | ବରୀ ଆଶ୍ରମରେ ରହି ନାନା ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
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ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ୧୯୪୨ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ ୬ ମାସ ଜେଲ୍‌ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ 
କରିଥିଲେ । ୧୯୩୮-୩୯ ମସିହାରେ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାରେ ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କୁ ନିଶା 
ନିବାରଣ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ନେଇଥୁଲେ ! 
ମୋହିନୀ ଦେବୀ : 

ପୂର୍ବ ଯାଜପୁର ମଲ୍ଲିକାପୁର ଅହିୟାସର ରମାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତୀ ମୋହିନୀ ଦେବୀ | 
୧୯୩୦ ବେଳକୁ ରମାଦେବୀ ଓ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଝିଅ ସରୋଜିନୀ ଚୌଧୁରୀ 
ଅହିୟାସ ଆସି କଂଗ୍ରେସ ପାଇଁ କର୍ମୀ ଓ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ ଗାଁକୁ ଗାଁ ବୁଲୁଥିଲେ । ସେତେବେଳେ 
ଦଧୁବାମନ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ଥବା ଆଶ୍ରମରେ ରହି ଏମାନେ ଜନ ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରୁଥିଲେ | 
ବହୁ ମହିଳା ଘର କୋଣରୁ ବାହାରି ଆସି ଶଙ୍ଖ ହୁଳହୁଳି ପକାଇ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ପଦଯାତ୍ରାରେ 
ଯୋଗ ଦେଉଥୁଲେ । 

ମୋହିନୀ ଏମାନଙ୍କ ଭାଷଣ ଘରଭିତରେ ଶୁଣି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ' ଦେଶ କାମ” କରିବାକୁ 
ବାହାରିଲେ | ସେ ସମ୍ଭାନ୍ତ କରଣ ପରିବାରର ବୋହୂ, ପୁଣି ଇମମ ପଢ଼ୀଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଗୁମାସ୍ତା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ରମାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସତୀ | ତାଙ୍କୁ ଘରୁ ବାହାରି ବାହାରକୁ ଯିବାର ସୁଯୋଗ ନ ଥୁଲା | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଅଗୋଚରରେ ସେ ଘର ଛାଡ଼ି କଟକ ଚାଲିଗଲେ | ରମାଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଲେ | ତାଙ୍କ 
ପଛେ ପଛେ ରମାକାନ୍ତ ବାବୁ ଯାଇ ରମାଦେବୀଙ୍କ ଘରେ ପହଞ୍ଚଲେ | ମୋହିନୀଙ୍କୁ ଆଣିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ବିଫଳ ହୋଇ ଏକୁଟିଆ ଘରକୁ ଫେରିଲେ । ପରେ ନିଜେ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗଦେଲେ ! ମୋହିନୀ କଟକରେ ମହିଳା ସ୍ବେଛା ସେବିକାଙ୍କ ସହିତ ମିଶି କାର୍ଯ୍ୟକରି ଜେଲ୍‌ 
ବରଣ କରିଥୁଲେ | ମୋହିନୀ କଟକରେ ମହିଳା ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବିକାଙ୍କ ସହିତ ମିଶି କାର୍ଯ୍ୟକରି ଜେଲ୍‌ 
ବରଣ କରିଥଲେ । ମୋହିନୀ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଓ ଜେଲ୍‌ ଗଲେ | ୧୯୪୨ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ ଗିରଫ ହୋଇ ଜେଲ୍‌ ଭୋଗ କରିଥୁଲେ | 
ହାରାମଣି ଦେବୀ : 


୧୯୦ ୨ ମସିହାରେ କନ୍ଧ ! ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ଅନାଦି ଚରଣ ମହାନ୍ତି ବରୀ ରଂପାର ଲୋକ | 
ଅଳ୍ପ ବୟସରେ ବିଧବା ହୋଇ ପୁଅ ଓ ଝିଅଙ୍କୁ ନେଇ ମାମୁ ଅଟିରା ରାଜକିଶୋର ଦାସଙ୍କ ଘରେ 
ରହିଲେ ! ଅଧରମଣିଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଲୁଚିକରି କଟକ ଚାଲିଗଲେ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମିଶିବାକୁ ରମାଦେବୀଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଲେ, କଟକରେ କଂଗ୍ରେସ ବୁଲେଟିନ୍‌ ବାଣ୍ି ମଦ ଗଂଜା ଦୋକାନ ଆଗରେ 
ପିକେଟିଂରେ ଯୋଗଦେଇ ଏକାଧୂକବାର କାରାବରଣ କରିଥୁଲେ | ହରିଜନଙ୍କ ସେବାପାଇଁ ସେ 
ଏକଦା ସାମାଜିକ ବାସନ୍ଦ ହୋଇଥୁଲେ | ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ସାମାଜିକ ଜୋରିମାନା ଦେଇ ଶବଦାହ 


କରିଥିଲେ | ୧୯୩୨ ଓ ୧୯୪୨ରେ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇ ଦେଢ଼ବର୍ଷ କାରାବରଣ 
କରିଥିଲେ | 
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ଛାୟା ଦେବୀ : 

ପଘିଡ଼ାର ରୂପ ସାହାଣିଙ୍କ ଝିଅ ଛାୟା ଦେବୀ | ଜନ୍ମ ୧୯୧୮ ମସିହାରେ |! ଶୈଶବରୁ 
ପିତା ଓ ଭାଇ ହଳଧରଙ୍କ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇଥିଲେ | ୧୯୩୧ରେ 
ପୁରୀରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ସେବାଦଳରେ ତାଲିମ ନେଇଥିଲେ ! ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଯୋଗ ଦେଇ 
ଜେଲ ଯାଇଥିଲେ | ତାଙ୍କ ବାପା ବି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ | ସେ ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମରେ 
ଖଦୀ କାମ କରିଥଲେ | ଲୋକଙ୍କୁ ସୂତାକଟା ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ 
୧୮.୦୮.୧୯୮୭ରେ ହୋଇଥୁଲା | 


ମାଳତୀ ଦେଇ : 

ବରୀ ନେଉଳାରେ ମାଳତୀ ଦେବୀଙ୍କ ଘର | ୧୯୩୨ ମସିହାରେ ଜଣେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ 
ଯୋଗ ଦେଇ ଓ କଟକରେ ପିକେଟିଂ କରି ୯ ମାସ ଜେଲ୍‌ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିଥଲେ | ' ସେବାଘରେ'’ 
ସେ ଗୋପବାବୁ ଓ ରମାଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ ବରୀରେ ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ | 


ବିମଳା ଦତ୍ତ : 

ସଂଗ୍ରାମୀ ଗଦାଧର ଦରଉ୍ତଙ୍କ ଧର୍ମପତ୍ନୀ ବିମଳା ଦତ୍ତ ଜଣେ ମୁର୍ତି ସଂଗ୍ରାମୀ ଭାବରେ 
ସୁପରିଚିତା | ସେ ଆରମ୍ଭରୁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପିତ କରିଥଲେ | ଯୁଦ୍ଧ 
ବିରୋଧୀ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବାଣୀ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି କାରାବରଣ କରିଥୁଲେ । ଆଇନ 
ଅମାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ୧୯ ୪୨ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇ ଏକାଧ୍ବକ ବାର କାରାବରଣ 
କରିଥିଲେ | 
କୂମୁଦ ଦେଇ : 

ରମ୍ଭା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସହଧର୍ମିଣୀ | ୧୯୩୦ରେ ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଣା (ଚୁନୀ)ଙ୍କ ସହିତ 
ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ମିଶି କାରାବରଣ କରିଥଲେ | ବିଦେଶୀ ଲୁଗା ଓ ମଦ ଗଞ୍ଜାଇ ଦୋକାନ 
ଆଗରେ ପିକେଟିଂ କରି ୯ମାସ କାରାଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିଥୁଲେ | ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ହରିଜନ ପଦଯାତ୍ରା 
ପାଇଁ ସେ ଭଦ୍ରକ ଓ ବାରିପଦା ଯାଇ ଚାନ୍ଦା ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁଲେ | ମାତ୍ର ୩୫ ବର୍ଷରେ ତାଙ୍କର 
ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥୁଲା | 


ଉଷା ଦେବୀ : 

ରମ୍ପୀର ବଜ୍ରକିଶୋର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତୀ ଉଷା ଦେବୀ | ଅଛ ବୟସରେ ବିଧବା ହୋଇ ଏକମାତ୍ର 
ପୁଅକୁ ବାପଘରେ ଛାଡ଼ି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ବୁଲି ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ | ଗୋପବାବୁଙ୍କ ପ୍ରେରଣାରେ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମିଶି ଦେଢ଼ବର୍ଷ କାରାବରଣ କରିଥୁଲେ । 


୨୪୧ ¢ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଶ୍ରୀମତୀ ଦେଇ : 


କଲ୍ୟାଣପୁର ଭୋଳାନାଥ ଦାସଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଦେଇ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ 
ରାଜନୀତି ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ବିଦେଶୀ ଜିନିଷ ବର୍ଜନ; ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଉନ୍ନୟନମୂଳକ ବିଭିନ୍ନ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ହରିଜନ କଲ୍ୟାଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଏଥୁପାଇଁ 
୬ ମାସ କାରାଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିଥଲେ | 

କୁମାର ଦେଇ : 


କଲ୍ୟାଣପୁର ନନ୍ଦ କିଶୋର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପତ୍ସୀ କୁମାରୀ ଦେର ଅହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଯୋଗଦେଇ ୬ମାସ ଜେଲ୍‌ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିଥଲେ ! ବରୀର “ ସେବାଘର” ଥୁଲା ଯାଜପୁର ମହିଳା 
ଜାଗରଣର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। ଗୋପବାବୃ, ରମାଦେବୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଆକର୍ଷଣରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳ ଓ ବାହାର ପ୍ରଦେଶରୁ ବହୁ ନେତୃସ୍ଥାନୀୟା ମହିଳା ଦୀର୍ଘକାଳ ପାଇଁ ଯାଜପୁରକୁ ନିଜ ନିଜର 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଜନସେବାରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଢାକାର ମଙ୍ଗଳା ସେନଗୁପ୍ତ ସମ୍ବଲପୁରର ପାର୍ବତୀ ଗରି, କୁଜଙ୍ଗର କ୍ଷମା ମହାନ୍ତି, 
ବାଲେଶ୍ଵରର ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଦାସ, ପୁରୀର ସୁମିତ୍ରା ଦେବୀ, ବିହାରର ରମ୍ଭା ଦେବୀ, ସୁନହଟର ତୁଙ୍ଗ 
ବିଦ୍ୟାଦେବୀ, ରାଜକନିକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ଦେବୀ, ରେମୁଣାର ବିମଳା ଦତ୍ତ ପାଟକୂରାର ବାସନ୍ତୀ 
ମିଶ୍ର ରେମୁଣାର ଶାନ୍ତି ନାୟକ, କୁଆଁସର ମେନକା ମହାପାତ୍ର ଏତତାଳର ବାସନ୍ତୀ ମହାପାତ୍ର 
ଆଦିଙ୍କ ନାମ ସ୍ଲରଣୀୟ | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୨୪୨ 
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ସେକ୍ସ ଓ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ 


ସେକ୍ସ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପରସ୍ପର ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃକ୍ତ । ଜୀବନରେ ସେକସ 
ଯେପରି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସେକ୍ସ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ |? ଜୀବନର 
ଅତଳ ରହସ୍ୟକୁ ତଥା ମଣିଷ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବବୋଧକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏକ 
ଉଦାର ହୃଦୟ ନେଇ ସେକ୍ସକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ବୌବଵିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନାପୂର୍ଣ 
ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ ନେଇ ସେକ୍‌ସକୂ ବିଚାର କଲେ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ମର୍ମ ଉପଲବ୍‌ଧୁ କରିହୁଏ ନାହିଁ । 
ରକ୍ତମାଂସ ଦେହଧାରୀ ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରଧାନ କେତେକ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ସେକସ ସମସ୍ୟା 
ଅନ୍ୟତମ ଏବଂ ଏହି ସମସ୍ୟା ତା'ର ସକଳ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ପ୍ରାୟତଃ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ | ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଦିମକାଳରୁ ଏହି ସମସ୍ଯା ମଣିଷ ସମାଜରେ ଉଦଗ୍ର ରୂପ ଧାରଣ କରିଆସିଛି । ଏ ସମସ୍ୟା 
ବହିଃସମସ୍ୟା ନୂହେଁ; ବରଂ ମନୁଷ୍ଯର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ସମଷ୍ଚିଗତ ସମସ୍ୟା | ଶାରୀରିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏହା ଏକ କ୍ରମିକ ରୂପାନ୍ତର ହେଲେ ହେଁ ଅଶରୀରୀ ଚେତନାର ଏହା ମାର୍ମିକ ପ୍ରକାଶ | 
ଜୀବନ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ବିବର୍ରନର ଏହା ଏକ ଯନ୍ତ୍ର (Se as 
an instrument of evolution} - ବର୍ଣ୍ଠାଡ଼ଶ | ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତି ମଣିଷର ସକଳ ବିଚାରବୋଧ 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ମେଘାବୃତ କରିଦିଏ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିକଟରେ ସେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ନୁହେଁ । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭୀଷଣ, ଭୟଙ୍କର, ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ, ଅଳୀକ ଓ ଅନାନ୍ତରିକ | ଏ ସମ୍ପର୍କ ନର- 
ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପର୍କ ନୁହେଁ । ଦୈହିକ ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ଯୌନ ସମ୍ପର୍କ ସୃଷ୍ି ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି କାରଣରୁ ଫ୍ରାଙ୍କ୍‌ ହାରିସ୍‌ କହନ୍ତି ‘1 can be irresistibly desired and rapturously 
executed between persons who could not endure one another for a 
day in any other relations’. ଯୌନ ସମ୍ପର୍କର ମୌଳିକ ତଥ୍ୟକୁ ବୁଝିଗଲେ ଜୀବନର 
ସତ୍ୟକୁ ବୁଝିହୁଏ | ପ୍ରେମ, ଯୁଦ୍ଧ, ବିବାହ, ପାର୍ଣିବ ଅଭୀପ୍ସା ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ରହସ୍ୟ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଏ । ସେକ୍ସ ନିନ୍ଦନୀୟ ନୂହେଁ-ଏହା ଜୀବନର ଏକାନ୍ତ ବର୍ଜ୍ୟବସ୍ତୁ ନୂହେଁ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ସକଳ ସଂଘର୍ଷ ଏଇ ସେକସକୂ ନେଇ | ଅଥଚ ସେକ୍ସକୁ ମଣିଷ ଛାଡ଼ିପାରେ 
ନାହିଁ । ସେକସ ଜୀବନର ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ | ଏହାର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଦାନ | ଫ୍ରଏଡ୍‌ ତେଣୁ 
ଏହାର ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି  ଲିବିଡ଼ୋ” । ଲିବିଡ଼ୋ ନିଛକ ସେକ୍ସ ନୁହେଁ; ଆନନ୍ଦ, ଇଛା, ଶକ୍ତି ଓ 
ଆକାଂକ୍ଷା ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ । ଏହି କାରଣରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସେକ୍ସକୁ ମୁଖ୍ୟ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇଅଛି । ସେକ୍ସକୁ କେବଳ ସେକ୍ସପାଇଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଗଲେ ତାର ମୂଲ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । 
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ସେକସ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟଦେଇ ଜୀବନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସତ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହେବା ଉଚିତ | ତାହା ନ ହେଲେ 
ସେକ୍ସ କେବଳ ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାବଚେତନା ସୃଷ୍ଚି କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ 
ଜୀବନକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଜୀବନକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ସାହିତ୍ଯରୁ ମଧ୍ଯ ସୂତ୍ର 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ ।୯? 

ନାରୀର ସମଷ୍ଟୀଭୂତ ଚିତ୍ର ପୁରୁଷର ଅବଚେତନ ମନରେ ରହିଥାଏ ! ଏହାରି ଯୋଗୁ ସେ 
ନାରୀଚଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସର୍ବଦା ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ।*? ଏହି କଥାକୁ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରେ ! ଏ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ରୁଚିଗତ ହେବା ଅବାଶ୍ୟକ | ଏହା ଯଦି ରୁଚିର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ 
ବା ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟିକରେ ତେବେ ସେଭଳି ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ସାହିତ୍ୟ କୁହାଯାଇଥାଏ । 
ଏହି ଅଶ୍ଲୀଳତା ପୁଣି ଆପେକ୍ଷିକ ଏବଂ ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ତଥା ବ୍ୟ୍ରିବିଶେଷରେ ଭିନ୍ନରୂପ ଧାରଣ 
କରିଥାଏ | ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ଯାହା ଶ୍ଲୀଳ ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ତାହା ଅଶ୍ଲୀଳ ଏବଂ ଗୋଟିଏ କାଳରେ 
ଯାହା ଅଶ୍ଲୀଳ, ଅନ୍ୟକାଳରେ ତାହା ଶ୍ଲୀଳ । ମୋଟାମୋଟି ପାଠକ ସମାଜର ରୂୁଚିହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଶ୍ଲୀଳତା, ଅଶ୍ଲୀଳତା ବିଚାରର ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ |” ଅବଶ୍ୟ ଯୁଗର ବିବର୍ଭନ 
ଅନୁଯାୟୀ ପାଠକର ରୁଚିର ବିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ । ତେବେ ଯାହା ସତ୍ୟ ଓ କାଳର ବିବର୍ଭନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅପରିବର୍ରିତ ରହେ ସେଭଳି ରୁଚିର ମାନଦଣ୍ଡରେ ଶ୍ଲୀଳ ଅଶ୍ଲୀଳର ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ । 
ନର-ନାରୀ ସେକ୍ସକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ, ପବିତ୍ର ଚିତ୍ତରେ ଓ ପରିଷ୍କାର ଭାବରେ, ଚିନ୍ତା କରିବା 
ଉଚିତ | ଡି.ଏଟ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ ତେଣୁ ଲେଖିଛନ୍ତି- “| want men and women to be able 
to think sex fully, completely, honestly and cleanly”.®’ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଜୀବନ୍ତ ଅଥଚ କଳାତ୍ସକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରରାଗଲେ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି 
ହୋଇଥାଏ | ଯଦି ତାହା ବ୍ରୀଡ଼ା, ଜୁଗୁପ୍‌ସା ଓ ଅମଙ୍ଗବ୍ୟଞ୍ଜକ ଭାବ ସ୍ଷ୍ି କରେ, ସେଭଳି ସାହିତ୍ୟ 
ଅଶ୍ଳୀଳ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଯାଏ । ଏହାକୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ମମ୍ମଟ “ କ୍ରିଧାଶ୍ପାଳମ୍‌' ବୋଲି କହିଅଛନ୍ତି |? 
ବାମନାଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତ୍ରରେ ଏହାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ବ୍ରୀଡ଼ା ଜୁଗୁପ୍‌ସା 
ମଙ୍ଗଳାତଙ୍କଦାୟୀ | 

ଯୌନ (se×) ମଣିଷ ପରି ପୁରାତନ | ମଣିଷର ସୂଷ୍ି ସହିତ ଯୌନ ତା” ଭିତରେ ଗତି 
କରିଆସିଛି । ବିଜ୍ଞାନ ଏହାକୁ କହେ ଏକ ପୁରାତନ ପ୍ରବୃତ୍ତି (୩) | ଏହା ପୁରାତନ ସତ୍ୟ; 
ମାତ୍ର ନିତ୍ୟନୂତନ । ଏହାର କୌଣସି ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ । ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ସେଠି ଯୌନ ବିଦ୍ୟମାନ ।“ 
ଯୌନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଗ୍ନି ଓ ଶିଖା ପରି ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । ଯୌନକୁ ଘୃଣା କଲେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ମୂଣା କରାଯାଏ । ଜୀବନ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଯୌନ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ରହିବା 
ଉଚିତ |°? ‘Sex & beauty are inseparable, like life and consciousness’, (®? 
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ଜୀବନ ଓ ଚେତନା ପରି ଯୌନ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ । ଯୌନ ହେଉଛି ସବୁ କିଛିର ମୂଳ | 
ଏହାର ପତ୍ର ହେଉଛି ବୋଧ ଏବଂ ଫୁଲ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ °? ଯୌନ ଏକ ପ୍ରକାର ଅଗ୍ନି । ଏହା 
ସର୍ବଦା ଉତ୍ତାପ ଓ ଜ୍ୟୋତି ପରିବହନ କରେ | ଯେତେବେଳେ ସେହି ଆଲୋକ ଶୁଦ୍ଧ ଦୀପ୍ତିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ସେତେବେଳେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରେ | ମଣିଷ ଦେହରୁ ଯୌନାଗ୍ନି 
ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯିବାଠାରୁ ଆଉ କିଛି କୁପିତ କଥା ନାହିଁ । ଯୌନର ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଲେ ତାହା ହୁଏ 
ପ୍ରେମ | ଯୌନକୁ ଛାଡ଼ି ପ୍ରେମ ପରିକଳ୍ଧନା ଅବାସ୍ତବ । ପ୍ରେମ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରେମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ; ଏକ 
ଗତି । ଯେଉଁଠି ଏହି ଗତି ନଥାଏ, ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ନଥାଏ, ସେଠି ପ୍ରେମ ନଥାଏ; ଥାଏ କେବଳ 
ଯୌନଂ-ଯାହା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରେନାହିଁ, ଦୀପ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ, ସେଠି ଥାଏ କେବଳ 
ଏକ ଦହନ ଶକ୍ତି | ସାହିତ୍ୟରେ ଯୌନକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଏ | ଯୌନ ଧରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଧରି ଜୀବନର ରହସ୍ୟକୂ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଏ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳସାହିତ୍ୟରେ ଯୌନ- 
ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୁଏ | 

ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ କ୍ରମବିକାଶ ପଥରେ ଆଗେଇ ଆସିଛି । 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ' ରେବତୀ” ଗଛ ୧୮୯୮ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ ରଚିତ ଏବଂ ଏହା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ଏହି ଗଛ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵର ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ଥାର ସକରୁଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଲେହେଁ ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନାବେଗଜନିତ ପ୍ରଣୟପିଚଛିଳ ଜୀବନର 
ଭାବକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ଚରେ ସେକ୍ସ ଅଛି ସତ; ମାତ୍ର 
ତାହା ମାର୍ଜିତ ଏବଂ ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଥାଏ । ସେହି ସେକ୍ସ ନରନାରୀ ହୃଦୟରେ କେତେବେଳେ ପ୍ରଣୟର ସାମ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ 
କରିଛି ପୁଣି କେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନାର ରାଗିଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରେ ଯେଉଁମାନେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ସେକ୍ସକୁ 
ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଦୟାନିଧବ ମିଶ୍ରଚ ଦିବ୍ଯସିଂହ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ 
କଥାକାରମାନେ ଯୌନ-ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପ୍ରେମ, ବାସଲ୍ୟ ଓ ମାନବିକତାକୁ ବର୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି | 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ରଚନା କରିଥୁଲେ ହେଁ କେତେକ 
ଗଳରେ ସେକ୍ସର ସ୍ଵରୂପକୁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି “ ବୂଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରି' ଓ “ ଅଧୁକାର' ଆଦି 
ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ |  ବୂଢ଼ା ଶଙ୍ଖାରି' କ୍ଷୁଦୂଗବରେ ଯୌନାବେଗର ତୁଙ୍ଗତଵ 
(Sex sublimity) ବାସଲ୍ୟରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥୂଲାବେଳେ “ଅଧୁକାର” ଗଛରେ 
ଯୌନାବେଗର ଭୀଷଣତ୍ଵ ($e× hostility) ପ୍ରକାଗିତ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ପୁରୁଷ ତା'ର ସ୍ତୀକୁ ଓ 
ଜମିଦାର ପୁତ୍ରକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି, ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଖିଛି ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଖିଛି ତା'ର 
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ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଜମିଦାର ପୁତ୍ରର ଆଲିଙ୍ଗନ ମଧ୍ଯରେ | ସେକସଜନିତ ଲର୍ଷା ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଗ୍ର ରୂପ ଧାରଣ 
କରିଛି । ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର  ଶିକାରଂ ଗଳ ଯୌନାବେଗଜନିତ 
ପ୍ରତିହିଂସାକୁ ନେଇ ସ୍ପଷ୍ଷି ହୋଇଛି । ଏହି ଗଳଚକୁ ମାର୍କସବାଦୀ ଗଛ ଭାବରେ ସାଧାରଣତଃ ବିଚାର 
କରାଯାଇଥାଏ; ମାତ୍ର ଏହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ହେଉଛି ଯୌନ ଜିଙ୍ଘାସୀ (Sex jealousy) 
। ଶିକାରୀ ଘିନୂଆ ଗୋବିନ୍ଦ ସରଦାରର ମୁଣ୍ଡ କାଟି ଆଣିଛି, ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଖିଛି ତା'ର 
ସ୍ତ୍ରୀ ଉପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ସରଦାରର ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର | ଏହା ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବକୁ ପ୍ରବଶ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ହତ୍ଯା ପରିଣତିରେ ସମାଜବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ । ତାଙ୍କର ' ଜଙ୍ଗଲି” ଗଳ୍ପରେ ଯୌନ ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କର ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ | 
“ହାତୃଡ଼ି ଓ ଦା' ଗଛରେ ଯୌନ ମଧ୍ଯଦେଇ ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ | ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ଚଢ଼ାଉତ୍ତରା' ଗଛ ପୁସ୍ତକର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ଚେତନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ 
ହେଁ ସେଗୁଡ଼ିକରେ ସେକ୍ସର ଗୁରୁତ୍‌ (Sex signigicance) ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ସେକ୍ସର ସୁକୁମାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକଟିତ । ରାଜକିଶୋର ରାୟ, 
ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଞ୍ଡା ପ୍ରଭୃତି 
କଥାକାରମାନେ ସେକ୍ସକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି; ମାତ୍ରା ତାହା ପାଠକର ରୁଚି ବହିର୍ଦଧୂତ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ସେକ୍ସ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ମଣିଷ ଜୀବନର କେତେକ ଗୋପନ ରହସ୍ୟକୁ 
ସେମାନେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି | ବହୁ ସମୟରେ ସେକ୍ସର ସ୍ଵାଭାବିକ କଳାତ୍ନକ ପ୍ରକାଶ ପରିବର୍ରେ 
ହୋଇଛି ଇଚ୍ଛାକୃତ ପରିପ୍ରକାଶ । ଏହି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରବଞ୍ଚନାପୂର୍ଣ ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ହୋଇଥୂବାରୁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଇଥିଲା ଭଳି ମନେହୋଇଥାଏ । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ' ଏବେ 
ମଧ ବଞ୍ଚଛି , ନୀଳ ମାଷ୍ଟାଣୀ” , “ଶୁତି ସଞ୍ଚୟନ” ଆଦି ଗଛ ପୁସ୍ତକର କେତେକ ଗଛରେ ସେକ୍ସ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ସେଇ ସେକସର ଅନୂପ୍ରେରଣାରେ ପୁରୁଷ ଚରମ ତ୍ୟାଗର ପରାକାଷ୍ଠା 
ଦେଖାଇଅଛି | ସେକସ ଏଠି ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତା ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ ସମନ୍ଟୟରେ ପ୍ରଣୟସ୍ତିଗ୍ଧ ରୂପ 
ଧାରଣ କରିଛି । ଜୀବନ-ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟରେ ସେକ୍‌ସ ମାନବାତ୍କାର କାରୁଣ୍ୟୋଦୀପ୍ତ ପ୍ରଣୟମୁଗ୍‌ଧ 
ଭାବକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ କ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । ନୀଳମାଷ୍ଟ୍ରାଣୀ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଭାବକୁ ଯେତେ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେକ୍ସର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବକୁ ମର୍ମରିତ କରିଥାଏ ! ନୀଳମାଷ୍୍ରୀଣୀ ବିଧବା 
ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ଯୁବତୀ । ସମାଜସଂସ୍କାର ପାଇଁ ସେ ରଜକ ଯୁବକକୁ ବିବାହ କରିନାହିଁ; ବରଂ ଯୌନାବେଗର 
ପ୍ରବଳ ତାଡ଼ନାର ଅନୁବର୍ଭିନୀ ହୋଇ ଏଭଳି ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି | ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କର ' କଳିଙ୍ଗ 
ଶିଛ୍ୀଂ ଯୌନାବେଗର ପ୍ରଣୟସ୍ନିଗ୍‌ଧ କମନୀୟ ପରିପ୍ରକାଶ । ଆଦର୍ଶବୋଧ ଓ ଜାତୀୟ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 
ନାମରେ ମଣିଷର ଏହି ବାସ୍ତବ ଅଭୀପ୍‌ସାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନପାରେ । ଅଯଥା ନୈତିକ 
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ତାଡ଼ନା ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧର ପ୍ରଚାରଦ୍ଵାରା ସେକସକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଗଲେ, କଳାର ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଲୋପ ପାଇଯାଏ | କଳା ହୁଏ ରସ ବର୍ଜିତ । ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ପରଦାସୀନ' , “ ଅନୃଛତୁ , 
* ନାରୀର ଗତି” ଆଦି ଗଜରେ ଯୌନ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ମହତ୍ତର ମାନବିକ ଭାବବୋଧକୁ 
ଯୌନ ଓ କଳା ଯେପରି ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ । 

ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦିଗ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଦ୍ି ଦିଆଯିବ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ସାହିତ୍ୟରେ 
ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ନର-ନାରୀଙ୍କର ଯୌନ-ଜୀବନର ନଟଗ୍ମ ବିଭସ୍ସ ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସର୍ବାଦୌ 
ନିନ୍ଦନୀୟ | ସାହିତ୍ୟରେ ରସ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଦ୍ଧି କରବା ପରିବର୍ରଭେ ଏହା ରସ-ସୃଷ୍ଧିରେ ଘୋର 
ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | ଏ ଯୁଗ ହେଉଛି ବୈଶ୍ୟ ମନୋଭାବ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଯୁଗ । ତେଣୁ କେତେକ 
ଦେହବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି ବୈଠକ-ଟଗ୍ଧହ ସାମାଜିକ (Drawing-room-social) ଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟଃ ମନେ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜ-ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ଏହାଦ୍ଵାରା ଯଥେଛାଚାର 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି | ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ପୁସ୍ତକରେ ନାରାୟଣ ଚୌଧୁରୀ ତେଣୁ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ନର- 
ନାରୀର ଯୌନ-ଜୀବନର ନଗ୍ନ ଚିତ୍ରକେ ସମାଜ-ବାସ୍ତବତା ନାମେ ଅଭିହିତ କର୍‌ଲେ ସମାଜ- 
ବାସ୍ତବତାର ଆଦର୍ଶର କରା ହୟ | ସମାଜେର ଅଲିତେ ଗଲିତେ, ଅନ୍ଧକାର ରନ୍ଧ୍ରେ ଓ କୋଟେର 
କତ ଯେ ବୀଭସ୍ ବିକାରେର ଅନୁଷ୍ଠାନ ହଛେ ଅତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷନ ପରାୟନ ଲେଖକେର 
ପକ୍ଷେଓ ତୀର ହିଦିସ ପାଓୟା ସମ୍ଭବ ନୟ | ତାଇ ଛଲେ ସେଇ ସବ୍‌ ବିକାରେର ଚିତ୍ର ପାଠକ 
ସମକ୍ଷେ ଉପସ୍ଥାପନେର ଯୌକ୍ତିକତା ନେଇ । ଦୈନନ୍ଦିନ ଓ ସାଂସାରିକ ଜୀବନେର ନିତାନ୍ତ ସ୍ତୁଲ 
ଦିକ - ତଥାକଥୁତ ଆହାର-ନିଦ୍ରା ମୈଥୁନାଶକ୍ତିର ଦିକ-ସାହିତ୍ୟେର ଏଲାକାର ମତ୍ଧେ ପଡ଼େନା | 
ଜୀବନେ ଯା କିଛୁ ଘଟେ ତାଇ ସାହିତ୍ୟେର ପାତାୟ ଚିତ୍ର ତବ୍ୟ ନୟ |” ସାହିତ୍ୟିକ ଯେ 
କୌଣସି ବିଷୟକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଷି କଲେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବସମ୍ମତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଶିଜସମଳ୍ମତ ହେବା ମଧ୍ଯ ଉଚିତ | ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯକକୁ କେତେକ କଥା ଗ୍ରହଣ, ବର୍ଜନ ଓ ନିର୍ବାଚନ 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାଜାରମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ସମାଜର ବହୁମୁଖୀ ଦିଗକୁ ସେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗବମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନ-ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ମନ୍ଳୟ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ' ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ” , 
“ମହାନିର୍ବାଣ”, “ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର, ନୀଳଜ୍ୟୋତ୍ସା? ଓ ସାପ” ଆଦି ଗଳରେ ଯୌନ-ଜୀବନର 
ଭାବକୁ ସେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ! ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କର ଆଗମନରେ ଅମ୍ବାପଲ୍ଲାର ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଦେଖାଦେଇଛି 
ବେପଥୁ | କମ୍ପେଡ ଲଳିତାର ମନଗହନରେ ଦେଖାଦେଇଛି ପୁରୁଷର ସାନ୍ଧିଧ । ସେ ଭୁଲିଛି ରୁଟିପାଇଁ 
ସାଧନା | ଚନ୍ଦ୍ର ଶୀତଳ କରସ୍ପର୍ଶରେ ତାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଯୌନ ଚେତନା । ଏ ଚେତନା ସତ୍ରଂ 
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ଚିରନ୍ତନ | ତେଣୁ ଲଳିତର ମନେହେଲା “ ମନୁଷ୍ଯର ଇତିହାସରେ କେତେ ସଂଗ୍ରାମ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି, 
କେତେ ବାଦ ବିବାଦ ଭିତରେ ବିଲୟ ହୋଇଛି, ଅଥଚ ଜ୍ୟୋସ୍ସମା ପୁଲକିତ ଏଇ ମାଧବୀ ସନ୍ଧ୍ୟା 
ଶେଷ ନାହିଁ, ଏହାର ପୁଲ ସଂଚାରର ଶେଷ ନାହିଁ ।”(୬? ଯୌନାବେଗର ଏହି ଚିତୁକୁ କଳାତ୍ସକ 
ଭାବରେ ଭୀଷଣତ୍କୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ସେକସ-ମୁଖ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଯଦି 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ସେକସର ସୀମିତ ସୀମା ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ରହି ପାଠକର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାକୁ 
ଉଦ୍ଦୀବିତ କରିନପାରେ ଏବଂ କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗତ ସ୍କୁଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ ତାହାହେଲେ ତାହା 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ତୋଷଯୁକ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ ! ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତ ¦ ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ସେକସଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ବିଚାରକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । “ଚପଳାରାୟର ଇତିକଥା”', “ବିଷୂମାୟା' “ରାନୁଅପାଠାରୁ ପୁସି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ , 
“ସୁମିତ୍ରାର ହସ”, “ସତୀବର!”, “ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ” , ‘ପ୍ରତୃତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌', “ ସୋନେକା ହରିଣ- 
ସୋନେକୀ ସୀତା”, “ଅପରାଧୀ, “ଅଭିଶପୂ ଗନ୍ଧର୍ବ ଏ ଆଦି ଗନରେ ସେ ନାରୀ ଜୀବନର 
ଯୌନାବେଗକୁ ମନ୍ଳୟ ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି | କଳାସମ୍ମତ ଭାବରେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ଯୌନ ଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ଏବଂ ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଲୋକୋତ୍ତର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ମାନବିକ ଭାବସତ୍ଯକୁ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ସେକ୍‌ସଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନତଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇଥାଏ ! ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ନାରୀ କଲ୍ୟାଣମୟୀ | କେତେବେଳେ 
ସେ ଜାୟା, କେତେବେଳେ ଜନନୀ, କେତେବେଳେ ପ୍ରଣୟିନୀ, କେତେବେଳେ ସେ ଭାବିନୀ ଓ 
ଭବାନୀ । ନାରୀର ଲୌକିକ ଜୀବନଧାରାର ଅନ୍ତଃସ୍ତୁଳରେ ପ୍ରବହମାନ ହେଉଥିବା ଚିରନ୍ତନ 
ଭାବଫଲ୍ଗୁକୁ ସେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେହି ଲୌକିକ ଭାବବସ୍ତୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଅଲୌକିକ 
ଭାବସତ୍ତାରେ | ସେ ସତ୍ତା ଅନିର୍ବଚନୀୟ | ରୂପାନ୍ତରିତ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ମାନବିକ ଭାବସତ୍ତାକୁ କମନୀୟ 
ରୂପାୟନ । ସେକ୍ସ ସେଠି ହୋଇଯାଇଛି ରୂପାନ୍ତରିତଂ ଦେହ ସେଠି ହୋଇଯାଇଛି ଦେହାତୀତ | 
ଡ. ମନୋରମାଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ଅପେକ୍ଷମାଣ ବେଦନାବିଧୂର ଜୀବନର କରୁଣ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି 
ଏକ ଅଲୌକିକ ଜନନୀସୁଲଭ ଆନନ୍ଦବୋଧରେ । ସେ ବିବାହ ନକରି ମଧ୍ଯ କମଳ ମିଶ୍ରକୁ 
ଭୁଲିନଥୂଲେ । କେତେ ବିନିଦ୍ଧର ରଜନୀ ସେ କଟାଇଥିଲେ କମଳ ମିଶ୍ରକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି | ସେହି 
ଅପେକ୍ଷା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟରେ ସେକ୍ସର ଏକ ସୁସମନ୍ତିତ ସ୍ମିଗ୍ଧ ଭାବ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ସେହି ସେକ୍ସର କବଳରୁ ବୈଷ୍ଣବୀ ମୁକ୍ତ ନୂହେଁ । ବୈଷ୍ଣବୀର ପ୍ରସବ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ୟଦେଇ ସତେ 
ଯେପରି ଡ.ମନୋରମା ନିଜେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରସୂତିର ବେଦନା । ସେକସ ଏଠି ଘୃଣ୍ୟ ନୁହେଁ | 
ଜୀବନର ଶାଶ୍ବତ ଭାବକୁ ଏଠି ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ସେକ୍ସ ମଧ୍ଯରେ | ନାରୀର ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ 
ସେକ୍ସ ଏଠି ଦେହ କ୍ଷୁଧାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇନାହିଁ; ମାତ୍ର ସେକସ ଭିତରଦେଇ ମାତୃତ୍‌ ମୁତ 
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ହୋଇଉଠିଛି (ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ରଙ୍ଗ) | ସେହି ସେକ୍ସ ମଣିଷକୁ କିପରି ହିଂସ୍ରସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ 
ତା'ର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, “ ସୋନେକା ହରିଣ-ସୋନେକୀ ସୀତା” ଗଳରେ | ତଥାପି ଏହି 
ଯୌନହିଂସ୍ରତା ଭିତରେ ମାନବିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ | ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର 
ସେକସଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ବିଚିତ୍ର ଭାବସଞ୍ଚାରୀ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛରେ ଯୌନ ପ୍ରଶାନ୍ତି (Sex-sublimity) 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି | ସେକ୍ସ ଏଠି ବିଳାସ ପାଇଁ ନୁହେଁ; ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଉଦଘାଟନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେରିତ ! 
ଏସବୁ ଗଛରେ ସେକ୍ସ କେତେବେଳେ ବେଦନା ବିଧୁର ଓ ପ୍ରଣୟସ୍ତିଗ୍ଧ ( ସୁମିତ୍ରାର ହସ, ବିଷୁମାୟା, 
ମୁତ ବିଷାଦ, ରାନୁଅପାଠାରୁ ପୂସି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ପୁଣି କେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିରପେକ୍ଷ ସାମାଜିକ 
ଭାବଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ କେତେବେଳେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ମାନବିକ ଭାବଗର୍ଭକ । ଏହିପରି ଅଖିଳମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଗୁଡ଼ିକରେ ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । କିଶୋରୀଚରଣ ମଣିଷର ଯୌନାକାଂକ୍ଷାକୁ ପ୍ରତୀତକାତ୍ସକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ' ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗ” , ' ମଣିହରା , ‘ଠାକୁର ଘର’ , ' ଭଙ୍ଗା ଖେଳଣା', “ ତୁୟୋବିଂଶ 
ମୃତ୍ଯୁ” , “ ନାଲିଗୁଲୁଗୁଲୁ ସାଧବ ବୋହୂ” ଆଦି ଗଳ ପୁସ୍ତକର ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ଧରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନରେ 
ଥିବା ସଂଗୁପ୍ତ ଯୌନ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ସେକସକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ କଳାର ଗୌରବ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ନରନାରୀଙ୍କର 
ଯୌନଜୀବନକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ ! ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଡୀକାତ୍ସକ 
ଭାବରେ ସେକସକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି | ' ଚନ୍ଦ୍ରର ଅଭିଶାପ , 'ପୌଷର ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରି , “ ପକ୍ଷଘାତ' 
ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଣିଷର ସେକ୍ସ-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ କଳାତ୍କ ଭାବରେ ରୂପ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ ଓ ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଗନରେ ସେକସ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ଉଦ୍ଘାଟିତ | 

କିଶୋରୀଚରଣ ଆଧୁନିକ ନଗର-ସଭ୍ୟତା-ସମ୍ଭୁତ ଅଭିଜାତ ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନ- 
ଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଅଛନି । ସେମାନଙ୍କ ଯୌନ-ଜୀବନ ମଧ୍ୟଦେଇ ଅବଚେତନ 
ମନର ରହସ୍ୟ ହୋଇଛି ଉନ୍ମୋଚିତ | ' ଭଙ୍ଗାଖେଳଣା' ଗଛରେ ନଗର ସଭ୍ୟତାର ଜନୈକା ଅଭିଜାତା 
ନାରୀର ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ସହିତ ସମ୍ପର୍କଜନିତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ବର୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ' ପୁଅ କାନ୍ଦୁଚି' 
'କାନ୍ଦୁରୀ' , ଚୁମ୍ବନ” , ' ପତି ପରମ ଗୁରୁ' , ‘ ମଣିହରା', ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗ ” , ' ଗୋଟିଏ ଲାଲ ସନ୍ଧ୍ୟା” , 
' ସୁଖର ସଂସାର ' , “ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ' , “ ନାଲି ଗୁଲୁଗୁଲୁ ସାଧବବୋହୂ' ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଗନରେ କିଶୋରୀ 
ଚରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାରୀ ଦିଗକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ମନ ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିଛି - “ ଆଃ ! ହିଂସା ଓ ସେକ୍ସ କ”ଣ ତା” ହେଲେ ପରସ୍ପର ସହିତ ଜଡ଼ିତ, ଗହନରେ 
ଗୋପନରେ, କାରଣ ଦୃହିଙ୍କର ଇତିକଥା ଉଲ୍ଲାସ ? ଏକ୍ଷଠାସି ? ମାରିବା ମରିବାର ପ୍ରବୃତି ବିଶେଷତଃ 
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ତା'ର ନିଷୂରତା ($ad୦ Masochesin) କ'ଣ ସେକ୍ସର ଏକାଙ୍ଗୀଭୂତ, ଯାହା ଏ ଫ୍ରଏଡ୍‌ 
ବୂଝେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ? ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନରଜନକ ସେକ୍‌ସ ମ୍ରତ୍ୟୁମୁଖୀ ହେବ କିପରି ? "° ୬? 
କିଶୋରୀ ଚରଣ ଯୌନକୁ ନିନ୍ଦା କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ତା”ର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ ଉଦଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର ମଣିଷ ନଗ୍ନ ଓ ଏକାକୀ | ତା” ଦେହରୁ ଧର୍ମ, 
ନୀତି ଓ ସମାଜର ମିଛ ଖୋଳ ଖସିଯାଉଛି | ତା' ପାଖରେ ସତ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି ଶୃଙ୍ଗାର ରସ | ଏକ 
ଦୈହିକ ଉଲ୍ଲାସବୋଧ ନୁହେଁ, ଜୀବନର ଅସହାୟ ଦୁଃଖଦ ଭାବଟିଏ ଏହି ଯୌନ ଜୀବନ ଦେଇ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଅଭିଜାତ 
ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନ ଜୀବନର ରହସ୍ୟକୁ ଉଦଘାଟନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର “ ନିଉଟୁନ 
ବୋମା ବା ପ୍ରେମର ଓଷଧ' , ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ ଗଛ , ' ରମା” ଆଦି ଗଛରେ ସେକ୍ସର 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ । ଅଖିଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର  କନିଅପା”, ' ଜିଂଶୁକର ଅଭିସାର! , 
“ ବହୁରୂପୀ' , ପକ୍ଷାଘାତ , ' ସୁକାଳି ମହାନି , ' ଅହଲ୍ୟାର ଇତିବୃତ୍ତ' ଆଦି ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଯୌନତା 
ମଧ୍ୟଦେଇ ଜୀବନ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଲିପି । 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ “ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଇନ୍ଦୁର”, “ଚତୁର୍ଥ ରତି' ଓ ‘ତୁମେ ଓ ମୁଁ ଆଦି ଗଛରେ 
ମଣିଷର ସେକ୍ସସର୍ବସ୍ବ ବ୍ୟଲ୍ତିପୁରୁଷକୁ ଚକିତ-ଉଦ୍ଭାସିତ କରିଅଛନ୍ତି । ମଣିଷର ନିର୍ଞ୍ଞାନ ମନ 
ସ୍ତରର ଯୌନଚେତନାକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବରେ ସେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେକ୍ସ ଏଠି ନଗ୍ନ ନୁହେଁ- 
ରୁଚି ବହିର୍ଭୂତ ନୁହେଁ । ବରଂ ସେହି ସେକ୍ସ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟଦେଇ ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ଭାବସତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ଚତୁର୍ଥ ପକ୍ଷୀୟା ସ୍ତ୍ରୀ କୋଳରେ ମଥା ରଖି ଶୋଇଥୁୂଲାବେଳେ ବ୍ୟକ୍ି- 
ପୁରୁଷର ସେକସ-ସତ୍ତା ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି ଏବଂ ସେତେବେଳେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତ ସେକସ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ପିଲା ପାଲଟିଯାଇଛି | ସେକ୍ସ ମୁକ୍ତ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବିଛି, 
“ମୁଁ ଉନ୍ମତ୍ତ ପରି ନାଚିବାକୁ ଲାଗିଲି ଆଉ ସେତିକିବେଳେ ମୋର ଅଜାଣତରେ ଛୋଟ ପିଲାଟି 
ପରି ମୁଁ ଚର୍ର ଚର୍ର ମୁତି ପକାଇଲି | "୬? ଏହାକୁ କେହି କେହି ଅଶ୍ଲୀଳ ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି; 
ମାତ୍ର ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଶ୍ଲୀଳ ନୁହେଁ ବରଂ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କଳାଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ | ନିମାଇଁ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ପଦୃତୋଳା” ସେକ୍ସ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଳାତ୍ସକ ମନ୍ନୟ ପ୍ରକାଶ । ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି 
“ ମରୁଝଡ଼ି' , ସକାଳ” , “ ସାମାଜିକ” , ‘ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା” , “ ଫୁଜିଡ୍‌' , ଅନାଦି ସାହୁ  ନତଜାନୁ' , 
' ଅଶରୀରୀ', ' ପାଣଡୁର ବଳୟ” ଆଦି ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନ ଜୀବନର ଉତ୍କଟ ଭାବକୁ ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବୈଶ୍ଯ ମନୋଭାବ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଯୁଗରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷର ସେକସସର୍ବସ୍ବ ବ୍ଯକ୍ତି 
ପୁରୁଷକୁ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ସେକ୍‌ସସର୍ବସ୍ବା ନାରୀ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ଓ କନ୍ୟାକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଏ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ନିକଟକୁ (ମରୁଝଡ଼) । ସେଇ ନାରୀ ପୁଣି ସ୍ବାମୀର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ 
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ପରପୁରୁଷକୁ ନେଇ ଯୌନଲୀଳା ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ ସ୍ବାମୀର ଟଙ୍କାକୁ ନେଇ ନିଜର ଯୌନ ଜୀବନର 
ଚରିତାର୍ଥିତା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ( ସକାଳ) | ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ନାରୀ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଯୌନବେଗକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବାଦୀ ଦୃଷ୍ଷି କୋଣରୁ । ଏସବୁ ସେକସଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦଗନ କଳାଧର୍ମକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିନାହିଁ; ବରଂ ସମାଜ-ବାସ୍ତବତା ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାକୁ ସମନ୍ଵୟ କରିଅଛି | କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ବେହେରାଙ୍କର “ ବେଦୀ” ଗଛ ବହୁ ଆଲୋଚିତ | କେହି ଏହାକୁ ଅଶ୍ଲୀଳ କହୁଥିଲାବେଳେ କେହି 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗନ୍ର ସମସ୍ତ ନିନ୍ଦା ଓ ପ୍ରଶଂସା ସନ୍ଗେ ଏଥିରେ ଦେହ ବେଦୀରେ ଯେପରି 
ଯୌନ ବିଳାସ ଘଟିଛି ତାହା ସାଧାରଣ ରୁଚି ବହିର୍ଦୃତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ର, ପୂର୍ଣ୍ଠାନନ୍ଦ ଦାନୀ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, ପ୍ରଫୁଲ୍ମକୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କୈଳାସ ଲେଙ୍କା, ପ୍ରଶାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୁରୁ ମହାନ୍ତି, ରବିନାରାୟଣ ବରାଳ, ସତ୍ୟ 
ମିଶ୍ର ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଧଳ ପ୍ରଭୃତି 
କଥାକାରମାନେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ତରେ ସେକସ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
ପତିଙ୍କର ସେକ୍‌ସଧର୍ମୀ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବ ସମାଜ ବାସ୍ତବତାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ ! ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ତରେ ସେକସ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବାଳୁତା ଓ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥଲାବେଳେ ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ପ୍ରଶାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୈଳାସ ଲେଙ୍କା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ସେକ୍ସ ଅନ୍ତରାଳରେ ଥିବା ମାନବିକ ଭାବସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରୁଅଛନ୍ତି | ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର “ ଗୋଟିଏ ଠକ ପିଲାର କାହାଣୀ” ଯୌନକ୍ଷୁଧା ଓ ଉଦର କ୍ଷୁଧାର 
ଏକ ଚମକ୍ରାର ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଆଲେଖ୍ୟ | 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଉତ୍କଟ ଯୌନଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ଏହି ଯୌନଚିତ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ନଷ୍ଟ କରୁଛି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ମନେହୁଏ 
ଆଧୁନିକ କଳାକାର କେବଳ ସେକ୍ସ-ଚଷମା ପରିଧାନ କରି ଜୀବନ ଓ ସମାଜକୁ ଦେଖିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ସତେ ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଉପାଦାନ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି, ସେତେବେଳେ 
କେବଳ ସେକ୍ସକୁ ନେଇ ଗଛରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା କେତେଦୂର ସମୀଚୀନ ସେ କଥାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଚାର କରିପାରିବେ । ଆଜିର କଥାକାର ସେକ୍ସ ବିଳାସୀ ରୁଗ୍ଣ 
ମନର ଅସ୍ଥିର ରୂପକାର 1 ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ତା'ର ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ, ଅନୁଭୂତି ନାହିଁ, ବିଶୃଜନୀନ 
ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଦକ୍ଷତା ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଅଛି ସାମୟିକି ଇନ୍ଦରିୟ ଉତ୍ତେଜନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ 
ପ୍ରକାଶ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ବିକଳ ଅନୁକରଣ ହିଁ ଆଧୁନିକ କଥାକାରମାନଙ୍କୁ ଏବଂବିଧ ଗଛ 
ସମଷ୍ଟି କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଉଅଛି । ଏଭଳି ଗଜ୍ରେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଥଲା ଭଳି 


୨୫୧ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମନେହୁଏନାହିଁ; ବରଂ କଥାକାର ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବିଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ | ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ନରନାରୀମାନଙ୍କର ଯୌନ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପରିବର୍ରଗେ ଯୌନ 
ବିଳାସର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ତାଙ୍କର ' ଭୀରୁ' (ନବରବି, ଜନୃଦିନ ସଂଖ୍ୟା- ୧୯୭୪), 
ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ( ଆସନ୍ତାକାଲି, ଡିସେମ୍ବର ୧୯୭ ୨ ), ରଙ୍ଗୀନ ଆକାଶ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଗବରେ ଉଚ୍କଟ 
ଯୌନ ବିଳାସର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ତାଙ୍କର ସେହିଭଳି ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା, ରାଜୁ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ରାଧୀବିନୋଦ ନାୟକ, କହ୍ନେୟାଲାଲ ଦାସ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପୁହାଣ, ଅଶୋକ ଚନ୍ଦନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ସମୟରେ ଉତ୍କଟ ଯୌନଚିତ୍ରକୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛନ୍ତି । ପୂଜାସଂଖ୍ଯା ଆସନ୍ତାକାଲି 
୧୯୭୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ ସର୍କସ ବ୍ୟାଘ୍ର କଣ ସବୁ ନିରାପଦ , “ଦ୍ରାବିଡ଼” , ' ବୃତ୍ତ, ନବରବି ଜୁନ୍‌ 
୧୯ ୭୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ପ୍ରେମିକାର ଗାଁ ଓ ଏପ୍ରିଲ ୧୯ ୭ ୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ରିତୁ ସାଙ୍ଗରେ 
କେଇଟି ମୁହୂର୍ଭ, ‘ ଗଚ”, ଶାରଦୀୟ ସଙ୍କଳନ ୧୯ ୭୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ପ୍ରଥମ ସୁଖ” ଆଦି 
ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଓ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ଅନେଶୋତ ରାଣୀ” ଗଳ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଗଛ କେବଳ 
ଯୌନଜୀବନର ବିକୃତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ସାଧାରଣ ରୁଚି ଓ ଶାଳୀନତା ହରାଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଚରିତାର୍ଥ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏସବୁ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଠି । ଯୌନଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚିତ 
ବୋଲି କଳାନାମରେ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବହୀନତା ସ୍ପ୍ଚି କରିବା ସୁହଣୀୟ ନୂହେଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ପଲ୍ଲୀକବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କର ˆ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଭିମତ ବିଶେଷ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ‘ସହଜସାଧ୍ୟ ଓ ସାଧାରଣ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେଲେହେଁ କାମର ଉତ୍ତେଜକ କବିତା 
ସମାଜର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ନୁହେଁ । 

କାମଂପ୍ରବୃତ୍ତି ମାନବ ମନର ଗୋଟିଏ ପ୍ରବଳ ବୃତ୍ତି । ଏକା କ୍ଷୁଧାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏହା 
ମନର ପ୍ରବଳତମ ବୃତ୍ତି ବୋଲି କେତେକ ପଣ୍ତିତ ଅବଧାରଣ କରିଅଛନ୍ତି × × × | ଏହି ବୃଭିର 
ସମ୍ୟକ୍‌ ସଞ୍ଚାଳନର ନୀତିରାଜ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅଯୌକ୍ତିକ ସଞ୍ଚାଳନର ଉନ୍ନତ 
ସମାଜର ଘୋର ଅନିଷ୍ଟକାରୀ × × × | କିନୁ କବି ବୃଝିପାରନ୍ି ନାହିଁ ଯେ ଘୋର ଲମ୍ପଟ ମଧ୍ଯ ପାପ 
ପ୍ରଣୟଦାତ୍ରୀ କୁଳଟାର ଚରିତ୍ରକୁ ସମ୍ମାନ କରେ ନାହିଁ ଯଦିବା ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନାର ବଶବର୍ରା 
ହୋଇ ଇହ୍ଦରିୟଚରିତାର୍ଥତା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ତାହାକୁ ରାଧା ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ସତୀର ଆସନରେ 
ବସାଏ | ସାମୟିକ ରୁଚିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ କରି ଯାହା ବିଶ୍ଵଜନୀନ, ଯାହା ଉଦାର, ଯାହା ମାନବ ମନର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତର ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉତ୍ତେଜକ ତାହାହିଁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲେଖକଙ୍କର ବିଧେୟ |°? 
ନନ୍ଦକିଶୋର କବିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହି ଯେଉଁ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି ତାହା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବା ସାହିତ୍ୟର 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟ କାମବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ ବା ନରନାରୀଙ୍କର ଯୌନ ବିଳାସର ଚିତ୍ର 
ହେବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ ! ଯୌନଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଜୀବନର ମହତ୍ତର ସତ୍ୟକୁ ଦେଖାଇଦେବା 
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ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ କଳାକାରର ଧର୍ମ ! ଅବଶ୍ୟ ଅଶ୍ବୀଳତା ଶୁଚିବାୟୁଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟନ୍ତିଙ୍କୁ କଥାକାର ବସନ୍ତ 
କୁମାର ଶତପଥୀ  ନଙ୍ଗୁଳୀ” ଗବରେ ବ୍ଯଟ୍ଗୋକ୍ତି କରିଅଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ 
କ୍ଷୁଦୂଗଳରେ ଅଶ୍ଳୀଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେନିନ୍‌ଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ତି ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ ¦ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି “ ଆମେ ଏହି ଲେଖକଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଇ ଦେବାକୁ ଚାହୁଁଛୁ ଯେ 
ଜନପ୍ରିୟ ଭାଷାରେ ଲେଖିବା ଅର୍ଥ ଅଶ୍ଳୀଳ ଭାଷାକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ନୁହେଁ, ଗାଳିଗୁଲଜଭରା 
ବକ୍ତୃତା ଦେବା ନୁହେଁ । ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଲେଖା ଭିତରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପ୍ରଭେଦ | ଯିଏ 
ଜନପ୍ରିୟ ଲେଖକ, ସେ ତା”ର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଓ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇନିଏ ! 
ଅତି ସରଳ ଓ ସାଧାରଣ ଭାବେ ଜ୍ଞାତି ତଥ୍ୟରୁ ସେ ତା'ର ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରେ | ଅତି ସରଳ ଯୁର୍ତି 
ଓ ସୁସଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ସେ ସବୁ ତଥ୍ୟରୁ କି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବାହାର କରାଯାଇପାରିବ ତାହା ସେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇଦିଏ ଏବଂ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପାଠକ ମନରେ ସର୍ବଦା ନୂଆ ନୂଆ ଜିଜ୍ଞାସା ଜାଗ୍ରତ 


vo 


କରେ | × × × କିନୁ ଅଶ୍ଲୀଳ ଲେଖକ ଧରିନିଏ ଯେ ତା'ର ପାଠକ ଚିନ୍ତା କରେ ନାହିଁ ଜି ଚିନ୍ତା 
କରିବାର ଶ୍ରି ତା'ର ନାହିଁ ! ତେଣୁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ପଥରେ ପାଠକର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମକୁ ସେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରେ ନାହିଁ । ତା ପରିବର୍ଭେ କିପରି ଏକ ବିକୃତ ଓ ଅତି ସରଳୀକୃତ ଭାବରେ ଶସ୍ତା ଥଟ୍ଟା 
ଆଉ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମିଶାଇ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଣା ତନ୍ତ୍ରର ସବୁ ରେଡ଼ିମେଡ୍‌ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ପାଠକ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରେ [ ”(* 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛର ପ୍ରକୃତିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍୍ତରେ 
ସତ୍ୟକୁ ଗୋପନ କରିବା ଅନୁଚିତ; ମାତ୍ର ଯାହା ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ତାକୁ ସତ୍ୟର ରଙ୍ଗ ଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ମଧ୍ୟ ଦୋଷାବହ | ଜାତୀୟ ଏତିହ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ ଆମର କଥାକାରମାନଙ୍କୁ ସତ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ବିଜାତୀୟ ପ୍ରଭାବଜନିତ ଆତ୍ସଂଅବମାନନା ଗ୍ଲାନିରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ସୁସ୍ଥ 
ବାତାବରଣ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗବରେ ସୃଷ୍ଷି କରିବାକୁ ହେବ | କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ସାଞ୍ପତିକ କାଳରେ ଏକ ସମ୍ମାନକନକ 
କଳା । ଏହି କଳାକୁ ତଥାକଥତ ଯୌନ ବିଳସାରେ ବିକୃତ କରିବା ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ କ୍ଷୁଦଗଳ୍ପରେ 
ସେକ୍ସକୁ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ମନେକରିବା | କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛରେ ସେକ୍ସ ରହିବ; ମାତ୍ର ତାହା ବିକୃତ 
ଯୌନାକାଂକ୍ଷାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ ନକରି ଉନ୍ନତତର ମାନବିକ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଯେପରି ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବ ସେଥିପ୍ରତି ଧାନ ଦେବାକୁ ହେବ | ସେକ୍‌ସଧର୍ମୀ ଗନ ରଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅଯଥା 
କଷୁଦ୍ତଗଳରେ ଆତ୍ଧ-ମୈଥୁନ ବା ଆତ୍ସ“ରତି-ବିଳାସ ସମଷ୍ଟି କରିବା ସର୍ବାଦୌ ନିନ୍ଦନୀୟ । ଯୌନ 
ଜୀବନର ଆଦିମତମ ଅଭିବ୍ୟଗ୍ଥି । ଏହା ଯେତିକି ପ୍ରାଚୀନ ସେତିକି ନବୀନ ! ଏଥୁରେ ଅଛି ଅନ୍ଧାର 
ଓ ଆଲୋକ | କେବଳ ଅନ୍ଧାରକୂ ଦେଖିଲେ ସେକ୍ସର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଫୁଟେ ନାହିଁ । ସେଥୁରେ 
ଆଲୋକକୁ ଦେଖିପାରିଲେ ଜୀବନର ମହିମାମୟ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଟିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବରେ 
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“Sex is as inescapable in literature as it is in life.” Roy P.Basler- 
Sex, Symbolism and Psychology in Literature, P-1. 

Bernard Shaw - Preface to Getting Married, P.217. 

Frank Harris - ‘Bernard Shaw. P.234. 


“To understand literature one must understand life, but also in 
order to understand life one may take clues from literature.” 
Roy P. Basler - Sex, Symbolism and Psychology in literature, 
P.7. 


Jung-Two Essays on Analytical Psychology, P. 188. 

ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା - ଅଶ୍ନୀଳତା ବିପକ୍ଷରେ, ପମ ୯୬ 

A.C. Ward - Twentieth Century Literature, P.62. 

ମମ୍ମଟ-କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, ସପ୍ତମ ଉଲ୍ଲାସ ¬  ତିଧେତି ବ୍ରୀଡ଼ା କୁଗୁପ୍ସାଃମଙ୍ଗଳ ବଞ୍ଜକତ୍ତାତ୍‌ 
ପୁ.୧୪୯ । 

D.H. Larence - Selected Essays, Peguin Books, (1950) P.13. 


. Ibid, P.14 


Now sex and beauty are one thing, like flame & fire. If you hate 
sex, you hate beauty. If you love living beauty, you have a rever- 
ence for sex. 


. Ibid, P.14 

. Ibid, P.15 

. ନାରାୟନ ଚୌଧୁରୀ - ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ, ପୁ. ୧୧୯-୧ ୨୦ 

- ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ରସୁରେନ୍ଦ୍ର ସଂଚୟନ, ପୃ. ୨୧୬ 

. କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ - ତିରିଶ ବର୍ଷର ଗଛ ଓ ଆଳାପ-ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଢନିଶର୍ସ ( ୧୯୮୮), 


ପମ ୨୬୭ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ - ଚତୁର୍ଥ ରାତି - ' ଏଇ ଶେଷ ପଦଟି'- ପୃ.୩୪ 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ-ଉକୁଳସାହିତ୍ୟ (ନନ୍ଦକିଶୋର ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ)- ପୁ. ୧୦୮୯-୧୦୯୦ 
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ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେତେ ଯଶସ୍ବୀ ସଂଗ୍ରାମ ସେମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠାପର 
ଉଦ୍ୟମ, କଠୋର ସାଧନା, ତ୍ୟାଗ ଓ ପ୍ରାଣମୁର୍ଚ୍ା ପରିଶ୍ରମ ପ୍ରତିବଦଳରେ ଏ ଦେଶକୁ ପରାଧୀନତାର 
ଶିକୁଳିରୁ ମୁକ୍ତ କରି ସ୍ଵାଧୀନତାର ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇଥଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭଗବାନ ସାହୁ 
ଅନ୍ୟତମ | ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲାର ଅହିୟାସ ଅଞ୍ଚଳର କଷପା ନାମକ ଏକ ନିପଟ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀରେ 
ସେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ୧୯ ୦୮ ମସିହା ଜୁନମାସ ୬ ତାରିଖରେ | ବାପାଙ୍କ ନାମ ଅନନ୍ତ ସାହୁ 
ଓ ସେ ଜାତିରେ ଥୁଲେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣତକାର, ଭୂସମ୍ପଭି ଶୁନ୍ଯ ଅନନ୍ତ ନିଜ କୂଳ ବ୍ଯବସାୟ କରି କୁଟୁମ୍ବ 
ପ୍ରତିପାଳିତ କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କର ଦୂଇଟି ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଭଗବାନ ଥଲେ କନିଷ୍ଠ । ସେକାଳରେ 
ସ୍ଵର୍କାରମାନେ ବର୍ଷର ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟରେ ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମକୁ ବୁଲି ଲୋକମାନଙ୍କର ବରାଦ ମୁତାବକ 
ଅଳଙ୍କାର ଗଢ଼ି ଦେଉଥିଲେ | ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅନନ୍ତଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ସାହାଯ୍ୟ କରଥୁଲେ ! 
ଅନନ୍ତ ବହୁ ଗ୍ରାମରେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପକ୍ଷରୁ ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କରି ଜଳଛତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କୂଅ 
ଖୋଲାଉଥୁଲେ | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏହିସବୁ କୂଅ “ ଅନନ୍ତ” କୂଅ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା | 

ଘରେ ରହି ଭଗବାନ ଚାଟଶାଳୀରେ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା କରୁଥିଲେ | ମାତ୍ର ବହୁ କଷ୍ଟରେ ସେ 
ସାମାନ୍ୟ କିଛି ପାଠ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିଥିଲେ | ଘରେ କେହି ମୁରବୀ ନଥିବାରୁ ଭଗବାନ ଅନେକ 
ସମୟରେ ବାଗୁଡ଼ି ଖେଳ, ଗଛଚଢ଼ା, ନଇ ପହଁରା ଇତ୍ଯାଦି ଦୂଃସାଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରୁଥିଲେ | 
ଅନନ୍ତ ନିଜ ଘରେ ରହି ଗହଣା ଗଢ଼ିବା ବେଳେ ରୂପାଖଣ୍ଡମାନଙ୍କୁ ପିଟି ପିଟି ସରୁ କରିବା ଦାୟିତ୍ଵ 
ଭଗବାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ୁଥୁଲା | ସମସ୍ତ ସୃକ୍ଷ୍ମ କାର୍ଯ୍ୟ ଅନନ୍ତ ଓ ତାଙ୍କ ବଡ଼ପୁଅ କରୁଥିଲେ | କଷପା 
ଗ୍ରାମର ଉତ୍ତର ପାର୍ଶ୍ବରେ ବୈତରଣୀ ନଦୀର ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଶାଖା କାଣୀନଦୀ ପ୍ରବାହିତ | ସେହି 
ନଦୀଟି ଖରାଦିନେ ଶୁଖିଯାଏ | କିନ୍ତୁ ବର୍ଷାଦିନେ ଏଥରେ ପ୍ରବଳ ବନ୍ୟା ଆସେ ! କଷପା ଗ୍ରାମରେ 
ଥିବା ନଦୀ ଘାଟକୁ କଚେରୀ ଘାଟ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଘାଟ ନିକଟରେ ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଦୋକାନ ଥଲା ! ମଇ ଉଦ୍ଦିନ ମିଆଁଙ୍କ ଦର୍ଜୀ ଦୋକାନ ଥୁଲା ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ମଇ 
ଉଦଦିନ ସେ କାଳରେ କିଛିଟା ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ଦୋକାନରେ କୁର୍ଭାଜାମା ସିଲେଇ କରି କୁଟୁମ୍ବ 
ପ୍ରତିପୋଷଣ କରୁଥିଲେ | ମାତ୍ର ସେ ଥିଲେ ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ବ୍ୟକ୍ତି ¦ ପ୍ରତିଦିନ ଡାକରେ ତାଙ୍କ 
ଦୋକାନ ଠିକଣାରେ ଖବର କାଗଜ ଆସୁଥିଲା ! ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ସେଠାକୁ ଡାକ ଆସେ ଓ ଖାନ୍‌ 
ସାହେବ ବଡ଼ପାଟିରେ ତାହା ପଢ଼ି ଅନ୍ୟକୁ ଶୁଣାନ୍ତି । ସେଠାରେ ଶ୍ରୋତା ଥାଆନ୍ତି ଅନେକ | ମତ୍ର 
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ଭଗବାନ ଥଲେ ଦୈନନ୍ଦିନ ନିଷ୍ଠାପର ଶ୍ରୋତା । ସେ ସମୟରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟହ କିଛି ନା 
କିଛି ସ୍ବରାଜ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଷୟକ ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷିତ ହେଉଥଲା ! ଏହି ସମ୍ବାଦ ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥଲା । ସେ ସେଥପାଇଁ କିଛି କରିବାକୁ ଇଛା କରୁଥିଲେ । ମାତ୍ର 
ସୁଯୋଗ ନ ଥଲା । ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ଗଣ୍ଡକୂଳ ରସିକାନନ୍ଦ ଦାଶ (ଗୋସେଇଁ) ଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ 
ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ | ମାତ୍ର ଉଭୟ ଥିଲେ କୂପମଞ୍ଜୁକ | ଶିକ୍ଷା ବି ଥଲା ତଦୁପ । 
ତେଣୁ ଖବରକାଗଜର ସମ୍ବାଦ ଶୁଣି ଖାଲି ଛଟପଟ ହେବା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ କିଛି ରାହା 
ନ ଥିଲା | 

ଲାହୋର ଅଧୁବେଶନ ଥୁଲା କଂଗ୍ରେସ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଏହି ଅଧ୍ୟବେଶନରେ 
କଂଗ୍ରେସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରାଜ ପାଇଁ ବଜ୍ର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେଲା | ଚାରିଆଡ଼େ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ! 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଇଞ୍ଡ଼ି ଥଲା ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ | ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ଏଠାରେ ଜୀବନ ପଣ କରି ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼େଇ କଲେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ସମଗ୍ର ଭାରତ ବର୍ଷରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର 
କଲା ¦! ଏ ସମ୍ବାଦ ଶୁଣି ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନ ଅଥୟ ହେଉଥାଏ ! ମାତ୍ର ହାତରେ 
ସୁଯୋଗ ନ ଥାଏ | ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଅହିୟାସରେ ଆସିପହଞ୍ଚଲେ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ କଂଗ୍ରେସ ନେତା 
ବିପିନ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି ଓ ବଳରାମ ପତି | ସେମାନଙ୍କର ଅହିୟାସରେ କଂଗ୍ରେସ ସଭାଟିଏ କରିବା 
ପାଇଁ ଇଛା ଥଲା | ସେତେବେଳେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ୟୁନିୟନ ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟ ଥାନ୍ତି ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି | 
ଇଂରେଜ ପକ୍ଷର ଲୋକ | ତେଣୁ ସେ ଏଠାରେ କୌଣସି ସଭା ସମିତି କରାଇ ଦେଉନଥନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ଭୟରେ ସଭାର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ କେହି ବାହାରିଲେ ନାହିଁ | ଏକଥା ଭଗବାନଙ୍କ କାନକୁ 
ଗଲା ସେ ସ୍ଵଇଛ୍ଥାରେ ଗୋଟେ ନାଗରା ବେକରେ ପକାଇ ଚଉଦଖଣ୍ଡ ଟ୍ରାମ ବୁଲି କଂଗ୍ରେସ ସଭାର 
ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର କଲେ ! ଏହି ଦୋଷ ପାଇଁ ଅନନ୍ତ ସାହୁଙ୍କୁ ' ନିଆଁପାଣି ଟାସନ୍ଦ ଦଣ୍ଡ ମିଳିଲା | ମାତ୍ର 
ନିର୍ବାରିତ ସମୟରେ ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦର ଶହରୁ ଉର୍ଶ୍ ଲୋକ ସଭାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ | ସଭା ସଫଳ 
ହେଲା ଓ ସଫଳ ହେଲା ମଧ୍ଯ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରଥମ କଂଗ୍ରେସ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ । ସେହି ସଭାରେ ପୁରୁଣା 
ସାହିର ରମାକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି (ରମିବାବୁ) ସଭାପତିତ୍ଵ କରିଥଲେ | ବକ୍ତାମାନେ କଂଗ୍ରେସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଲେ ଓ ସ୍ଵରାଜ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ମିଶିବାକୁ ଲୋକଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲେ । 
ତେବେଠାରୁ ଭଗବାନ ସାହୁ ଆଉ ପଛକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି । 

ଏହାପରେ କଂଗ୍ରେସ ସଭା ହେଲା ଛତ୍ରପଡ଼ା ଡାକବଙ୍ଗଳା ପଡ଼ିଆରେ | ଏଥରେ ସଭାପତିତ୍ଵ 
କଲେ ବିଶିଷ୍ଟ କଂଗ୍ରେସ ନେତା ପଦ୍ମନାଭ ରାୟଙ୍କ ସାନଭାଇ | ତା' ପରଦିନ ଦର୍ଶନୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଆୟୋଜନରେ ଉତ୍ତରଜୂଳ ହାଟରେ ପଦ୍ଧନାଭ ରାୟଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ କଂଗ୍ରେସ ସଭା ହେଲା ! 
ଏହି ସମସ୍ତ ସଭାରେ ଉତ୍ସାହୀ କର୍ମୀ ଥିଲେ ଭଗବାନ ସାହୁ । ସେ କମ୍‌ କଥା କହୁଥିଲେ | ମାତ୍ର 
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ଅସୀମ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କୁ ଅଳଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚକଂଗ୍ରେସ ମହଲରେ ସୁପରିଚିତ କରାଇଦେଲା | 
ଯାଜପୁରଠାରେ ମଦ ଓ ଅଫିମ ଦୋକାନ ଆଗରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ପିର ହେଲା | ଭଗବାନ 
ଆଗଭର ହୋଇ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଯାଜପୁରଠାରେ ପହଞ୍ଚ ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କଲେ | ଏହାର ନେତୃତ୍ବ ନେଉଥୁଲେ ବିପିନ ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି ଓ ବଳରାମ ପତି । ସତ୍ଯାଗ୍ରହ 
ଆଠଦିନ ଚାଲିଲା | ଭଗବାନ ସାହୁ ପ୍ରତିଦିନ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନଙ୍କୁ 
ପୋଲିସ ଧରି ସେମାନଙ୍କ ଦୁଇଗୋଡ଼କୁ ବାନ୍ଧି ସେଥବରେ ବାଉଁଶ ପୁରାଇ ଗୋଡ଼ ଉପରକୁ ଓ ମୁଣ୍ଡ 
ତଳକୁ କରି ଝୁଲାଇ ଝୁଲାଇ ଥାନାକୁ ନିଅନ୍ତି । ବାଟରେ ଇଛା କରି ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ମାଟିରେ 
ପିଟି ନେବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୁଏ । ଏହିପରି ଯନ୍ତ୍ରଣା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କୁ ରାତି ଦୂଇଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥାନାରେ 
ଅଟକ ରଖି ଛାଡ଼ିଦିଆଯାଏ | ଗାଁରୁ ଗାଁକୁ ବୁଲି ନୂତନ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ପରଦିନ ସକାଳୁ 
ଆସି ହାଜର ହୋଇଥାନ୍ତି ମଦ ଦୋକାନ ଆଗରେ । ଏହିପରି ଆଠଦିନ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଚାଲିଲା ଏବଂ 
ତା'ର ପୁରୋଭାଗରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ଭଗବାନ ସାହୁ | 

ଭଗବାନ ସାହୁ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ କଂଗ୍ରେସ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ବାନରସେନାରେ 
ସାମିଲ କରିଦିଆଗଲା | ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ବାନରସୈନିକମାନେ ବ୍ରିଟିଶ ପତାକାକୁ ପୋଡ଼ି ତା 
ସ୍ଥାନରେ ଜାତୀୟ ପତାକା ଟାଙ୍ଗି ଦେଉଥାନ୍ତି । ସାହୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ କାର୍ଭିକ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ସୁଶୀଳ 
ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ଓ ରସିକ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ଯାଜପୁର ଏସ୍‌ଡିଓଙ୍କ ଅଫିସ୍‌ ଉପରେ 
ଚଢ଼ି ଜାତୀୟ ପତାକା ଟଙ୍ଗାଇ ଦେଲେ | ତେଣୁ ପୁଲିସ ସେମାନଙ୍କୁ ଧରିନେଇ ବେତମାଡ଼ ଦେଲେ 
ଓ ବିଚାରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୁଇମାସ ପାଇଁ କାରାଦଣ୍ଡ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମିଳିଲା । 

ଗାଁକୁ ଫେରି ଭଗବାନ ନୀରବରେ ବସି ରହିଲେ ନାହିଁ । କଂଗ୍ରେସ ପକ୍ଷରୁ ଯାଜପୁର 
କଚେରୀ ଦଖଲ କରିବା କଥା ସ୍ପିର ହେଲା | ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବ ଆଗଭର 
ହୋଇ ଯାଜପୁରରେ ପହଞ୍ଚ ତଦାନିନ୍ତନ ଏସ୍‌ଡିଓ ମହୋଦୟଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଆସନରୁ ବଳପୂର୍ବକ 
ହଟାଇଦେଇ କହିଲେ “ ଆପଣ ଅଫିସ୍‌ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଆନ୍ତୁ। ଆମେ କଚେରୀ କରିବୁ ।” ଏକଥ 
ଯାଜପୁର ସହରରେ ବିଜୁଳି ବେଗରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଗଲା | ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଶହ ଶହ ଲୋକ ଏ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ଧାଇଁ ଆସିଲେ | ଖବର ପାଇ ଥାନା ବଡ଼ ମୁନ୍‌ସୀ ଆସି ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ ଧରିନେଇ 
ଥାନା ଭିତରେ ବହୂତ ପିଟିଲେ | ଏହି ମାଡ଼ରେ ଭଗବାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଫାଟି ରକ୍ତ ବୋହିଲା । ସେମାନଙ୍କ 
ବିଚାର ହେଲା ଓ ପାଞ୍ଚଜଣଯାକ ଚାରିମାସ ସଶ୍ରମ କାରାଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ କଟକ ଜେଲ୍‌କୁ ଗଲେ |! 

ଏହାପରେ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଯାଜପୁର ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ସେ ବାଲେଶ୍ଵର ଗଲେ | ସେଠାରେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଏବଂ ନୀଳାମ୍ବର ଦାଶଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ମଦ ଦୋକାନ ଆଗରେ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ହେଉଥାଏ | ଭଗବାନ ଓ ଧନେଶ୍ବର ଦାସ (ରହଣିଆ) ଦୁହେଁ 
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ବାନର ସୈନିକ ଭାବରେ ସେହି ସତ୍ୟାଗ୍ରହରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କଲେ ! ଏହାକୁ ଭଣ୍ଡୁର କରିବା ପାଇଁ 
ପୁଲିସ ସବୁ ସତ୍ୟାଗ୍ରହମାନଙ୍କୁ ଧରିନେଇ ପୋଖରୀ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ାଇଲେ ଓ ଥାନାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ନଖରେ ଆଲପିନ୍‌ କଣ୍ଟା ଫୋଡ଼ି ଅଶେଷ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଲେ | ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ କୋର୍ଟ ଚାଲାଣ 
କରାଗଲା ! ବିଚାରରେ ଜଣକା ଏକୋଇଶି ବେତ ପ୍ରହାର ଓ ଦୂଇମାସ ଜେଲଦଣ୍ଡ ଦିଆଗଲା | 
ଏହି ଘଟଣା ପରେ କଂଗ୍ରେସ ମହଲରେ ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ଖୁବ୍‌ ବଢ଼ିଗଲା | ସେ 
ବାଲେଶ୍ବର ଜେଲ୍‌ରୁ ଖଲାସ ହୋଇ ଗାଁକୁ ଆସିଲେ ଏବଂ ସ୍ଵରାଜ ଆଶ୍ରମ ଥଲା ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ତେଣୁ କଂଗ୍ରେସ କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇବା ପାଇଁ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସକ ସ୍ଵରାଜ ଆଶ୍ରମରେ 
ତାଲା ପକାଇ ଦେଲେ | କଂଗ୍ରେସ ମହଲରେ ଭାଳେଣି ପଡ଼ିଗଲା | ସୁବାଷ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ନବକୃଷ୍ଣ 
ଚୌଧୁରୀ, ବିନୋଦ କାନୁନ୍‌ଗୋ, ରାଜକୃଷ୍ଣ ବୋଷ, ଲିଙ୍ଗରାଜ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ନେତାମାନେ ସ୍ଵରାଜ 
ଆଶ୍ରମର ଚାବି ଭାଙ୍ଗି ପୁନଣ୍ଢ ଦଖଲ ନେବାକୁ ବାହାରିଥାନ୍ତି | ଏଥିରେ ଭଗବାନ ସାହୁ ଯୋଗଦେଲେ | 
ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏଜଣ କର୍ମୀ ଦୃପ୍ର ପଥରେ କଂଗ୍ରେସର ଜୟଗାନ କରି କରି ସ୍ଵରାଜ ଆଶ୍ରମକୁ ପୁନଶ୍ଚ 
କଂଗ୍ରେସ ଅଧୂକାରକୁ ନେଲେ | ଏ ସମ୍ବାଦ ହସ୍ତଗତ ହେବା ମାତ୍ରେ ପୁଲିସ ଆସି ସ୍ଵରାଜ ଆଶ୍ରମରେ 
ଥିବା ବିପୁବୀମାନଙ୍କୁ ଧରି ଛାତ ଉପରୁ ତଳକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଲେ | ତଳେ ଥବା ପୁଲିସମାନେ ଲାଠିରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପିଟିବାରେ ଲାଗିଲେ । ଏହି ଆକ୍ରମଣରେ ଆହତ ହୋଇ ସମସ୍ତେ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ 
ଚିକିସିତ ହେଲେ । ମକଦମା ବିଚାର ପରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଏକମାସ ସଶ୍ରମ କାରାଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ତିତ 
କରାଗଲା | ଜେଲ୍‌ଖାନାର ମେଘନାଦ ପାଚେରୀର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅତି ପୂଣ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉଥୁଲା ! ମାତ୍ର ବାନର ସୈନିକ ଭଗବାନ ପ୍ରତିଟି ପୂଣ୍ୟ ବ୍ୟବହାରକୁ 
ତାଛଲ୍ୟ କରୁଥିଲେ ଓ ଜେଲ୍‌ କର୍ଚ୍ଧପକ୍ଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରୁଲ ବାଡ଼ିରେ ପ୍ରହାର ଖାଉଥିଲେ ! ଦିନକର 
ଘଟଣା | ଭଗବାନ ସେଦିନ ଏକୁଟିଆ ରାସ୍ତାରେ ଯାଉଥିବା ଜଣେ ପୁଲିସ ଅଫିସରଙ୍କୁ ହାଇକୋର୍ଟ 
ଛକ ନିକଟରେ ଦେଖି ଚିହ୍ନି ପାରିଲେ । ଏହି ପୁଲିସ ବାବୁ ଜଣକ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵରାଜ ଆଶ୍ରମ 
ଅଧୁକାର ଦିନ ବହୁତ ପିଟିଥୂଲେ | ତେଣୁ ଭଗବାନ ଚିକ୍ରାର କରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଡାକ ଛାଡ଼ିଲେ । 
ଆଖି ପିଛୁଳାକେ ଅନେକ ଲୋକ ସେଠାରେ ଏକାଠି ହୋଇଯିବାରୁ ଭଗବାନ ତାଙ୍କ ହାବାଡ଼ି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେହି ପୁଲିସ ବାବୁଙ୍କୁ ମନଇଛା ପିଟିଲେ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ସେଥିରେ ସହଯୋଗ 
କଲେ । କିଛି ସମୟ ପରେ ପୁଲିସ ଅଫିସରମାନେ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ ଆକ୍ରମଣକାରୀମାନଙ୍କୁ 
ଖୋଜିବାରେ ଲାଗିଲେ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ସମେତ ବାରଜଣ ଧରାହେଲେ ¦ ଏହି ଘଟଣାର ବିଚାର 
ପରେ ତାଙ୍କୁ ଛଅମାସ ଜେଲ୍‌ ଦଣ୍ଡାଦେଶ ମିଳିଲା ଓ ପାଟଣା ଜେଲ୍‌କୁ ପଠାଇ ଦିଆଗଲା ! ଏହିଠାରେ 
ଭଗବାନ ବିହାର ତଥା ଭାରତର. ବଡ଼ ବଡ଼ ନେତାଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ହେଲେ । ଜେଲ୍‌ ଭୋଗି ସେ 
ଗାଁକୁ ଫେରିଲେ | ସେତେବେଳେ ସଦାସର୍ବଦା ସେ ନଅଗଣ୍ଡି ଥିବା ଖଣ୍ଡିଏ ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗା ହାତରେ 
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ଧରୁଥୁଲେ | ରାସ୍ତାରେ ଯାଉ ଯାଉ ଠେଙ୍ଟାଟିକୁ ସଶବ୍ଦେ ଭୂମିରେ କଚାଡ଼ି ଭଗବାନ କହୁଥିଲେ 
“ ବିଟିଶ ସରକାରକୁ ନବଖଣ୍ଡ କରି ଭାଙ୍ଗିଦେବି ।” ଏହା କଲାବେଳେ ସେ ଠେଙ୍ଗାରେ ଥବା 
ନଅଟି ଗଣ୍ଡିକୁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଉଥୁଲେ | 

ଏହି ଘଟଣାର ଅଳ କିଛି ସପ୍ତାହ ପରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ ଅହିୟାସ ଆସିଲେ । 
କଂଗ୍ରେସର ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ଅବଗତ କରାଇବା ଥଲା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
କଂଗ୍ରେସରେ ଲୋକମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇଗଲେ ଏହା ଆଉ ଦୁର୍ବଳ ହେବ ନାହିଁ । ବହୁ 
ଲୋକ ମଧ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେଇପାରିବେ | ଏହା ଥିଲା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସେ ପୁରୁଣାସାହି 
ଛକଠାରେ ଗୋଟିଏ ସୂତାକଟା କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ କଲେ ଓ ନିଜେ ପ୍ରାୟ ଏକୋଇଶଦିନ ରହି କେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ପଗିଚାଳନା କଲେ | ତାଙ୍କୁ ଅଦମ୍ୟ ଉତ୍ସାହର ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ ଭଗବାନ । ଗ୍ରାମ ସଫେଇ, 
ନିଶା ନିବାରଣ, ଅସୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ ଆଦି ରଚନାତ୍ସକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଚାଲୁ ରହିଲା । ଭଗବାନ ନିଜ 
ବେକରେ ଏକ ନାଗରା ପକେଇ ଗାଁରୁ ଗାଁକୁ ବୁଲିଲେ ଏବଂ କଂଗ୍ରେସ ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର କଲେ | ଏହା 
ସହିତ ବେଠି ବେଗାରୀ ବନ୍ଦ ହେଲା ବୋଲି ସେ ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା କଲେ | ଏହାପରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଆଶ୍ରମରେ ରହିବା ପାଇଁ ଭଗବାନ ବରୀ ଗଲେ | ସେ ଛଅମାସ କାଳ ସେଠାରେ ରହିଲେ । 
ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ ସେହି ସମୟରେ କଟକରେ ରହୁଥାଆନ୍ତି | ଭଗବାନଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ମନେକରି 
ସେ ସମସ୍ତ ଗୁପ୍ତ ଚିଠିପତ୍ର ନେବା ଆଣିବା କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଲେ । ଏହିସବୁ ଚିଠି 
ନେଇ ଭଗବାନ କଟକରୁ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ବାଟେ କନିକା ଓ ଭଦ୍ରଖ ଯାଆନ୍ତି | ରାସ୍ତାଘାଟ ଦେଇ ଗଲେ 
ଧରାପଡ଼ିବା ଭୟ ଥିବାରୁ ସେ ସର୍ବଦା ବିଲମାଳ ଦେଇ ଯାତାୟାତ କରନ୍ତି ଓ ଭରା ନଦୀକୁ ପହଁରି 
ପହଁରି ପାରି ହୁଅନି । ସେ ଚିଠିମାନ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଦାସ, କନିକାରେ ଚକୁଧର 
ବେହେରା, ଭଦ୍ରଖରେ ଗୋପୀନାଥ ଦାସ, ସୋରରେ ନୀଳାମ୍ବର ଦାଶଙ୍କୁ ଦିଅନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କଠାରୁ ଚିଠି 
ଆଣି ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଦିଅନ୍ତି । ଏହିପରି କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରି ନିର୍ାରିତ ସମୟରେ ସେ ଚିଠି 
ପତ୍ର ନେବା ଆଣିବା କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଉଥିବାରୁ କଂଗ୍ରେସ ମହଲରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସନୀୟତା 
ବହୁ ଗୁଣରେ ବଢ଼ିଯାଇଥିଲା | 

ବମ୍ବେଠାରେ ୧ ୯ ୪ ୨ ମସିହାରେ କଂଗ୍ରେସ ଅଧ୍ବବେଶନ ହେଲା | ସେଥୁରେ ଯୋଗଦେବା 
ପାଇଁ ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବ ଯାଇଥୂଲେ | ଭଗବାନ ମଧ୍ଯ ସେହି ଅଧ୍ବବେଶନରେ 
ଯୋଗଦେଇଥିଲେ । ସେଠାରେ ବହୁ ବଡ଼ ବଡ଼ ନେତାଙ୍କୁ ପୁଲିସ ଗିରଫ କଲା ଓ ଡକ୍ଟର ମହତାବ 
ମଧ୍ଯ ଗିରଫ ହେଲେ | ଭଗବାନ ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ଭଦ୍ରଖଠାରେ ମହତାବଙ୍କ କୋଠରିରେ ରହିଲେ | 
ସେତେବେଳେ ସାରା ଦେଶରେ ଉତ୍ତେଜନା ଦେଖାଦେଇଥାଏ ! ଘନ ଘନ କଂଗ୍ରେସର ଗୁପ୍ତ ବୈଠକ 
ବସୁଥାଏ 1 ଏହି ବୈଠକରେ ଥାନା ପୋଡ଼ିବାକୁ ସ୍ପିର କରାଗଲା ! ଭଗବାନ ସାହୁ ଓ କାସନ୍ଦିପୁରର 
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ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ନାୟକ ଭଣ୍ଡାରୀପୋଖରୀରେ ପହଞ୍ଚଲେ |! ସେଠାରେ ବହୁତ ଲୋକ ମେଳି ହେବାରୁ 
ସେମାନେ ଆନା ଓ କ୍ଵାର୍ଟରମାନଙ୍କରେ ଅଗ୍ନି ସଂଯୋଗ କରିଦେଲେ ଓ ପୋଲଟିଏ ଭଙ୍ଗଦେଲେ | 
ତା'ପରେ ଦୂଇଜଣଯାକ ଅଗଷ୍ଟ ମାସର ଭରାନର୍ତ ପହଁରି ତହିଁପରଦିନ କଣ୍ଟାପାରିରେ ପହଞ୍ଚଲେ | 
ପରେ ବହୁତ ପୋଲିସ ଫୌଜ ଭଣ୍ଡାରୀପୋଖରୀରେ ପହଞ୍ଚଲେ ଓ ଗୁଳି ଚାଲିଲା ¦ ସେହି ଗୁଳିକାଣ୍ଡ 
ଫଳରେ ଚାରିଜଣ ଶହୀଦ ହେଲେ ଓ ଆହୁରି ଅନେକ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ହେଲେ | ଏହି ଗଣ୍ଡଗୋଳ 
ଫଳରେ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାରେ ନାହିଁ ନ ଥବା ଉତ୍ତେଜନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଲା । 

ବଢ଼ି ଓ ମରୁଡ଼ି ଓଡ଼ିଶାର ଚିରଦିନର ସାଥୀ | ମରୁଡ଼ି ଫଳରେ ୧୯ ୪୩ ମସିହାରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ 
ପରି ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ! ଲୋକ ଖାଇବାକୁ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଯାହାପାଖରେ ଧନ ଥୁଲା, ସେ 
ଲୁଚାଇ ରଖିଲା | ଚାରିଆଡ଼େ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ହା ହା କାର ପଡ଼ିଗଲା ! କଂଗ୍ରେସ ନେତୁସ୍ଥାନୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ବୁଲି ବୁଲି ବଳକା ଧାନ ବିକ୍ରି କରିବାରୁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଲେ | ପଦ୍ଧନାଭ ରାୟ 
ଓଳସାହିଠାରେ ଏ ବିଷୟରେ ସଭା କଲେ । ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ଧାନ ଅମାର ଲୁଟ୍‌ କରିନେବାକୁ 
ସଭାରେ ସ୍କିର ହେଲା ¦ ଭଗବାନ ସାହୁ ହୁଙ୍କାର ଛାଡ଼ି କହିଲେ, “ ଏତେ ଆଲୋଚନା ଦରକାର 
ନାହିଁ | ଶିକା, ବାହୁର, ଅଖା ଧରି ମୋ ସାଙ୍ଗରେ ଆସ | ଆଜି ପଙ୍କଜ ଦେବତା ସୋରଡ଼ିହ ଅମାର 
ଲୁଟ୍‌ କରିବା ।” ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ହଜାର ଲୋକ ଭଗବାନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସୋରଡ଼ିହ 
ଚାଲିଲେ । ଧାନ ଅମାର ଅଖିପିଛୁଳାକେ ଲୁଟ୍‌ ହୋଇଗଲା ! ସେହିଠାରୁ ଲୋକମାନେ ଛତ୍ରପଡ଼ା 
ଆସିଲେ ଓ ସେଠାରେ ଥୁବା ଡାକବଙ୍ଗଳାକୁ ପୋଡ଼ିଦେଲେ | ଭଗବାନ ସାହୁ ଏହାର ନେତୃତ୍ବ 
ନେଇଥୁଲେ । ଡାକବଙ୍ଗଳାର ଚଉକିଆ ଅଳ୍ପକେ ରକ୍ଷା ପାଇଗଲା | ଏହାପରେ ଚାଲିଲା ସରକାରୀ 
ଘର ପୋଡ଼ିର ମହାତାଣ୍ଡବ । ପଦ୍ମନାଭ ରାଏ ଓ ଭଗବାନ ସାହୂ ବହୁ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଆସି 
ଦଶରଥପୁରଠାରେ ପହଞ୍ଚଲେ | ସେଠାରେ ପାଠପୁରର ନୃସିଂହଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସହିତ ଆହୁରି ବହୁତ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେଲେ | ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଜଳକର ଅଫିସ ପୋଡ଼ିଦେଲେ | 
ଡାକବଙ୍ଗଳା ମଧ୍ଯ ବାଦ୍ଗଲା ନାହିଁ | ଏହା ଦେଖି ସେଠାରେ ଥବା ଟ୍ରେନିଂ ସ୍କୁଲର ଛାଡ଼୍ରମାନେ ତାଙ୍କ 
ନିଜ ସ୍କୁଲରେ ନିଆଁ ଲଗାଇଦେଲେ । କାଳେ ପୁଲିସ ଆସି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଧରି ମାରଧର କରିବ ତାହା 
ଭାବି ଭଗବାନ ଏହି ସ୍କୁଲ ଗୋଲାମୀ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଛି କହି ଏହାକୁ ପୋଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଦାବି 
କଲେ । ସେ ଏକା ମଧ୍ଯ ଜଳକର ଅଫିସ ଓ ଡାକବଙ୍ଗଳା ପୋଡ଼ି ପାଇଁ ନିଜକୁ ଦାୟୀ କଲେ | 

ଏହିପରି ବହୁତଗୁଡ଼ିଏ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ନିଜକୂ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକାରେ ସ୍ଥାପନ କରି କଂଗ୍ରେସ 
ଦଳକୁ ଜାତୀୟ ଅନ୍ଦୋଳନରେ ଅଗ୍ରସର କରିଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ନାମରେ ବିଚାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
କଟକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ବିଚାର ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଭଗବାନ ତାଛଲ୍ୟ ଭାବରେ କହୁଥାନ୍ତି, 
“ ବିଚାର କ'ଣ ଦରକାର ? ରାମବାଗ ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ ମୁଁ ପେଡ଼ିଛି । ଜୟନ୍ତରା ଫାଣ୍ଡି ଛତ୍ରପଡ଼ା ଓ 
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ଅହିୟାସ ଡାକବଙ୍ଗଳା ମଧ୍ଯ ମୁଁ ପୋଡ଼ିଛି । ପୂର୍ବ ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେତେ ପୋଡ଼ାଜଳା, ଭଙ୍ଗାରୁଜା 
କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି ସେସବୁ ମୁଁ କରିଛି । ଏଥୁରେ ସାୀକ୍ଷୀର ଆବଶ୍ଯକତା କ”ଣ ? କେବଳ ମତେ 
ପଚାର ଆଉ ତୁମ କ୍ଷମତାରେ ଯେତେ ଦଣ୍ଡ ଅଛି ଦିଅ ! ଆଉ ଏ ତାମସା କର ନାହିଁ । ଭୋକ 
ହେଲାଣି | କିଛି ଖାଇବାକୁ ଆଣ | ସିଗାରେଟ୍‌ ଫିଗାରେଟ ଦିଅ । ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ହୂଅନା | 
ବିଚାର ଶେଷରେ ସବୁ ଧାରାକୁ ମିଶାଇ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ଅଣତିରିଶ ବର୍ଷ ସଶ୍ରମ କାରାଦଣ୍ଡ ଆଦେଶ 
ଦେଲେ ! ଭଗବାନଙ୍କୁ କଟକ ଜେଲରେ ରଖାଗଲା । ସେ ଅପିଲ କରିବାରୁ ପୂର୍ବ ଦଶ୍ଡାଦେଶକୁ 
କମାଇ ନଅବର୍ଷ ତିନିମାସ କରାଗଲା । ଜେଲରେ କଂଗ୍ରେସ କିମ୍ବା କଂଗ୍ରେସିଆଙ୍କ ଅପମାନ ସେ 
ଆଦୌ ସହ୍ଯ କରିପାରୁନଥଲେ ! ମାତ୍ର ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ହେୟଜ୍ଞାନ କରୁଥିଲେ | 
ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ କେହି ଅପମାନ କଲେ ସେ ସେମାନଙ୍କୁ ତାଛୁଲ୍ୟ କରି ବ୍ରିଟିଶ ଗୋଲାମ, ବ୍ରିଟିଶ 
କୃକୁର ବୋଲି କହୁଥିଲେ | ସେ ନେତା ନ ଥଲେ, ରାଜନୀତି ବିଶାରଦ ନଥିଲେ | କିନୁ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ନେତାମାନଙ୍କୁ ମାନୁଥଲେ | ମାତ୍ର ଭୟ କରୁନଥଲେ | ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ତାଙ୍କ ସହିତ 
କୌଣସି ବଡ଼ ନେତା ଥିଲେ ସେ ସବୁ ଦୋଷକୁ ନିଜ ଉପରକୁ ନେଉଥୁୂଲେ । ସେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିଥୁଲେ କି ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ତାଙ୍କ ଶରୀରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି କରିପାରିବେ 
ନାହିଁ । ଆଉ ସେଥୁପାଇଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ବହୁତ ଦାମ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ | କେଲ୍‌ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ମଧ୍ଯ ଭଗବାନ ଥଲେ ଏକ ବିରାଟ ଆତଙ୍କ ! ଜେଲ୍‌ରେ ଭଙ୍ଗାରୁଜା କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇବା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା | ଜେଲ୍‌ ଖାନାର କୌଣସି ଶୃଙ୍ଖଳା 
ସେ ମାନୂନଥୂଲେ | 

ପ୍ରତିଦିନ ଜେଲ୍‌ ଗେଟ୍‌ରେ କୋର୍ଟ ବସେ | ସେଠାରେ ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କର ଅପରାଧ ବିଚାରର 
ପ୍ରହସନ ଚାଲେ । ମନାନ୍ଦ୍ର ଗୁହ ଥାଆନ୍ତି ଏଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରର ହାକିମ |! ବିଚାର ନକରି ଦଣ୍ଡ 
ଦିଅନ୍ତି । ଭଗବାନ ଜେଲ୍‌ ଭିତରେ କିଛି ନା କିଛି ଅଘଟଣ ଘଟାନ୍ତି ଓ ପ୍ରଶ୍ନ କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଯଥା ଗଛରୁ ଲେମ୍ବୁ ତୋଳିବା, ପୋଦିନା ପତ୍ର ତୋଳିବା, କଖାରୁ, କାକୁଡ଼ିକୁ 
ଗୋଇଠା ମାରି ଭାଙ୍ଗି ନଷ୍ଟ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥପାଇଁ ଜେଲ୍‌ କର୍ମଚାରୀମାନେ ପ୍ରତିଦିନ ତାଙ୍କ 
ନାମରେ ନାଲିସ କରନ୍ତି ଓ ସେ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ବର୍ଷା ହେଲେ ଜେଲ୍‌ଖାନା ଭିତରର 
ଅବସ୍ଥା ଅତୀବ ଶୋଚନୀୟ ହୋଇପଡ଼େ । ଚାରିଆଡ଼େ ପାଣି କାଦୁଅ ହୋଇଯାଏ | ଭଗବାନ 
ପାଇଖାନା ଗଲାବେଳେ ନିଜ କମ୍ବଳକୁ ଚଉତାଇ କାଦୂଅ ଉପରେ ବିଛାଇ ଦିଅନ୍ତି ଓ ତାହାରି 
ଉପରେ ଚଢ଼ି ପାଇଖାନା ଯାଆନ୍ତି । କମ୍ବଳ ନଷ୍ଟ ହୁଏ । ୱାର୍ଡ଼ରମାନେ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅଭିଯୋଗ 
କରନ୍ତି ମାତ୍ର ଭଗବାନଙ୍କୁ ଅଭିଯୋଗ କରିବା କାର୍ଯ୍ୟରୁ ନିବର୍ଭେଇବା ପାଇଁ ନୂଆକମ୍ବଳ ଦିଅନ୍ତି | 
ଭଗବାନ ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କ ପୋଷାକକୁ ଜଙ୍ଘ ପାଖରେ ଚିରି ଦିଅନ୍ତି ଓ ସେହି ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ବୁଲନ୍ତି ! 
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ତିନିମାସକୁ ଥରେ ପୋଷାକ ମିଳିବାର ବିଧ ଥଲେ ବି ଭଗବାନଙ୍କୁ ଅଧକ ନୂଆ ପୋଷାକ ମିଳେ । 
ଇଲେକ୍ମିକ୍‌ ଲାଇନ୍‌ ନଥୁବାବେଳେ ବ୍ଯବହାର ପାଇଁ ଲଣ୍ଡନ ଦିଆଯାଏ । ଫେରସ୍ତ କଲାବେଳେ 
ଭଗବାନ ତାକୁ ଭାଙ୍ଗିରୁଜି ଫେରାନ୍ତି । ଖାଇବା ବାସନକୁ ସେ ପ୍ରାୟ ମୋଡ଼ି ମକଚି ନଷ୍ଟ କରନ୍ତି | 
ଖାଇବାକୁ ଗଲାବେଳେ ସେ “ଇନ୍‌ କିଲାବ” କହନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟମାନେ “ ଜିନ୍ଦାବାଦ” ଧ୍ଵନି ଦିଅନ୍ତି ! 
ଜେଲ୍‌ ଭିତରେ କ୍ରମାଗତ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଚୋରଙ୍କ ୱାର୍ଡ଼ରେ ରଖାଯାଇଥିଲା | ସେଠାରେ 
ସେ ଶୋଇବାକୁ ଥବା ସିମେଣ୍ଟ ପିଣ୍ିକୁ ଗୋଇଠା ମାରି ଭାଙ୍ଗି ପକାଇଲେ | ତାଙ୍କୁ ଜେଲ୍‌ ପକ୍ଷରୁ ଖଟ 
ଓ ମଶାରୀ ଦିଆଗଲା । ମଝିରେ ମଝିରେ ଜେଲ୍‌ କର୍ମଚାରୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ଖାଇବାକୁ ନଦେଇ 
ମାରିଦେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ଅଭିଯୋଗ କରନ୍ତି | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଫଳ, ଦୁଧ, ଅଣ୍ଡା ଓ 
ମାଂସ ତରକାରୀ ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୁଏ | 

ଖାଦ୍ୟ ପରଷା ନେଇ କେଲ୍‌ କର୍ମଚାରୀ ଓ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହୁଏ | 
ସେମିତି ଏକ ଗଣ୍ଡଗୋଳ ହେବାରୁ ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ତିନିଦିନ ଧରି ଖାଦ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ବାଦ ବାହାରକୁ ଗଲା ନାହିଁ | ଭଗବାନ ଏକ ଉପାୟ ପାଞ୍ଚଲେ । କେଲ୍‌ ଭିତରେ ଥୁବା 
ଏକ ଉଚ୍ଚା ଦେବଦାରୁ ଗଛକୁ ଚଢ଼ିଯାଇ ବଡ଼ ପାଟିରେ କହିଲେ ଯେ ଜେଲ୍‌ ବାଲା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ 
ମାରିଦେବା ପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରୁଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ବାଦ କଟକ ସହର ସାରା ଆଖି ପିଛୁଳାକେ ପ୍ରଚାର 
ହୋଇଗଲା | ଜେଲ୍‌ କର୍ମଚାରୀମାନେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ କଥା ମାନି ଖାଦ୍ୟ ପେୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ | 

ଏତିକିବେଳେ ସ୍ବର୍ଗତଃ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦ୍ବିବେଦୀ ମଧ୍ଯ ଜେଲ୍‌ ଜୀବନ କାଟୁଥିଲେ | ସେ 
ଭଗବାନଙ୍କ ଗଣ୍ଡଗୋଳ କରିବା ପସନ୍ଦ କରୁନଥଲେ | ତେଣୁ ଭଗବାନ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଖାତିର ନକରି 
ଜେଲ୍‌ଖାନାରେ ସ୍ଵଧାରାରେ ଉତ୍ପାତ ଚାଲୁ ରଖିଥିଲେ । ୧୯୪୫ ମସିହାରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ରସେଲକୋଣ୍ଡା ଜେଲ୍‌କୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର କରାଯାଇଥିଲା | ପରେ ୧୯ ୪୬ ମସିହାରେ ସମସ୍ତ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କୁ ଖଲାସ କରାଗଲା ! ଭଗବାନ ଗାଁକୁ ଫେରିଲେ । ସେତେବେଳକୁ ସେ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ 
ସକ୍ଷମ ପୁରୁଷ । ଗ୍ରାମକୁ ଫେରି ସେ ସବୁ ପୂରୁଣା ବ୍ୟକ୍ତି, ବସ୍ତୁ ଓ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କୁ ମନେ ପକାଇଲେ | 
ସବୂକଥା ଯେମିତିକୁ ସେମିତି ଥଲା | ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଜାତିବାଦ ଓ ଧନୀ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଭୟଙ୍କର ତାରତମ୍ୟ ! ୟୁନିଅନ ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଟଙ୍କ ଭୟରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ଡରି ସମାଜର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଆଜି ସଂସାରୀ | ମାତ୍ର ସେ କାଳର ଭଗିଆ 
ଏତେ ସଂଗ୍ରାମ ଓ କାରାବାସ ପରେ ସେହି ଭଗିଆ ହୋଇ ରହିଗଲା, ଭଗବାନ ହେବା ତା ଭାଗ୍ୟରେ 
ନୋହିଲା ! ଦିନ ଗଡ଼ିଚାଲିଲା | ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ଭଗବାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ ଧାରୀ ଉପରେ | 
ଆୟ ନଥୁଲା | ତେଣୁ ଉଦର ପୋଷଣ କ୍ରମେ ହୋଇଉଠିଲା ସମସ୍ୟା | ସେଥୁକୁ କିଛି ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
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ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବିବାହ କଲା ଗୋଟିଏ ଚକ୍ଷୁହୀନକୁ । ସେ କ୍ରମେ ଅନଟନର ରସାତଳକୁ ଖସି 
ପଡ଼ିଲା । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଦିନେ ରାଜରାସ୍ତାରେ ତୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଗାଇ ବୁଲୁଥିଲା, ' କହ କେଉଁ ଜାତି 
ପାଇଛି ମୁକତି କରି ହାରି ହୁରି ଗୁହାରୀ”, ଆଜି ସେହି ଭଗବାନ ଭିକ୍ଷା ମୁଣି ଧରି ରାମଧୁନ କରି 
ଗାଁରୁ ଗାଁକୁ ବୁଲିଲା ନିଜ ପରିବାରର ଉଦର ପୋଷଣ ପାଇଁ । ଯେଉଁଦିନ ଭଗବାନ ଆମ ଦ୍ଵାରକୁ 
ଭିକ୍ଷା ପାଇଁ ଆସିଥିଲା ସେଦିନ ସକାଳେ ମୁଁ ଆମ ଦାଣ୍ଡ ବାରଣ୍ଡାରେ ବସି ସ୍କୁଲ ପାଠ ପଢୁଥୁଲି । 
ମୋ ବୋଉ ଭିକ୍ଷା ନେଇ ଆସିବାରୁ ବାପା ବାରଣ କରି କହିଲେ, “ନା ତାକୁ ଗଉଣିଏ ଚାଉଳ 
ଦିଅ ।” ମୋ ବୋଉ ଇଷତ୍‌ କ୍ଷଣ ଅପେକ୍ଷା କରି ଭିତରକୁ ଗଲା ଓ ଗୋଟେ ଟୋକେଇରେ ଚାଉଳ 
ଆଣି ଭଗବାନଙ୍କ ଥଳିରେ ଢାଳିଦେଲା | ବାପାଙ୍କ ପ୍ରତି ସେଦିନ ଥଲା ଭଗବାନଙ୍କ ଆଖିରେ 
ଜୃତଜ୍ଞତାର ଝଲକ | କେବଳ ଆମ ପରିବାର ନୁହେଁ, ଜାଣିବା ଶୁଣିବା ଲୋକମାନ ଠାରୁ ଭଗବାନଙ୍କୁ 
ଏପରି ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଅଧୁକ ସାହାଯ୍ୟ ମିଳୁଥିଲା । ଦିନକର କଥା । ନ୍ତ ପାରି ହେବା ପାଇଁ ମୁଁ 
କଚେରୀ ଘାଟରେ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । ସେତେବେଳକୁ ଦୁର୍ଗାପୂଜାର ମହୋତ୍ସବ ଟାଲିଥାଏ । 
ଘାଟଥାଏ ବେଶ୍‌ ଭିଡ଼ ଓ ସେ ମଧ୍ଯରେ ଥାଆନ୍ତି ମୋର ପ୍ରାତଃପ୍ରଣମ୍ୟ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଧୁ 
ସାମଲ | ଭଗବାନ ଆସି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଲେ । ସାର୍‌ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ପକେଟ୍‌ରୁ ଦୁଇଟଙ୍କିଆ 
ନୋଟଟିଏ କାଢ଼ି ଭଗବାନ ଆଡ଼କୁ ବଢ଼େଇଦେଲେ | ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କ ଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ କିଛି 
କିଛି ଦେଲେ | ସେତେବେଳେ ଦୂଇଟଙ୍କା ଥିଲା ଅନେକ ବେଶୀ | 

ଏହିପରି ଭାବେ ଭଗବାନଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଖାଲଢ଼ିପରେ ପଡ଼ି ଆଣ୍ୁୁଗଣ୍ତି ଛିଣ୍ଡେଇ 
ଚାଲୁଥାଏ | ଦିନକୁ ଦିନ ଦୁଃଖ ବଢୁଥାଏ ସିନା କମୁନଥାଏ | ଚାହୁ ଚାହୁଁ ତାଙ୍କ ପରିବାରକୁ ପୁତ୍ର 
କନ୍ୟା ଆସିଲେ । ଭଗବାନ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ବୟସ୍କ ହେଲେ ଓ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ହେଲେ | 
ଏତିକିବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ଭିରେ ପଚିଶ ବର୍ଷ ହେଲା | ସେହି ଅବସରରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମଙ୍କୁ 
ସ୍ଲରଣ କରି ତାଙ୍କୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ଏକନମ୍ବର ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ତାମ୍ରପତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା ଓ ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରରେ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ତାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କଲେ | ତାଙ୍କୁ ମାସିକ ଭତ୍ତା 
ମିଳିଲା | ମାତ୍ର ଏ ସୁଯୋଗ ସେ ଦୀର୍ଘଦିନ ପାଇଁ ଲାଭ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ବ୍ରିଟିଶ ପୋଲିସର 
ବୁଟ୍‌ ମାଡ଼, ବନ୍ଧୁକ ଡିହ, ଛାତିରେ ପଥର ଲଦା, ଗୋଡ଼ ଉପରକୁ କରି ଟଙ୍ଗାଯିବା ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ରସି 
ଯାଇଥୁଲା ରକ୍ତ ମାଂସର ଦେହ | ଆଉ ବେଶୀଦିନ ରହିଲା ନାହିଁ । ୧୯୭୬ ମସିହାରେ ପକ୍ଷାଘାତ 
ରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସେ ବାକ୍ଶକ୍ତି ହରାଇଲେ ଓ ତା ୨୮. ୧.୧୯୭ ୭ରିଖ ଯାଜପୁର 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଶୋଇଗଲେ | ଏକ ଦୁର୍ବାର ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର ଅବସାନ ହେଲା | 


୨୬୩ € ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନ : 


ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ 
ବିତ୍ମାଧର ବେହେରା 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଥମେ 
ଏହାର ସୀମା ସରହଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରାଯିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଅଛି | ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭାବେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସନ୍‌ ତାରିଖ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ଅନୁଶୀଳନ କରାଯିବା ସହଜ ନୁହେଁ । 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଧୁନିକ, ଅତ୍ୟାଧୁନିକ, ଉତ୍ତରା ଆଧୁନିକ, ସାଞ୍ପତିକ, ସମକାଳୀନ, ନୂତନ 
ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ପ୍ରକାରର ଶବ୍ଦ ଆଧୁନିକ ଯୁଗକୁ ନେଇ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି | ଅବଶ୍ୟ ସବୁ 
ଶବ୍ଦର ସୁକ୍ଷ ଅର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଇ ପାରେ ! ପ୍ରଥମେ ସମାଜର 
ପରିବର୍ଭନ ଆସେ ପରେ ଉ୍ତ ପରିବର୍ଭନର ଛାପ କଳା, ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୃଜନଧର୍ମୀ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଡ଼ିଥାଏ | ବିସ୍ତାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଦେଖିଲେ ଆଧୁନିକତା ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ଶହ୍ଦ | 
“ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥବା ସମୟର ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରବାହରୁ ବିଛିନ୍ନ ହେବାର ଅନୁଭବ, ନୂଆ ନୂଆ ଲାଗିବାର 
ଅନୁଭୂତି ସହ ଆଧୁନିକତା ସମୟର ପ୍ରବାହମାନତା ପ୍ରତି ଏକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କୁହାଯାଇପାରେ ! ବର୍ଭମାନ 
ବା ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟକୁ ଉପଯୁକ୍ତ କାରଣ ସହ ସର୍ବାଧ୍ୂକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନିହିତ ଥାଏ ।(୧? 

“ ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକ ପଦ ଦୁଇଟି ଏକାପରି ଜଣାଯାଉଥିଲେ ହେଁ ତତ୍ତ୍ବ ଅଲଗା | 
ଆଧୁନିକତା (Mଠଏeା‰) ଠିକ୍‌ କାଳବାଚୀ ନହେଲେ ହେଁ କାଳକୁ ନେଇ ତା'ର ଗତି | ମଣିଷର 
ଅନେ୍‌ଷା ଚିରନ୍ତନ । ଯେତେବେଳେ ସେ ନୂତନର ଅନ୍ବେଷଣ କରେ ଓ ଆବିଷ୍କରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ନୂତନକୁ ରୂପଦିଏ ସେତେବେଳେ ତାହା ଆଉ ନୂତନ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ ନୂତନ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଏ ଆଧୁନିକତାରେ |”? ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ସାମ୍ଭୃତିକ, ସମକାଳୀନ ପ୍ରଭୁତି ରହିଥିଲେ 
ହେଁ ଆଧୁନିକର ପରିସୀମା ଟିକେ ବ୍ୟାପକ ଅଟେ । ଯାହା ଆଧୁନିକ ତାହା ସାଞ୍ପଚିକ ନୁହେଁ । 
୧୯୮୦ ପରବର୍ରୀ କାବ୍ୟିକ ଧାରାକୁ କେତେକ ଆଧୁନିକତାର କ୍ରମ ପ୍ରସାରଣ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ, 
ସାମ୍ପୃତିକ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ଯାଇଅଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା ବାଦ ଏକ କାଳଭିରିକ ବିଷୟ ନୁହେଁ; ତାହା ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତନର 
ଫଳଶ୍ରତି, ଏକ ଆପାତ ବିରୋଧାତ୍ସକ ତଥା ବିକ୍ଷୁ୍ତ ମାନସିକ ସ୍ମିତି ବା ମିଜାଜ୍‌ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଅଛନ୍ତି |” ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହାସିକମାନେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ପ୍ରଶାସନର 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୨୬୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦୃଢ଼କରଣ ପରେ ପରେ ୧୮୫୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅୟମାରମ୍ଭ ବୋଲି 
ବିଚାର କରି ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହିଠାରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟଖଣ୍ଡକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଧାରା ଭାବରେ 
ନାମକରଣ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ସେସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ବ୍ୟାପକ ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ନାହିଁ । କେବଳ ସମକାଳୀନ କହିଲେ ୧ ୯୮୦ ପରବର୍ଭାୀ ସ୍ଵଷ୍ତିର ଧାରାକୁ ବିଚାର କରାଯିବାର 
ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଅଛି । 

ଓଡ଼ିଶା ଭାରତର ଅନ୍ୟତମ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ରାଜ୍ୟ ଅଟେ | ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଧରି 
ଆଦିବାସୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଗଠନରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛନ୍ତି ¦ ୨୦୦୧ 
ଜନଗଣନା ଅନୁସାରେ ଆଦିବାସୀ ଲୋକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଶତକଡ଼ା ୨ ୨.୧୩ ଭାଗ ଅଟେ |! ଓଡ଼ିଶାରେ 
୬୨ ପ୍ରକାରର ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ୧୩ ସମ୍ପଦାୟ ସଂପ୍ରତି ଆଦିମ 
ଅଧୁବାସୀ ଭାବେ ପରିଗଣିତ | ତାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଜୀଠାରୁ 
ଏବଂ ବିଶେଷଭାବେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ନୃତଭ୍ତଵବିତ୍‌, ଏତିହାସିକ, ସାହିତ୍ୟକ, ପ୍ରଶାସକ, 
ରାଜନୀତିକ ତଥା ଗବେଷକମାନେ ତପୂର ହୋଇ ଉଠିଲେ | ପ୍ରଶାସକ ଓ ରାଜୀନିଜ୍ଞମାନେ ଉନ୍ନୟନ 
ଧାରାକୁ ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇବା ପାଇଁ ପରମ୍ପରା ଅନୁଧ୍ୟାନକୁ ଅପେକ୍ଷା କଲେ | ଉପରୋକ୍ତ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଗବେଷଣା ଫଳରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ପ୍ରତି ସଂପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଇଂରେଜମାନେ ଭାରତକୁ ଆସି ଶାସନ କଲାପରେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ କଥା ଲୋକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିଲା [ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଏ, “ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ | 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯଯୁଗ ଓ ପୁରାଣ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଥୁବଲା ମୋଟାମୋଟି ଜୀବନ ବିମୁଖ । ଆଧୁନିକ 
ସମାଜରେ ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଆଦର୍ଶ ଅଧକ ଆଦର ଲାଭ କରିବାରୁ ଜନଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୂପାୟନ ପାଇଁ ଲେଖକମାନେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠିଲେ ।୯? ଅବଶ୍ଯ ଆଧୁନିକ କବିତା ମଧ୍ଯରେ 
ନିରୂତା ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେପରି କୌଣସି ବିଶେଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ଯାହା ଗଛ, ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଯାଇଛି | 

ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନିବନ୍ଧରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
କ୍ରମେ ହେଉ ଜିମ୍ବା ରୋମାଣ୍ବିକ୍‌ ଭାବଧାରା ଫୁଟାଇବା ହେଉ, ଚିତୂକଳ, ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ହେଉ 
ତଥା କୌଣସି ଜାରଣ ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ, ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, 
ବାଦ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଖଣ୍ମିତାଂଶ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ 
ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ର ଭାବେ ବିବେଚନା କରିବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଅଛି ! ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଯଦି ସେମାନଙ୍କ ସହ ସଂପୃକ୍ତ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ସେହିପରି 
ଭାବଧାରା ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ, ତାହାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଵେଷଣ କରାଯିବା ଉଚିତ | 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ପ୍ରାଗ୍‌-ସୀରଳା ଯୁଗର ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ସାରଳା ମହାଭାରତ ପ୍ରଭୃତିର କାବ୍ୟଧାରାରେ ସେହି ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥିବା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା | ଅବଶ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ମୁଖ୍ୟଧାରା ସହ ସେମାନେ ମିଶିପାରି 
ନ ଥିବାର ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ସୃଦ୍ଧି ହୋଇଅଛି ସେହି ଭାବଧାରା ଉପରେ ସମ୍ପତି କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ଭାରତୀୟ ସମ୍ବିଧାନରେ ଅନୁସୂଚିତ ଜନଜାତି ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନକୁ ସମାଜର 
ମୁଖ୍ୟ ଧାରାକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରଶାସନର ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ଏହାର ଦୋଷ ତୁଟି ଉପରେ ସାହିତ୍ୟ 
ସ୍ବଷ୍ଟାମାନେ ମନୋନିବେଶ କରିଅଛନ୍ତି | ଯାହା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ନ ଥଲା ବରଂ ସେତେବେଳେ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ସ୍ବାଭାବିକ ଜୀବନ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ବେଶଭୂଷାକୁ ନେଇ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଅନେକତ୍ର 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି; ଯଥା- “ ଉଇ୍ଟା ଉଚ୍ଚା ପାବତ ତହିଁ ବସଇ ଶବରୀ ବାଳୀ ”, “ ଗଅଣତ ଗଅଣତ 
ତଇଲା ବାଡ଼ୀ, ହେଁ କୁରାଢ଼ି” ପ୍ରଭୁତି ଚର୍ଯ୍ୟା ଗୀତିକା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ଶବର ମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଅଛି । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀ 
ରାମାୟଣରେ ଶବରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅଇଁଠା କୋଳି ପ୍ରଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଜଙ୍ଗଲର ଆଦିମ 
ଅଧବାସୀମାନଙ୍କର ଅନେକ ଉପାଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ରହିଅଛି ! ଉଭୟ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର ମହାଭାରତ 
ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣରେ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଅଞ୍ଚଳର ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ ଫଳମୂଳ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ବର୍ଣନା ରହିଛି । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର କନ୍ଦମୂଳ ଚାଷ ଓ ଖାଦ୍ୟ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାରକୁ 
ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ କୁହାଯାଇଛି, 
“ କନ୍ଦମୂଳ ଗ୍ରାସ କରେ ବେଳକାଳ ଜାଣି 
ଭୀମସେନ ଘରେ ଘରେ ଭ୍ରମଇ ରଜନୀ ! ” 
(ସାରଳା ମହାଭାରତ, ଆଦ୍ୟପର୍ବ, ପୃ.- ୨୦୬/୨୦୭) 
ଏବଂ 
କନ୍ଦମୂଳ ମାଂସ ଯେ କଲେକ ଭୋଜନ ‘ 
ଆଖଞ୍ଚୋମନ ସାରି ମନରେ ତୋଷ ପୁଣ 
କଷାଫଳ ଭୁଞ୍ଜଣ ସନ୍ତୋଷ ହୋଇଲେ ! 

(ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ-ଆରଣ୍ୟକ କାଣ୍ଡ, ପୁ. ୯,୧ ୨) 
ଉପରୋକ୍ତ ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ ବନବାସୀ, ଗିରିଜନ, ଆଦିମ ଅଧ୍ବାସୀ 
ଭାବରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ର ମିଳୁଅଛି ସେ ସମସ୍ତ ଶବରମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଆଧାରିତ | ପ୍ରାଚୀନ କାଳକୁ ଚାଲିଗଲେ ସମସ୍ତ ଆଦିବାସୀ ହୁଏତ ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
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ରହିଥୂବା ଅସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ପାରେ ।“” ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ କାବ୍ୟ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଅବଶ୍ଯ 
ଅଧକ ଭାବରେ ଗନ, ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକରେ ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନରେ ଚିତ୍ର ଫୁଟିଉଠିଛି | ଅବଶ୍ୟ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସମଷ୍ଟି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁମେ ଆଦିବାସୀ 
ଜନଜୀବନ ପ୍ରତିଫଳିତ । କେନ୍ଦୁଝରର ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀ ଜୁଆଙ୍ଗ ଏବଂ ଭୂର୍ୟୀ ମାନେ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠା 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ˆ ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟରେ ସ୍କାନ ପାରଅଛନ୍ତି । 
“ରଶ୍ମି ରେଖା ଚହୁଁ ଧାଇଁ ଆସିଥବେ 
ପଲ୍ଲକେ ଗନ୍ଧମାଦନେ 
ଦଣ୍ଡଦେବୀ ଅଧୁଷ୍ଠିତ ସେହି ଶୈଳେ 
ଶାଳକାଠ କରି ଗଦା 
ଅନଳ ଲଗାଇ ହୋଇଥୂବେ ମତ୍ତ 
ସଙ୍ଗୀତେ ଭୂୟାଁ ପ୍ରମଦା 
ବିନ୍ବିତ ହେବାରୁ ସେହି ଛବି ଆଦ୍ୟ 
ବୈତରଣୀ-ପୂତ-ଝରେ 
ଉଲ୍ଲାସେ ଜୁଆଙ୍ଗେବହ୍ନି ଜାଳିଥବେ 
ଗୋନାସା ଶୈଳେ ଶିଖରେ ।” 
ଆଧୁନିକତା ଆଦିବାସୀ ଚେତନା ସ୍ମ୍ଝି ମୁଳରେ ଏକ ସାରସ୍ବତ ମନୋଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛି | ଆପଣା ସଂସ୍କୃତି ବାହାରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି କବି ଲେଖକମାନଙ୍କର ଶିଳୀ ସୁଲଭ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ କୌତୁହଳ ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ମିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ଘେନି ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିବାର 
ପ୍ରବଳ ପ୍ରବଣତା - ଏହାହିଁ ସେ ସାରସ୍ବତ ମନୋଭଙ୍ଗୀ | ××× ଅପର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି କୌତୁହଳ 
ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ଜିକ ଆଙ୍ଗିକ ଘେନି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଆଧୁନିକ 
ପ୍ରବୃରି | ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଦିବାସୀ-ଚେତନା ବା ନିମ୍ନବର୍ଗଭାବନା ସମଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ସହାୟତା କରିଛି |? 
ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ସମକାଳୀନ ଅର୍ଥାତ୍‌ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ କବିତା ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେଗୋଟିର ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶର ସ୍ଵରୂପ 
ଆକଳନ କରାଯାଇ ପାରେ ! 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ସର୍ବଭାରତୀୟ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ କବି ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତ । ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ବାଉରୀବଂଧୁ କରଙ୍କ ମତରେ, 
“ ସେ ନିଜ ମାର୍ଗରେ ବଡ଼ ଯତ୍ନର ସହିତ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି | ପାଠକ ବୁଝନ୍ତୁ ବା ନ ବୁଝନ୍ତୁ ସେ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ତିଳେହେଲେ ଶୋଚନା ନାହିଁ । ସେ ସମାଜ ସଚେତନ ନୂହଁଚ୍ତି କି ସମାଜ ବିମୁଖ 
ନୁହଁନ୍ତି ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କବିତାରେ କୌଣସି ବାର୍ଭା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
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ଆତ୍ଵ ଜିଜ୍ଞାସା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା |”? କବିଙ୍କର ସୃଷ୍ି ଗୁଡ଼ିକରେ ମୂତ୍ୟୁ ଚେତନା ଅନେକରତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ 
ତା ମଧ୍ୟରେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଗାଁ ପ୍ରଭୃତିର ସ୍ମରଣ କଲାବେଳେ ସେ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରଭୃତିର ଅନ୍ତଃସ୍ରଳରେ 
ଆଦିବାସୀ ଉପାଦାନ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରିଥବା ଅନୁମେୟ ! କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ଆଦିବାସୀ ଜନ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଅଛନ୍ତି 
ଓ ତାଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି | କିନ୍ଧୁ ଉଦାହରଣ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରହିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆଦିବାସୀ ପ୍ରୀତି ନିବିଡ଼ ଭାବେ ରହିଥିବା ଜଣାଯାଏ | 
“ କଗନ୍‌ ଜୁଆଙ୍ଗା ଜଗନ୍‌ ଜୁଆଙ୍ଗ 
ଆଜି ପୁଣି ଆଉଥରେ 
ତମ ଗାଁ ରେମୁଳି ଘାଟୀରେ 
କିନ୍ତୁ ଆଉ କ'ଣ କହିବାକୁ ବାକି ଥାଇପାରେ 
ତୋର ଅବା, 
X xX × 
ସୋରିଷ ଫୁଲ କାନ୍ଦନ୍ତି ଅରକ୍ଷ ଛୁଆଙ୍କ ପରି 
ମଧ୍ଧାହ୍ନ ଖରାରେ 
ଚାହିଁ ଦେଖ, ସିଏ ଘର, ତୋ”ରି ଘର 
କାନ୍ଧରେ ତୋ ନା ତୁମ୍ଭା କେନ୍ଦେରା 
ଓ ତୋ ସ୍ତାରୀର କାଇଁଚ ମାଳିର ହାର |? 
ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ କେନ୍ଦୁଝରରେ | ବାଲ୍ୟକାଳରୁ 
ଆଦିବାସୀ ଭାଇମାନଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ରହିଆସିଥୁଲା । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ ! 
“ ଗୋ ନାସିକା ଯେ 
ନୀଳ ପାହାଡ଼ 
ଭାଙ୍ଗଇ ନିତି 
ନାହିଁ ପହୁଡ଼ । 
X xX × 
ଧାଙ୍ଗଡ଼ା କଲେ 
ମହୁଁଟା ତୋର 
ଧାତିକୀ ଫୁଲ 
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ସୂରୁଜ ତୁଲେ 
ହୁଅଇ ଗେଲ ` 


ଯାହାକୁ ଯେତେ 
ଥରକୁ ଥର |°? 
ଏ ସମୟର କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର କନ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଦରଦୀ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରିଅଛନ୍ତି | 
“ ମୁଁ ଜାଶେ କନ୍ଧଙ୍କର ବୁଡ଼ି ଯାଉଥବା କାପ୍‌ସିଗୁଡ଼ା ଗାଁର ଧୂଳି 
କେବଳ ଛଟପଟ ହୋଇ ସତି ପାଲଟିବ ଦିନ ଦିନ ଧରି 
କୁମ୍ଭାର ଲିମିକା ପରଜାଙ୍କର ଲାଗି ରହିଥିବା ଅଭାବ 
ତାଙ୍କରି ଜନଶୂନ୍ୟ ମାଠିଆ ପରିକରେ ଶାସନର 
ଆଉ ମୁଁ ଲେଖିଲା ବେଳେ 
ତଡ଼ିଦିଏ ମୋ ପାଖର ସକଳ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରତିରୋଧ ।୧୧? 
ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ର ସାମ୍ପତିକ ମାଓ ସମସ୍ୟା ଓ ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି 
ନିର୍ଭାକ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
“ ପୂରା ଜଙ୍ଗଲଟା ଉଠି ଆସିଚି 
ଗଛ-ବୃଳୁ ଧରିଛନ୍ତି ନରଦେଇ 
କହୁଛନ୍ତି ଆମକୁ ବଞ୍ଚାଅ 
କାଠ ମାଫିଆଙ୍କୁ ଗିରଫ କର 
ନଇଲେ ଗାଦି ଛାଡ଼ 
xX xX × 
ହୂସ୍‌, କିଏ ପଚାରେ 
ଅରଣ୍ୟର ଗର୍ଜନକୁ 
ପୋଲିସ୍‌ ଲାଠି ହଲାଉଛି |”? 
କବି ସଦାଖିବ ଦାଶ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକର ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ | ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଶୋଷଣର ପ୍ରତିବାଦ ସେ କରିଛନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଗୋତି ଦାଦନ ମଣିଷ ବିକାକିଣା ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ଆତ୍ସା ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । 
“ ଏଠି ଖାଲି ପରିବା କି ସଉଦା ମିଳେନା 
ମିଳେ ନାହିଁ ସଳପ କି ହାଣ୍ିଆର ନିଶା 


୨୬୯ € ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚାଉଳ କରଡ଼ି ଠାରୁ ମହୁଲ କି ତେନ୍ତୁଳି ଅଳସୀ 
ଖୋଜିଲେ ମିଳିବେ ଏଠି ଅବାଡ଼ୁଆ ୍ତିଲା 
ମୂଲଚାଲ ହୋଇଯିବ ର୍ତିଲାଠୁ ମରଦ (୧ 
କବି ଶତୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଲମ୍ି ଯାଇଛି କଳାହାଣ୍ଡିରୁ କାଶୀପୁର ସେଇ ସରଳ ଆଦିମ ମଣିଷଙ୍କ 
ପାଖକୁ ତାଙ୍କର ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ପାଇଛି ରୂପ । 
“ ସବୁ କୁରେଇ ଫୁଲ ଅଳସୀ ଫୁଲର 
କେଶରରେ ପୋକ ହୋଇ ପଶିଯାଏ ଭୋକ 
ଏବଂ ତା'ର ଦକାନରେ ଚରିଯାଏ ନୀଳ ବିଷ 
x xX x x x 
ଶତାବ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଚାଲିଛି 
ନଅଙ୍କର ପୋଡ଼ା ଭୂଇଁରୁ 
ତେନୁଳି ମଞ୍ଜି ଶୁଖିଲା ଆତ୍ବ ଟାକୁଆ (୧? 
କବୟିତ୍ରୀ ଗାୟତ୍ରୀବାଳା ପଣ୍ଡା ତାଙ୍କର କେତେକ କବିତାରେ ସୀମ୍ପତିକ ବିସ୍ଥାପନ ଓ ଆଦିବାସୀ 
ଶୋଷଣର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରି କହିଛନ୍ତି, 
“ କେନ୍ଦୁପତ୍ର, ଆତମ୍ଭଟାକୁଆ, ମହୁଲ ଫୁଲ 
ବୁଝାମଣାରେ ଇ ସରିଯାଏ ଜୀବନ ତମର 
ତମ ଜମିରେ ଖୋଳା ହୁଏ ଖଣି 
ବସେ କାରଖାନା 
ଇନ୍ଦିରା ଆବାସ, ବି.ପି.ଏଲ୍‌. କି ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷଣର 
ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ଦିଆଯାଏ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତମର |(୧୫୬ 
କବି ଅଜୟ ପ୍ରଧାନ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଭରଦାୟର ଦୁଃଖରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିଛନ୍ତି | ସେଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଅଛି ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର । 
“ କାଇଁ ପଚାରୁଚୁ ଆଉ ମୋ କଥା ନନି ? 
କୋଲାବରୁ କାଶୀପୁର ଏବେ କାହିଁ କେତେ ଦୂର 
କେବେ ଏଠା ତ କେବେ ସେଠା ଛାଡ଼ 
ସବୁ ଆଡ଼ୁ ଆମେ ବେଘର 
ଯିବୁ କୁଆଡ଼େ ? ସମସ୍ତେ ମୂକ ନଇଲେ ବଧ୍ଵର 
ମରଦ ଟିପ ଦେଲା ନିଶାରେ 
ହେଲେ ମୋର ତବି ଅଛି ଅଧୂକାର 
ମାଇଲେ, ଜବରଦସ୍ତ ଟେକି ନେଇଗଲେ ଟ୍ରକରେ 
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ପିଲାକୁ ମୋର ଫୋପାଡ଼ି ଦେଲେ କୁଟା ବିଣ୍ଡା ପରି 
ଆମେ ତିନିଜଣ ସେଇ ଅନ୍ଧାର ସେଇ ଜଙ୍ଗଲରେ ।|(୧୬ 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟର ସ୍ଵର ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅନୁରଣିତ ହେବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା ଚୂପ୍‌ ହୋଇ ବସି ନାହାନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଝରି ଆସିଛି ଆଦିବାସୀ ଓ 
ଉଗ୍ରବାଦର ଚିତ୍ର | 
“ କମି ଜଳ ଜଙ୍ଗଲର ଅବ୍ୟବସ୍ଥାରୁ ଉଲୁସି ଉଠେ 
ମାଓବାଦୀର ଚେତନା ଉଗ୍ରବାଦର ଅନ୍ଧାର 
ସମାଜର ଆର୍ଥକ ବୈଷମ୍ୟ ପାଇଁ 
ଦାୟୀ ବୋଲି ଭାବେ ସରକାରୀ ଅବହେଳା 
ଆଦିବାସୀ ଶୋଷଣ, ଦଳିତ ପେଷଣ 
ଓ ଧନୀ-ନିର୍ଧନ ଭେଦଭାବର ଗଭୀରତାର ଛାପ ।*୬? 
କବି ହୃଷିକେଶ ମଲ୍ଲିକ ମଧ୍ଯ ପରଦାର ଦୁଃଖରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି | 
“ ସିପେଇ ଧନୀ ମାରାଣ୍ଡିକି 
ଧରି ନେଇଗଲେ ମାଓବାଦୀ 
x x x x x 
ଏଇ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛ ସୀମାଜାନି 
ଇବା କିବା ଆଉରି ଦୂଃଖ ଅଛି ।(୧? 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମକାଳୀନ କବି ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ କେବଳ ସରଳ ତରଳ ଭାଷାରେ ଗାଁର ଦୃଶ୍ୟ 
ଅବତାରଣା କରି ନାହାଁନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଅଛି | 
ପାହାଡ଼ର ମୁକୁଳା ଛାତିରେ 
ଝରଣା ଗାଉଚି ଗୀତ 
ରତୁଙ୍କର ଯା” ଆସ ପୂର୍ବପରି 
ଶୁଭୁଅଛି ରହିଗଲି 
ଚାଙ୍ଗୁ ଆଉ ମାଦଳର ମଧୁର କୋରସ୍‌ 
x x x x x 
ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଜହ୍ନ ଭସା ମେଘ 
ଟିକି ଟିକି ଜରାର ଆକାଶ 
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ମିଠା ମିଠା ମହୁଲଫୁଲର ବାସ୍ବା 
ଭିଜା ଭିଜା ପବନର ସ୍ପର୍ଶ 
କେଡ଼େ ଆପଣାର ତା'ର ଏ ମୂଲକ | ୧୯? 
ଲେଲିନ୍‌ କୂମାର ମଧ୍ଯ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଜନସମାଜକୁ | 
“ ନିଶ୍ଵାସରେ 
ଖେଳୁଥବ ଫସଲ 
ଡଙ୍ଗର ବିଲର କେଉଁଠି 
ନଥିବ ବାଡ଼, 
କେବେ ସରିବ ନାହିଁ ହାଣ୍ିରୁ ପେଜ 
ସଳପ ଗଛରୁ ଶସ 
ଓଠରୁ ଗୀତ 
ଗୀତରେ 
କୁହୂଳୁଥୁବ ଭୋକ ଶୋଷ |? °? 
କବି ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ଅନେକ କବିତାରେ | 
“ ସାରା ରାତି ତ ଶୁଭୁଛି କାଠହଣା 
ଚଢ଼େଇର ଶବ୍ଦ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ 
ଓରାମ ସାହିର ମାଦଳ 
ତାଳ ଗଛରେ ଦୋହଲୁଛି 
ବାଇ ଚଢ଼େଇର ବସା ।୯? ୧? 
କବି ସୁନୀଲ କୁମାର ପୃଷ୍ଠି ମଧ୍ୟ ଗାଇଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ପରିଚର୍ଯ୍ୟାର ଗୀତି । 
“ ଅରଣ୍ୟର ମୋର ଯାଇଚି ନିଦରେ ଏବେ 
ଉଠାଅନି ତାକୁ 
ପାହାଡ଼ ଦାଢ଼ରେ ଖସିଯାଉଛି ଜହ୍ନ 
ନଇପାଣି ଚେଇଁ ଉଠୁଛି ଦୂର ଆଦିବାସୀ 
ଗାଁର ଯୁଆନ ଯୁବତୀ ।” (ଭୋର-ପାର୍ବଣ ପଞ୍ଚବଟୀ- ୨ ୦୦ ୬,ପୃ.- ୫୧) 
କବି ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧି ନିୟମ ଗିରିକୂ ନେଇ ଗାଇଛନ୍ତି ବିଦ୍ରୋହର ରାଗିଣୀ | 
“ ନିୟମ ଗିରିକୁ ନଗ୍ନ କରିଦେବା ପାଇଁ 
ଦୁଃଶୀସନ ଯିଏ ବି ଆସିବ 
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ଜନଗଣ କୂରୁସଭା ତଳେ 
ଯାଜ୍ଞସେନୀ ରୋଦନ କରିବ ନାହିଁ 
ବିବସ୍ତ୍ର ହେବାର ବେଳେ 
ଚାମ୍ପୁଡ଼ାର ରୂପଧରି ସଂହାରିବ |” 

(ମାଟିର ନନ୍ଦିନୀ-ଅମୂୃତାୟନ- ୨୦୦୬, ପୃ. ୨୪) 
କବି ଦିଲ୍ଲୀପ୍‌ କୂମାର ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର “ ବାର୍ଗିରୀପୋଷି ଘାଟୀରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ" କବିତାରେ ସାନ୍ତାଳମାନଙ୍କର 
ଆରଣ୍ୟକ ଜୀବନ ପରିଚାଳନା ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଓ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଦୁର୍ଗାଚରଣ କୂଅଁରଙ୍କର 
“ ଅରଣ୍ୟ ଇଗଲ’ କବିତାରେ ଆଦିବାସୀ ଉପରେ ହେଉଥୁବା ଅତ୍ୟାଚାରର କାହାଣୀ ସୂଚୀତ, କବି 
ଜୁମାର ହସନଙ୍କର “ବାରୁଣାବନ୍ତ” କବିତାରେ ଶିଛାୟନ ନାମରେ ଆଦିବାସୀ ଶୋଷଣ, କବି 
ଶ୍ରୀଦେବଙ୍କର କଳିଙ୍ଗ ନଗର ଗୁଳିକାଣ୍ଡ ଓ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ' ପାଉଁଶ ସମାଧ୍‌” କବିତା, କବି 
ଲାବଣ୍ୟ ଶବରଙ୍କର “ଜୀବନର ଡାକ” କବିତା, ଭାରତ ମାଙଝିଙ୍କର “ଗୀତ କୁଡ଼ୁଅ” ପ୍ରଭୃତିରେ 
ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । 

କବି ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରାଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀ ଝଙ୍କାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
“ ପଛରେ ଧାଙ୍ଗଡ଼ା ଧାଇ୍ଗଡ଼ିଙ୍କ ମନ ଉଲୁସା ଗୀତ 
ଆଗରେ ନୀଳ ନୀଳ ପାହାଡ଼ 
ଉପରେ ଦର୍ମୁ, ତଳେ ଦର୍ଭନୀ 
ସାଥରେ ଡ଼ୁଂ ଡ଼ୁଙ୍ଗା ଆଉ ତାତି ଚହଟା ଟାଇରା” 
(କୃଶବିଦ୍ଧ ଯୀଶୁମାନେ ¬ କାବ୍ୟଲୋକଙ- 

ଶାରଦୀୟ ଡମେଷାଙ୍କ- ୨୦୧୧, ପୁ.୭ ୨-୭୩) 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଏ ଲେଖକର କବିତାରେ ଅନେକତ୍ର ରହିଛି ଆଦିବାସୀ ସ୍ଵର ! 

“ ଛୋଟିଆ ଗୋଟିଏ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଗାଁ 
ସଂଜ ଆସିଲେ ଡିବିରି ଜଳେ 
ନୂଆଣିଆ ଚାଳଘରେ 
XxX xX XxX 
ସମ୍ପର୍ତି କହିଲେ ବୁଝିଏ ଲାଉତୁମ୍ଭା 
ଘରକୋଣରେ ମକା, ଗୁଳୁଜି, ମାଣ୍ଡିଆ, ଗଙ୍ଗେଇ 
X xX X xX 
)ଃଖ ସୁଖର ହିସାବ ପାଇଁ ବେଳ କାହିଁ 
ମଦାଙ୍ଗ ଓ ମଣ୍ଡଘରେ 
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ଅଗଣାରେ ଜମିଉଠେ ଚାଙ୍କୁ 
ରାତି ଗର୍ଚିଲେ ସାଇଁ ସାଇଁ | 
(ପାହାଡ଼ି ମଣିଷ - କୁଆ ଝରଣା - ପୁ.-୮) 


ସ୍ଥାନ ଅଭାବରୁ ଅନେକ କବିଙ୍କର ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । କେବଳ 
ଉପସଂହାଗରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ର ରହିଥୁଲେ 
ହେଁ ଆହୁରି ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଆସିବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ପଦଟୀକା 


୧. 
୨ 


୧୦. 


ଦାସ, ହରପ୍ରସାଦ : ‘ଆଧୁନିକତାର ପରମ୍ପରା” , ପୃ“ ୧୩, ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, ୨୦୧୦ 
ସାମଲ, ଡକ୍ଟର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, “ ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ” 
ୟୁ.ଜି.ସି. ପ୍ରାୟୋଜିତ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଉଜ଼ିବନ 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧ ନଭେମ୍ବର- ୨୦୧୦ | 

ସାହୁ, ପ୍ରଫେସର ଆଦିକନ୍ଦ : “ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନର ନୁହେଁ ପରିଗ୍ରହଣର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ ”- 
‘କନସୁଧା” ସ୍ବନକ୍ଷତ୍ର ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୧୩, ପୁ.- ୨୭ | 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି : ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଚିତ୍ର - 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ - ୨ୟ ପ୍ରକାଶ- 
9୨୦୦୪, ପୁ.-୩୬/୩୭ | 

ରାଜଗୁରୁ, ଡକ୍ଟର ସତ୍ୟନାରାୟଣ : ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ( ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ), ଗ୍ନୁ ମନ୍ଦିର୧ ୯୮୫, 
ପୁ.- ୧୧ | 

ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ, ପୁ.- ୧୪୯ | 

ବେହେରା, ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ : ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ବାଧୀନତା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଚିତ୍ର : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ¬ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ- ୨୦୦୪, 
ପୁ.ଓ-୩୦ {| 

କର, ଡକ୍ଟର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ : ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ, ପୃ.-୫୮ ୧ 

ମହାପାତ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ : ଶୁନ ସଂହିତା - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା, ସଂକଳକ- 
ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ପୃ.- ୧୨୪ | 

ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର : ଜୁଆଙ୍ଗ ପଲ୍ଲୀରେ ଗୋଟାଏ ସକାଳ - ଅଦୃଶ୍ୟ ଡଗର ¬ 
ବିଜୟିନୀ ପବ୍ଳିକେଶନ୍‌୍‌ କଟକ, ପୃ.- ୫୮-୫୯ | 
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୧୧. 
୧୨. 


୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 
୭, 


୧୮. 


୧୯. 


୨୦. 


୨୧. 


ମହାପାତ୍ରା ଜୟନ୍ତ : କଏଦୀ - କ୍ରାନ୍ତିଧାରା- ୧୯୯ ୦, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପୃ.¬୪ | 

ମିଶ୍ର ଡକ୍ଟର ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର : ଗୋଧୂଳି ବେଳ ¬ ପାର୍ବଣ ପଞ୍ଚବଟୀ- ୨୦୦୬, ପୂ. 
୪୯। 

ଦାଶ, ସଦାଶିବ : ଶବ ବ୍ରହ୍ମ - ଗଣ୍ଡମୁଣ୍ଡା ହାଟ, ପୃ.- ୯୯ | 

ପାଣ୍ଡବ, ଶତୃଘ୍ନ : ପାଣି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା - ଭୋକ କଥା, ପୁ. ୪୧ 

ପଣ୍ଡା, ଗାୟତ୍ରୀ ବାଳା : ଦେଶର ନକ୍ଟା - ପଞ୍ଚବଟୀ - ୨୦୦୬, ପୁ.-୫୬ | 

ପ୍ରଧାନ, ଅଜୟ : ଆନନ୍ଦ ଭୈରବୀ - ବାସାନ୍ତର - ପୁ.-୭୩ ! 

ମହାରଣା, ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ : ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଲକ୍ଷ - କାବ୍ଯଲୋକ- ୫ ୯-ଜୁଲାଇ-ସେପ୍ଟେମ୍ବର- 
୨୦୧୨, ପୁ.-୪୩। 

ମଲ୍ଲିକ, ହୃଷିକେଶ : ସୀମାଜାନିର ଦୁଃଖ - କାବ୍ୟଲୋକ- ୨୦୧୦, ପୁ.-୪୬ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ହୃଦାନନ୍ଦ : ଆଗ ପାହୁଣ୍ଡ - ଆଦିବାସୀ, ପୃ.-୫ ୧ | 

କୁମାର, ଲେଲିନ୍‌ : କବିତା ସଂତ୍ାସ - ଆମ ସମୟର ଚର୍ଚ୍ଚିତ କବିତା, ସଂ.- ରମେଶ ପତି, 
ପୁ-୧୭୯ । 

ପଣ୍ଡା ଉମାଶଙ୍କର : ଅକସ୍ାତ୍‌ କିଏ ଜଣେ ଚାଲିଗଲା - କାୟା ନୌକାରେ, ପୃ.-୮୦ | 
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ଓଡ଼ିଆ ଚ୍ଚ ପରିକ୍ରମା 
ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


ମହାକାବ୍ୟ, ଦୂତକାବ୍ୟ, ଶତକ, ମୁଲ୍ତକ, ନାଟକ ପ୍ରଭୃତି ପରି ଚମ୍ପୁ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନା । ଏହା ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ରଚିତ । ସଂସ୍କୃତ 
ଆଳଂକାରିକମାନେ ଏହାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି,  ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମୟୀ କାଚିତ୍‌ 
ଚମ୍ପୁରିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ ' କିମ୍ବା “ ଗଦ୍ୟପଦ୍ଯୟମୟଂ କାବ୍ୟଂ ଚମ୍ପରିତ୍ୟଭିଧୀୟତେ' | କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକରେ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ଅନୁପାତ ତଥା ସଂଯୋଜନାର କ୍ରମ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ନଥିବା 
ଯୋଗୁଁ ବର୍ଭମାନ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅକ୍ଷମ । 
ଫଳରେ ବୌଦ୍ଧଜାତକ, ହିତୋପଦେଶ ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଛକୁ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଚଞମ୍ପୁଶୈଳୀରେ ରଚିତ ବୋଲି 
କହିବା ନିମନ୍ତେ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରୁ ନାହାନ୍ତି । ମହାକାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ରଚନାର ସ୍ଵର୍ଣଧଯୁଗରେ ଏହି 
କୁଦ୍ର ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ରଚନାକୌଶଳ ପ୍ରତି କବି ତଥା ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ବିଶେଷଭାବେ 
ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ନଥୁବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପ୍ରକାର ରଚନାର 
ସ୍ଵଜତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକମାନଙ୍କର ଏ ସାହିତ୍ଯକ ବିଭାଗଟିର ବିସ୍ତୃତ ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିବାରେ ଉଦାସୀନତା ପରିଲକ୍ଷିତ. ବୋଲି ମନେହୁଏ | କିନ୍ତୁ ମହାକାବ୍ୟ, ଗଦ୍ୟକାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ 
ଯେତେବେଳେ ପରିଣତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି କ୍ରମେ କ୍ରମେ କାବ୍ୟରସ ପିପାସୁ ପାଠକଚୃନ୍ଦଙ୍କର 
ମନୋବିନୋଦ କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ସେତେବେଳେ ଚମ୍ପୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଭାଗ ରୂପେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା । ସଂସ୍କୃତ ଚମ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ୯ମ-୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ରଚିତ “ ନଳଚମ୍ପ' ହିଁ ପ୍ରାଚୀନତମ ବୋଲି ଆଲୋଚକମାନେ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଚମ୍ପୁ 
ରଚନାର ଏ ଅର୍ବାଚୀନତା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଆମେ ଉପରୋକ୍ତ ମତର ଯଥାର୍ଥତା ଉପଲବ୍ଧ 
କରିପାରିବା | 

ଚମ୍ପୁ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଶ୍ରୀ ବେଙ୍କଟାଧ୍ଵରୀ ସ୍ଵୀୟ “ ବିଶ୍ଵଗୁଣାଦର୍ଶ” ଚଞ୍ପର ଉପୋଦ୍ଘାତରେ 
ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି | ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“ ପଦ୍ୟଂ ଯଦ୍ୟପି ବିଦ୍ୟତେ 

ହୃଦ୍ୟଂ ବିଗଦ୍ୟଂ ନ ତତ୍‌ 
ଗଦ୍ୟଂ ଚ ପ୍ରତିପଦ୍ୟତେ ନ 
ବିଜହତ୍‌ ପଦ୍ୟଂ ବୁଧାସ୍ବାଦ୍ୟତାମ୍‌ ! 
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ଆଦରେ ହି ତୟୋଃ ପ୍ରୟୋଗ ରୁଭୟୋ- 
ରାମୋଦଭୂମୋଦୟଂ 
ସଙ୍ଗଃ କସ୍ୟ ହି ନ ସ୍ବଦେତ ମନସେ 
ମାଧ୍ବୀକମ୍ପଦ୍ବୀକୟୋଃ !” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯଦିଓ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ମନୋହାରିଣୀ ପଦ୍ଯକାବ୍ଯ ରହିଛି ତଥାପି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ଗଦ୍ୟରହିତ ହେତୁ ରସିକମାନଙ୍କର ହୃଦ୍ୟ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଗଦ୍ଯ ମଧ୍ୟ ପଦ୍ୟରାହିତ୍ୟ ହେତୁ 
ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେହି ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏହି 
ଚମ୍ପୁ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଅଛି । ମଧୁ ଓ ଦ୍ରାକ୍ଷାର ସମନ୍ଵୟ କାହାର ଅରୁଚିକର 
ହୁଏ ନାହିଁ । 

ସେହିପରି କବି ଭୋଜ ମଧ୍ଯ ତଦୀୟ “ଚମ୍ପୁ ରାମାୟଣରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନର ଉଦେଶ୍ୟ 
ନେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 

“ ଗଦ୍ୟାନୂବଦ୍ଧ ରସମିଶ୍ରିତ ପଦ୍ୟସୂକ୍ତିଃ 

ହୃଦ୍ୟାହି କାବ୍ୟ କାଳୟା କଳିତେବ ଗୀତିଃ 

ତସ୍କାତ୍‌ ଦଧାତୁ କବିମାର୍ଗବିଦାଂ ସୁଖାୟ 

ଚମ୍ପୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାଂ ରସନା ମଦୀୟା । ” 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେହେତୁ ଗଦ୍ୟସଂଯୁକ୍ତ ରସାଳ ପଦ୍ୟସମୂହ ବାଦ୍ୟଯୁକ୍ତ ଗୀତ ପରି ମନୋହାରିଣୀ, 
ତେଣୁ ମୋର ରଚନା ରସିକମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ବିଧାନ ନିମନ୍ତେ ଚମ୍ପୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରୁ ! 

ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଟ୍ଗଙ୍କର ନଳଚମ୍ପୁକୁ ଯଦି ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଚମ୍ପ୍‌ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ, 
ତା” ହେଲେ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବହୁ ସଂସ୍କୃତ କବି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଶତାଧୁକ 
ଚମ୍ପୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀରେ ଗତାନୁଗତିକତାର ଗନ୍ଧ ସ୍ପଷ୍ଟ ¦ କିନ୍ତୁ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବାଣଭଙ୍ଟଙ୍କର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ପଦ୍ୟଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ କବିମାନେ 
ଉଭୟ ପ୍ରକାର ରଚନାରେ ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ସମାନ ଭାବରେ ଗତି କରିପାରୁଥିବା ପ୍ରମାଣିତ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ବିଭାଗଟିରେ ରୁବ୍ଧି ସାଧନାରେ ସଚେଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଲେ | ନିମ୍ପଲିଖମତ 
କେତୋଟି ଚମ୍ପୁ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ସମାଦୂତ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ଯଥା- 

ତ୍ରିବିକ୍ରମ ଭଙ୍ଗଙ୍କର “ ନଳଚମ୍ପୁ' ଓ ‘ ମଦାଳସା ଚମ୍ପ', ଜୈନକବିଜାବନ୍ଧରଙ୍କ “ ଜୀବନ୍ଧର 
ଚମ୍ପୁ', ସୋମଦେବଙ୍କ “ ଯଶସ୍ତିଳକ ଚମ୍ପ', ଭୋଜଙ୍କ ‘ରାମାୟଣ ଚମ୍ପୁ”, ଅଭିନବ କାଳିଦାସଙ୍କ 
ଭାଗବତ ଚମ୍ପୁ ', ସୋମେଶ୍୍‌ ରଦେବଙ୍କ “ କୀଇଁ କୌମୂଦୀ ଚମୂ ', ବାସୁଦେବ ରଥଙ୍କ 
' ଗଙ୍ଗବଂଶାନୂଚରିତ ଚମ୍ପୁ ', ଅନନ୍ତ ଭଟ୍ଟଙ୍କ “ଭାରତ ଚମ୍ପୁ ' , ତିରୁମଲ୍ନାତ୍ବାଙ୍କ “ବରଦାମ୍ବିକା ପରିଣୟ 
ଚମ୍ପ, ମିତ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ' ଆନନ୍ଦକନ୍ଦ ଚପ , ଚିଦାତ୍ବରଙ୍କ ‘ ଭାଗବତ ଚମ୍ପୁ”, ଶେଷକୃଷ୍ଣଙ୍କ ' ପାରିଜାତ 
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ହରଣ ଚମ୍ପ', ନୀଳକଣ ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ ନୀଳକଣ୍ଠ ବିଜୟ ଚମ୍ପୁ”, ରାଜଚୁଡ଼ାମଣି ଦୀକ୍ଷିତଙ୍କ ଭାରତ 
ଚମ୍ପୁ, ଚକୁକବିଙ୍କ ‘ ଦୌପଦୀ ପରିଣୟ ଚମ୍ପୁ, ବେଙ୍କଟାଧ୍ବରୀଙ୍କ ' ବରଦାଭ୍ୟୁଦୟ ଚମ୍ପୂ ' , ' ଉତର 
ଚମ୍ପ', “ ବିଶ୍ଵଗୁଣାଦର୍ଶ ଚମୁ' ଓ ଶ୍ରୀନିବାସ ଚମ୍ପୁ”, ବାଣେଶ୍ଵରଙ୍କ “ଚିତ୍ରଚମ୍ପ', କୃଷ୍ଣକବିଙ୍କ 
“ ମନ୍ଦାରମରନ୍ଦ ଚମ୍ପ', ସଦାଶିବ କାବ୍ୟ କଣ୍ଡଙ୍କ ଚନ୍ଦନ ଚମ୍ପୁ ', ଚକୁପାଣୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଗୁଞ୍ଜିଚା 
ଚମ୍ପୁ, କବି କର୍ଣ୍ଣପୁରଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ବୁନ୍ଦାବନ ଚମ୍ପୁ ପ୍ରଭୃତି । 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏ ପ୍ରକାର ଚମ୍ପୁର ଚନାଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କେତେକ 
ଉତ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ ପଣ୍ତିତ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଚମ୍ଚୁ ରଚନା କରିଥୁବା ଦେଖାଯାଏ | । ବାସୁଦେବ ରଥ 
ସୋମଯାଜୀଙ୍କ  ଗଂଗବଂଶାନୂଚରିତ ଚଞ୍ଚ', ବକ୍ରବାକ୍‌ ଚକ୍ରପାଣୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ଗୁଣ୍ଡିଚା ଚମ୍ପ' , 
ନୀଳାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ  ଚନ୍ଦନଯତ୍ରା ଚମ୍ପ', କବିରାଜ ଭଗବାନ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ' ମୂଗୟା ଚମ୍ପ' ସଦାଶିବ 
କାବ୍ୟକଣ୍ଡଙ୍କ ଚନ୍ଦନ ଚମ୍ପ' ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ଚମ୍ପୁ 
ରଚନା ଯେ ଅବିଦିତ ନଥୁଲା ଏଗୁଡିକ ତା'ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ | କିନୁ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା ଏ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତି ନଗଣ୍ୟ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚମ୍ପ୍‌ ରଚନାର ପରଂପରା ଚଉତିଶା, ଚଉପଦୀ, ପୋଇ ପ୍ରଭୃତି ପରି 
ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପର ଆଦି ପ୍ରବର୍ଭକରୂପେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ହିଁ (ଖୀ: ୧୭୮ ୯- 
୧୮୪୫) ସମ୍ମାନାହଁ । ଏହାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପର ଓଡ଼ିଆ ଅଂଶ କିମ୍ଭା ‘ରତ୍ନାକର 
ଚମ୍ପୁ” ସହ ସାମ୍ୟ ଥିବା କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ରଚନାକୁ କୌଣସି କୌଣସି ପ୍ରକାଶକ ଚମ୍ପ ନାମରେ 
ନାମିତ କରି ବର୍ଭମାନ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଦେଖାଯାଏ | ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ' ଭଞ୍ଜୀୟ ଚପ? ଅନ୍ୟତମ | 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚଉପଦୀ ଭୂଷଣ ବର୍ଭମାନ ଭଞ୍ଜୀୟ ଚମ୍ପ୍‌ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଆଉ କେତେକ 
ତଦୀୟ ˆ ଛନ୍ଦଭୂଷଣ”କୁ ଚମ୍ପୁ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରି ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ଆଦି ପ୍ରବର୍ଭକ ରୂପେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଉଞ୍ଜଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୁଣ୍ଠିତ ନୂହନ୍ତି | କିନୁ ଭଞ୍ଜବିରଚିତ ˆ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ନିଜର ଗ୍ରନ୍ଧ ତାଲିକା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 

“ ଅଶେଷ ଚଉତିଶା ଚଉପଦୀ 

ତାହା କେତେ ଯେ କହିବି ସଂପାଦି | 

ଗାହା ଦୋହା ଷୋଡଶେନ୍ଦୁ ଛପୋଇ 

ଇତ୍ୟାଦି କବିତଵ ଗଣନା ନାହିଁ । 

XXXXXXXXX 

ଭାବବତୀ ମୁକ୍ତାବତୀ ପ୍ରମାଣ 

ବରଜଲୀଳା ଯେ ଛନ୍ଦଭୂଷଣ । ” ପ୍ରଭୁତି ! 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୨୭୮ 
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ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ତାଲିକା ସହ ଚମ୍ପ ନାମଟି ସଂଯୋଜିତ ନ ହୋଇଥବା ଯୋଗୁଁ ମନେହୁଏ, ସେ 
ଚମ୍ପୁ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ ଚେଷ୍ଟିତ ହୋଇ ନଥୁଲେ କିମ୍ବା ଚଉପଦୀଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଛନ୍ଦଭୂଷଣ 
ଯେ ଚମ୍ପୂ ଆଖ୍ୟା ପାଇପାରେ ତାହା ସେ କଳ୍ପନା ସୁଦ୍ଧା କରିନଥୁଲେ । ନଚେତ୍‌ ସେ ଚଉତିଶା, 
ଚଉପଦୀ ଓ ଛନ୍ଦଭୂଷଣ ସହ ଚମ୍ପୁ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର ନିଶ୍ଚୟ କରିଥାଆନ୍ତେ | ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୂର 
ଆଲୋଚନାବେଳେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 

ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆଙ୍କିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଇଛା ହୁଏ । 

( ୧) ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତରସମ୍ମତ ଚମ୍ପର ଅନୁକରଣରେ ଲିଖୁତ ଚ୍ଚ, 

(9) କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ “ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ 'ର ଓଡ଼ିଆ ଅଂଶର ଅନୁକରଣରେ ଲିଖୁତ 
ଚମ୍ପୁ ଏବଂ 

(୩) ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଲିଖୁତ ଚମ୍ପୂ | 

ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାର ଚମ୍ପର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତ 
ଚମ୍ପୁ ନୁହେ, କିନ୍ତୁ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚପର ତାଲିକା ମାତ୍ର | କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବିରଚିତ 
‘ଚଟକ ଚନ୍ଦ୍ର ହାସ ଚମ୍ପୁ? ରସରାଜଙ୍କ ‘ ଗୋବରଗାଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୁ? ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକ ଚମ୍ପର ଅନୁକରଣରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଚମ୍ପୁ ଦେଖାଯାଏ 
ନାହିଁ । ତେଲୁଗୁ ଓ କନଧଡ଼ା ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ଏ ପ୍ରକାର ଗଦ୍ୟ-ପଦ୍ୟ-ବିମଶ୍ରିତ ସଂସ୍କୃତ ଆଳଂକାରିକ 
ମତସନ୍ମତ ଚମ୍ପର ବାହୁଲ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ | ତେଲୁଗୁ ସାହିତ୍ୟର ଅଧୁକାଂଶ କାବ୍ୟ, ଏପରି କି 
ନାନ୍ସୟା, ତିକକନା ଓ ଏରା ପ୍ରାଗଡ଼ାଙ୍କ ମହାଭାରତ, ଭାସ୍କରଙ୍କ ରାମାୟଣ ଓ ପୋଥନାଙ୍କ ଭାଗବତ 
ମଧ୍ଯ ଚମ୍ପୁଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚମ୍ପୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସଂସ୍କୃତର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର | ଓଡ଼ିଶାରେ ଏପ୍ରକାର ଚମ୍ପୁର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ | 
ଅଧୁନା ଉପଲବ୍ଧ ଚମ୍ପୁମାନଙ୍କ ମଦ୍ଯରୁ ଚିକିଟୀ ରାଜା କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ରାଚେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ' ଝୁଲଣ ଚମ୍ପୁ 
ହିଁ ଏ ଧରଣର ଏକମାତ୍ର ରଚନା । 

“ ଝୁଲଣ ଚମ୍ପୁ” ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ ଉଷାଭିଳାଷ, ରଘୁନାଥ ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତିର 
ରଚୟିତା ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୌତ୍ର, ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ରାଧାମୋହନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତା କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିରଚିତ ! ସେ ସ୍ଵୀୟ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି “ ଶ୍ରୀମତ୍‌ ଚିକ୍ରିଟୀ ରାଜ୍ୟାଧୂପ ନୃପକଳାପ କିରୀଟତଟ ମୁକୁଟମଣି ଶ୍ରୀଶ୍ରୀଶ୍ୀ 
ବିଶ୍ନମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ତନୂଭବ ଯୁବନିବହ ମଣ୍ଡଳୀ ମୁକୁଟାଳଂକାର ହାର ଶ୍ରୀ କିଶୋରଚନ୍ଦୁ ବନ୍ଦିତ...!” 


୨୭୯ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଚିକିଟୀ ରାଜ୍ୟରେ ଖ୍ରୀ: ୧୮୮ ୧ରୁ ଖ୍ରୀ: ୧୯ ୦୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ | 
ତେଣୁ ଚମ୍ପୁଟି ଏ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ସୁନିଶ୍ଚିତ 

“ଝୁଲଣ ଚମ୍ପୁ' ଆଠଟି ଗୀତ ଓ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ଗଦ୍ଯସମ୍ବଳିତ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନା । କବି 
ପଦ୍ୟଗୂଡିକରେ ଅକ୍ଷର ନିୟମ କିମ୍ବା ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ବ୍ୟବହାରରେ କୌଣସି ନିୟମ ରକ୍ଷା କରିନାହାନ୍ତି । 
ପଦ୍ୟାଂଶରେ କବିଙ୍କର କବିତ୍ଵ ଯେପରି ବିଳସିତ, ଗଦ୍ୟାଂଶରେ ପାଶ୍ଡିତ୍ଯର ପରାକାଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ ସେପରି 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ଦୀର୍ଘ-ସମାସବହୂଳ ସଂସ୍କୃତ ଗଦ୍ଯ ରୀତିରେ ରଚିତ ଗଦ୍ୟଯାଂଶ ଶ୍ୂତିମଧୁର ହେଲେହେଁ 
ଆୟାସବୋଃା । କିଶୋର କୃଷ୍ଣ ଓ କିଶୋରୀ ରାଧାଙ୍କ ଝୁଲଣ ଯାତ୍ରାକୁ ଉପଜୀବୀ କରି ଚମ୍ପଟିର 
ପରିକଛ୍ନା କରାଯାଇଛି ! 

ଶ୍ରାବଣମାସ ପୃଥିବୀରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୁଅନ୍ତେ ବୃନ୍ଦାବନର ବର୍ଷାକାଳୀନ ଶୋଭାରେ ଉନ୍ମତ୍ତ 
ହୋଇ ସଖୀବୂନ୍ଦଂ ପରିବେଷ୍ଟିତା ରାଧା ବନବିହାର ନିମନ୍ତେ ବହିର୍ଗତ ହୁଅନ୍ତି । ଉପବନରେ 
ପୁଷ୍ପଚୟନାବକାଶରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୋହନ ମୁରଲୀର ମାଦକ ସ୍ଵର ସେମାନଙ୍କ କର୍ଣ୍ଳପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ 
ଏବଂ ତା'ର ଅନୁସରଣରେ ସେମାନେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସମୀପରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି ¦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ 
ଲାଭ କରି ଶ୍ରୀ ରାଧା ସ୍ଵଭାବସୂଲଭ ଲଜ୍ା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତେ; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜର କୋମଳ ମଧୁର 
ଚାଟୁବଚନଦ୍ଵାରା ତାହାଙ୍କୁ ବଶୀଭୂତ କରି ଦୋଳି ଉପରକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସଖୀବୃନ୍ଦ ଉଭୟଙ୍କୁ 
ଦୋଳିରେ ଝୁଲାଇ ଝୁଲଣଯାତ୍ରା ଅବଲୋକନ କରନ୍ତି | 

ସଂସ୍କୃତ ମହାକାବ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଲକ୍ଷଣାନୁଯାୟୀ ଚମ୍ପରଟି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବନ୍ଦନାରୁ ଆରମ୍ଭ ! ଏଥୁରେ 
ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ କଥୋପକଥନଗୁଡ଼ିକ ପଦ୍ୟାକାରରେ ଏବଂ ସଂପୃକ୍ତ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ । 
ଚମ୍ପଟି ଅପ୍ରକାଶିତ ହେତୁ ବନବିହାରକାଳୀନ ଶୋଭାବର୍ଣ୍ଣନାରୁ କିଛି ଅଂଶ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା | 

“ଏ ସମୟରେ ଅଳିଲଳିତରବାଳଳିତ ପିକନିକର କରନ୍ପିତ କଳିନ୍ଦନନ୍ଦନାତଟନିକଟ 
ଅଟବବଟଲମ୍ପଟିନୀ ଅବନୀତଳଲଳନାକୁଳସୁନ୍ଦରାଧଵକା ରାଧୁକା ରାକାବାନ୍ଧବମରୀତିରୁଚିସ୍ପିତମୁଖୀ 
ଲଳିତା ଚମ୍ପକଲତା ସହୀ ସହିତରେ ମଂଦ ମଂଦ ଚନ୍ଦନାନୀଳ ଚଳନ ପ୍ରଫ୍ଲୁଲ୍ଲିତ ବଲ୍ଲରୀକି ଚାହିଁ 
ପଚାରୁଛନ୍ତି ।” 

ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ସମୟକୁ ଯେପରି ସୁଷୁ ଓ ପରିଣତ ରୂପ 
ଧାରଣ କରିଥଲା ଗଦ୍ୟ ସେପରି ହୋଇପାରି ନଥୁଲା | ତେଣୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚମ୍ଟିରେ ପଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ଯେପରି ସୁନ୍ଦର ହୋଇପାରିଛି, ପଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ତା'ର ତୁଳନାରେ ସେପରି ମନୋମୁଗ୍ଧକର ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ପଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଏକମାତ୍ର ପଦ୍ୟ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା- 

“ଆରେ ଛଇଳାମଣି ନଥୁବୂ ପରା ଜାଣି 

ଜଣାଉଅଛି ଦିଅ ଚିତ୍ତକୁ ରେ । ପଦା 
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ଘୋଟିଲା ଘନମଣ୍ଡଳ ଖେଳିବାରେ କେବଳ 
କେକୀକୂଳ କଲେଣି ନୃତ୍ୟକୁ 


7 ଟିଗଲା ମାଳତୀ କଦମ୍ବ ଜାତୀ ଯୁଥୀ 

ଗାଇଲେ ମଧୁକରେ ଗୀତକୁ ରେ ।୧। 

ଘେନି ବହେ ପବନ ଅନବରତ ବନ 
ନାନା ସୁମନ ସୁବାସିତକୁ 

ମଣ୍ଡି ମଣି ଅଟ୍ଟାଳି ସକଳ କୂଳପାଳି 
ଦେଲେ କେତେ କୁତୁକ କାନ୍ତାକୁରେ ।୨। 

ଦେଖରେ ଦେଖ ଧନ, ଜି ଦିଶେ ବୁନ୍ଦାବନ 
ଫୁଲ ପଲ୍ଲବ ଶୋଭା ଜାତକୁ 

ବିଜେ କର ଗୋ ଥରେ ଘେନି ନିଜ ସାଥିରେ 
ତୋର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣମିତକୁ ରେ ।୩ 

ଶୁଣି ସଜନା ବାଣୀ ଜିଣାଇ ଭଙ୍ଗୀ ଠାଣି 
କିଶୋରୀ କଲେ ନେତ୍ରପାତକୁ 

ବୋଲେ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ରଜପୁର ମହେନ୍ଦ୍ର 
ସୁତ ବଳିବେ ପୁରୁହୃତକୁ ରେ” ୪। 


ସଂସ୍କୃତ ଚମ୍ପୁ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏକମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୁ ଭାବରେ “ଝୁଲଣ ଚମ୍ପୁ 'ର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ରହିଛି | କିନୁ ଓଡ଼ିଶାର ତଥା ଓଡ଼ିଆ କବିର ଦୂର୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ ଏହା ଆଜି 
ସୁଦ୍ଧା ଲୋକଲୋଚନ ଗୋଚରୀଭୂତ ହୋଇନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଆଲୋଚ୍ୟ ଚମ୍ପରଟିର ରଚନା ସମୟ ହିଁ 
ଏଥୁପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ନହିଁ । କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଏପରି ଏକ ସମୟରେ ସ୍ଵୀୟ 
ଚମ୍ପଟିକୁ ରଚନା କରିଥିଲେ, ଯେତେବେଳେ ଲୋକଙ୍କ ମନରୁ ପୁରାତନ ସାହିତ୍ୟର ଗତାନୁଗତିକତା 
ପ୍ରତି ଆଦର କମି ଆସୁଥିଲା ଏବଂ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ତା” ସ୍ଥାନରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠୁଥିଲା | ତେଣୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ମଣ୍ଡଳୀ ପୁରାତନ ଶୈଳୀର ରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ଅନାଦର ନ କରୁଥିଲେ ହେଁ ଆଦର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁ ନଥିଲେ ! ଯା'ର ଫଳରେ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଝୁଲଣ ଚମ୍ପୁକୁ କୀଟପୂର୍ଣ୍ ପୋଥ୍‌ସ୍ତୁପ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଛା ନ ଥୁଲା | ପୁଣି ସଂସ୍କୃତ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା 
ମଧ୍ୟ ସେତେବେଳେ କମି ଆସୁଥିଲା, ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଏ ରଚନାଟିକୁ ଆଦର କରିପାରନ୍ତେ | 
‘ଝୁଲଣ ଚମ୍ପୁଂର ଗତାନୁଗତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହ କ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ଆୟାସବୋଧ୍ଯ ପଦ ସଂଘଟନା ତାକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ଦିଗରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । କାରଣ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତା'ର ପ୍ରକାଶ 
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ମାଧ୍ୟମ ବା ଆଙ୍ଗିକ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ନାହିଁ- ଅଛି ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ, ଅଭିବ୍ୟର୍ରିର 
ରସାଳତା ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜକତାରେ । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର ଚମ୍ପୁ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଧି । ଏହାର ଚମ୍ପୂତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ବିଭିନ୍ନ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରନ୍ତି । ଏପରି କି କେହି କେହି ଆଲୋଚକ “ଓଡ଼ିଆରେ ଚମ୍ପୁ ଅଛି କି ?? ବୋଲି ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏ ଚମ୍ପୁ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କ 
ବିରଚିତ ବହୁପରିଚିତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ । ଏହାର ଚମ୍ପତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଵାନାତ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥିଲେ | ପରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଡ.ଦେବୀପ୍ରସନ୍ଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପାଣ୍ଚିତ୍ୟପୂର୍ଣ ପ୍ରବନ୍ଧ ଚମ୍ପୁ 'ରେ 
ଏହା ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ସହ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ! ଏଠାରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ନ ହୋଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ହିଁ ଏହାର ଚ୍ପତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ କେତକେ ଉଦ୍ଧୂତି ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା | ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

' କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରର ନିୟମ ଅନୁଯାୟୀ ' ଚମ୍ପୁ | ଏଠାରେ 
ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର କଥା ପ୍ରଥମେ କହୁଛି । ସଂସ୍କୃତ-ଓଡ଼ିଆ ମିଶ୍ରରଚନା ପଛରେ ଥବା ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ଯୁକ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପରେ ବିଚାର କରାଯିବ । ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର  ପ୍ରବନ୍ଧୀର ଜାତି ନିର୍ଣୟ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ପାଞ୍ଚଟି ବିଭାଗ କରିଅଛନ୍ତି | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ମେଦିନୀ, ଆନନ୍ଦିନୀ, ଦୀପନୀ, ଭାବନୀ ଓ 
ତାରାବଳୀ | ଏହି ପାଞ୍ଚଟିକୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଶ୍ରୁତି, ନୀତି, ସେନା, କବିତା ଓ ଚମ ନାମରେ ନାମିତ 
କରାଯାଇପାରେ | ମଲ୍ଲିନାଥ ଟୀକାରେ ଏ କଥାର ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି, ସିଂହଭୂପାଳ ଟୀକାରେ 
ସେ ସମ୍ପନ୍ଧରେ ଆଉ ଟିକିଏ ବେଶି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ 
ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଦୁଇ ଅଙ୍ଗବିଶିଷ୍ଟ ନିବଦ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ (ପ୍ରବନ୍ଧଧର ନାମ ' ତାରାବଳୀ” ବା 
“ଚମ୍ପୁ? | ନାମର ସମାନତା ଥିଲେ ହେ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ସେହି ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଠାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | 

ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚଞ୍ୁରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ମିଶ୍ରରଚନାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
କ'ଣ ? ଏହାରି ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯିବ ଯେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଏକାଧାରରେ ପଣ୍ଡିତ ଓ ସୁଗାୟକ ସଂଗୀତଙ୍ଞ | 
ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି ସମଧୂକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥୁବା ହେତୁ ଏବଂ ସଂଗୀତରେ ପ୍ରାବୀଣ୍ୟ ଥିବା ହେତୁ ସେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଯେପରି ଚମ୍ପୁ ଲେଖୁଲେ, ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବଗାହୀ କବି ସଂସ୍କୃତ ରଚନାରେ ନିଜ ପାଣ୍ଚିତ୍ୟର 
ପ୍ରକର୍ଷ ଦେଖାଇବା ସେହିପରି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ ! ସମସାମୟିକ ପରିସ୍ପିତି ଓ ପରମ୍ପରାରୁ ସେ ଏଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ପାଇଥୁ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । ପୂର୍ବେ କୂହାଯାଇଛି ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଅଂଶ ଦୁଇଟିଯାକ ଏକ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୨୮୨ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମୟର ରଚନା [ ଏହା ଫଳରେ ଏକାଥରକେ ସେ ଏକାଧ୍ବକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁ ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେପରି ରୀତିସିବି, ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେହିପରି ରସୋଉ୍ତୀର୍ଵ । ଉଭୟର ଅନୁଶାସନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଚମ୍ପୁ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହେବାର 
ଯୋଗ୍ୟ ! ଏହା କରିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅତୁତ କ୍ଷମତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପ୍ରାଦେଶିକ 
ଭାଷାରେ ଏପରି ରଚନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ।' 

ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାନାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ' ରସରାଜ ଚମ୍ପ'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ' ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ ମତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପଦ ଓ ରାଗ ଏହି ଦୁଇ ଅଙ୍ଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଥାଏ ତାହାକୁ ଚମ୍ପୁ କହନ୍ତି ।” 

ସେ ଯାହାହେଉ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁ କବିବୃନ୍ଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଏହି ରଚନାଶୈଳୀର 
ଅନୁକରଣ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ କଦାପି ଏପ୍ରକାର ଶାସ୍ତୀୟ ଆଲୋଚନା 
ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏହା କରି ନାହାନ୍ତି ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁର 
ସାଂଗୀତିକତା ତଥା ରସମୟତାରେ ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ହିଁ ଏହା କରିବା ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମନେହୁଏ | ବଳଦେବ ନିଜର ଚମ୍ପୁ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଲଳିତ ଲଳିତା ଚରିତ୍ରର 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯେପରି ନାଟକୀୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ନିଜର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ସମଗ୍ର ଉତ୍କଳୀୟ ତଥା ଭାରତୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ । ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ରସାଳ 
ଆବେଦନ ସମସାମୟିକ ଓ ପରବର୍ରୀ ସାହିତ୍ୟକବୃନ୍ଦଙ୍କୁ ଏପରି ଭାବରେ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା ଯେ 
ସେମାନେ ଏହାର ଅନୁକରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ ଏହାର ଚମ୍ପୁତ୍ଵ ସର୍ଖକରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବା ପାଇଁ ସମୟ ପାଇ ନଥିଲେ | ପୁଣି ଏହାର ରଚନା ସମୟ ଏହାକୁ ଉତ୍କଳୀୟ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସମାଦୂତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା | ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ଚାରିଶହ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପୀ କବିମାନେ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିବାରେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଥଲେ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପରେ ପରେ ସେ ଶୈଳୀରେ ଏତେ କାବ୍ୟ ରଚିତ ହେଲା 
ଯେ ପାଠକମାନେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକରି କାବ୍ୟରସପାନରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ବିମୁଖ ହୋଇ 
ଉଠୁଥିଲେ | ଏହି ସମୟରେ ସେମାନେ ଏକ ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନରେ ହିଁ ଥଲେ । ଠିକ୍‌ ପାଠକମାନଙ୍କର 
ମନଃପୂତ ହେବାପରି ଏକ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ବିରଚିତ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଣି 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ତାପିତ କଲେ । ଉତ୍କଳୀୟ କାବ୍ୟରସପିପାସୁ ଜନତା ଏହାର ନୂତନତାରେ 
ବିମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଏହାକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ କଲା ଏବଂ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଅତି କମ୍‌ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଦୃଢ଼ ଆସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ | ଫଳରେ ଏହାଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟର ବହୁ ଲେଖକ ଏପ୍ରକାର ଚମ୍ପୁ ରଚନାରେ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ 
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ଉଠିଲେ | କିଚୁ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆଶାନୁରୂପ ଫଳବତୀ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବା ଉଚିତ 
ହେବ ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ | 

କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚମ୍ପୁର ଅନୁସରଣରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଚମ୍ପୁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦାମୋଦର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ ଜୀବନ ଚମ୍ପୁ”, ଦାମୋଦର ସାହୁଙ୍କର ˆ ଦ୍ଵୀପଦୀ ଦାମୋଦର ଚମ୍ପୁ”, ଗନ୍ଧର୍ବ 
ଦାସଙ୍କର ବୃନ୍ଦାବନ ରତ୍ନ ଚମ୍ପୁ, ବସନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର  ରସରାଜ ଚମ୍ପୁ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଦେବ 
ବର୍ମା ଓ ତଦୀୟ ପତ୍ନୀ ରାଧାପ୍ରିୟା ଦେବୀଙ୍କର “ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଚମ୍ପ , “ଶ୍ରୀମତୀ ଚମ୍ପ' ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଯୁଗଳ ଚମ୍ପ' , ସାମନ୍ତ ଶ୍ୟାମବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଜାତୀୟ ଚମ୍ପ' ପ୍ରଭୃତିର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 
ଏମାନେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ' କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ ଚ୍ଚ 'ର ଓଡ଼ିଆ ଅଂଶ ଓ ' ରତ୍ଵାକର ଚମ୍ପ'ର ଅନୁକରଣ 
କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ନିଜ ନିଜର ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଆଙ୍ଗିକ ବିଭବରେ କେତେକ 
ପରିବର୍ଭନ ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡିକଦ୍ଵାରୀ ଚମ୍ପର ଆତ୍ଧିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ କିଛି 
ନୂତନତା ବା ଚମଚ୍କାରିତା ଆସିପାରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଦାମୋଦର 
ପଟ୍ଟନାୟକ କେବଳ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଧୁବପଦ ଗୁଡ଼ିକରେ ଅକ୍ଷର ନିୟମ ରକ୍ଷାକରି ଅନ୍ୟ ପଦ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଗୀତର ରାଗରାଗିଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷର ନିୟମ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି ‘କ” ଗୀତର ରାଗ କେଦାର, ‘ ଖ'ର ଖମାଚ, ‘ଗ”'ର ଗମନଶ୍ରମ, 'ଘ”ର 
ଘନସିନ୍ଧୁ ‘ହର ହାତ୍ବୀର, କ୍ଷୀର କ୍ଷୀରାବ୍ଧୂ କାମୋଦୀ ପ୍ରଭୃତି | ଶ୍ରୀ ବସନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ସ୍ଵୀୟ 
ରସରାଜ ଚମ୍ପୁରେ ୩୪ଟି ଗୀତ ପରିବର୍ରେ ୪୫ଟି ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌  କ' 
ଠୁର “କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମାନ୍‌ୟରେ ପଦାଦ୍ୟରେ ନରଖୁ ‘ଅଂଠାରୁ “କ୍ଷ ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖୁଛନ୍ତି | 
ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵନାଥ ଦେବ ବର୍ମା ନିଜର ଶ୍ରୀ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦାନନ୍ଦ ଚମ୍ପୁ ର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ନିମ୍ନଲିଖୂତ ସଂସ୍କୃତ 
ଚୂର୍ଣ୍ଣକଟି ରଚନା କରିଛନ୍ତି- 

ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ପୁଣ୍ଡରୀକ ବିମଣ୍ଡିତ କାସାରେ, ମଞ୍ୁବଞ୍ଜଳୁ ପିଞ୍ଜଞରିତ ଲତାକୁଞ୍ଜେ 
ସ୍କଳାରବିନ୍ଦାମନ୍ଦମକରନ୍ଦ ନିସ୍ୟନ୍ଦାମୋଦମିଳିତ ମତ୍ତ ମିଳିନ୍ଦେ ଅମଳପାଟଳୀପଟଳ ପରାଗାରୁଣିତ 
ଦି ଗ୍ବିଭାଗେ ମଦକଳପୂଂସ୍କୋଳିକ ସଂକୂଳକୋଳାହଳାକଳିତ ବି ୟୋଗସନ୍ତାପେ 
ସୂମଧୁରମାଧବୀମଧୂ ସମୃଦ୍ଧି ବିବର୍ ନଶୀଳେ ଚୂତବକୁଳକଳାପକୂଳ ସମୂଜ୍‌ଳ ପ୍ରଭୋ 
ମନ୍ସଥରସରସାସମ୍ୟଗାଡ଼ମ୍ବରସ୍ତୁ୍ରି ହେତୁଭୂତେ ମଧୌ ତପ୍ତତପନୀୟକାନ୍ତିହାରିଣୀ ହାରିଣୀ ବାଣୀ 
ପାଣିବିପଞ୍ଚ ପଞ୍ଚମ ବ୍ୟାହାରିଣୀ ସକଳସୁନ୍ଦରୀବୃନ୍ଦସୀମନ୍ତବୀଥବିହାରିଣୀ ନାନା ବିଳାସବତୀ ଶ୍ରୀମତୀ 
ରାଧା ଏକଦା ଚତୁରା ସହଚରୀଚୟ ସହିତାପି ତପନଜାତଟସ୍ଥ ବନାବଳୀ ବିହାରବିଲୋକନକାଳେ 
ବିଧବଶାଦଞ୍ଜସା ନୀପପାଦପମୁଳସ୍ପିତସ୍ୟ ସୁଚେନ୍ଦ୍ରବନ୍ଦିତସ୍ୟ ଶ୍ରୀମନୃନ୍ଦାତ୍ସଜନ୍ମନଃ ମୁକୁନ୍ଦସ୍ୟ ଅତୁଳନୀୟ 
ଶୋଭା ପରିଦର୍ଶନେନ ମନ୍ଥୋନ୍ସାଦକ ପ୍ରବାହ ନିମଜ୍ନଧ୍ଵସ୍ତଧେମର୍ଯ୍ୟାଦା ସତୀ ଲଳିତାମୁଖଂ ବୀକ୍ଷ୍ୟ 
ସସ୍ମିତଂ ବକ୍ଷ୍ୟମାଣରୀତ୍ୟା କଥୟତି ।' 
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ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଭାବରେ ଚମ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୃଵ୍ଧିଲାଭ କରିଛି ବୋଲି 
କହିବା କଦାପି ସମୀଚୀନ ହେବନାହିଁ । ତେଣୁ ଏପ୍ରକାର ଚମ୍ପ୍‌ରେ ବଳଦେବଙ୍କର କିଶୋର ଚନ୍ଦରାନନ 
ଚମ୍ପୁ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚମ୍ପୁ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 

ତୃତୀୟ ଧରଣର ଚମ୍ପ୍‌ ହେଲା ଉଭୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଲିଖୁତ ଚମ୍ପୁ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଉ କେତେ 
ଲେଖକ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଅକ୍ଷର ନିୟମାତ୍ସକ ଗୀତାବଳୀ ସହ ଗଦ୍ୟାଂଶ ସଂଯୋଜନା କରି କେତୋଟି 
ଚମ୍ପୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପଣ୍ଡିତ ଶ୍ରୀ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କ ବିରଚିତ “ ମୋହନାନନ୍ଦ 
ଚମ୍ପ', ଲାଲମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ “ ଜୀବନ ଚମ୍ପ' ପ୍ରଭୃତି ଏପ୍ରକାର ଚଞ୍ପୁର ବିଶିଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ | 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଚମ୍ପ୍‌ ପ୍ରଣେତା ମାନେ ବୋଧହୁଏ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚପ ସମ୍ପର୍କୀୟ କଟୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି 
ଅବହିତ ହୋଇ ଉଭୟ ସଂଗୀତର ମଧ୍ଯଭାଗରେ କିଛି ପଦ୍ୟାଂଶ ସଂଯୋଜିତ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ, ଜିନ ଯେଉଁ ଗଦ୍ଯର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରାଠାରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଲାଲମୋହନ କେବଳ ଗୀତର ଭାବଟିକୁ ହିଁ ଗଦ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¦ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଏଠାରେ “ ଛ” ଗୀତ ଏବଂ ତପୃରବର୍ଭୀ ଗଦ୍ୟାଂଶଟି ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ- 

ଛାଡ଼ି ଦେବାରୁଟିରେ, ଛାଡ଼ି ଗଲା ଫାଟି ରେ | ପଦ | 

ଛଳାଇ ପରାଣ ନେଲା, ଛାଏଁ ଛଟା ଲୁଚିଗଲା 

ଛେଦାଇ ସାହସ ଭେଳା, ଛାନିଆ କରାଇଦେଲା ।୧। 

ଛଟପଟ ପ୍ରାଣହେଲା, ଛଳି କେତେ ନିରେଖୁଲା 

ଛାର ଦୋଷ ମୋର ବାଛି, ଛାମୁରୁ ଦେଲା ମୁରୁଛି | ୨। 

ଛୁଇଁ ଏବେ ଦିଅ ହସି, ଛପୁ ଖେଦ ଅମାନିଶି 

ଛଣା ପ୍ରେମ ଛିନ୍ନ ପ୍ରାଣେ, ଛିଞଚ ନାଥ ଅନୁକ୍ଷଣେ ।୩ 

ଛୁଞ୍ଚି ତାହାକୁ ଯତନେ, ଛାଟୁଥୁବ ଆନଜନେ 

ଛନ୍ଦା ହେଲି ଶ୍ରାଚରଣେ, ଛୁଟି କର ରିପୁଗଣେ !୪। 

ଭାବ- ନିର୍ବୋଧ ମୁଁ । ବୃଥାରେ ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କଲି; ଦୋଷ ମୋରି | ପ୍ରଭୁ କେବଳ 
ମୋଠାରୁ ଛପି ରହିଛନ୍ତି । ମୋତେ ଛାଡ଼ି ନାହାନ୍ତି ! ମୁଁ ଅନୁତପ୍ତ । ପ୍ରଭୋ! ଦୟାକରି ମୋତେ 
ଥରେ ଛୁଇଁଦିଅ | ମୁଁ ସୁନା ପାଲଟିଯିବି | 

ଏଥୁରୁ ସଷ୍ଟହେବ ଯେ କବିଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟର ଭାବ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ସିନା, ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଗତିଶୀଳ କରାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ସେହିପରି ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ମହାଶୟଙ୍କ ଚମ୍ପୁର ଗଦ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି ଗୀତର ଯୋଗସୁତ୍ରଓ ରକ୍ଷାକାରୀ ରୂପେ ହିଁ କାମ କରୁଛି । ପୁଣି ଏହି ଗଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପାଠ 
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କଲେ ପାଠକ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ ନା ଓଡ଼ିଆ ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର ମନେ କରେ | ଏଠାରେ “ର” ଓ 
“ଳଲ' ଗୀତଦ୍ୃୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଗଦ୍ୟଟିକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା- 

'ପ୍ରିୟ-ପ୍ରିୟ-ଭାଷଣ-ଶ୍ରବଣ-ସଂବର୍ବି ତ-ସ୍ଵର-ରସ-ସାଗରାପ୍ରତ୍ୟଗ୍ର“ସମାରଭ୍ୟ-ଯୁଗଳ- 
ଭାବାବେଗ-ଶିଥଳିତ-ମେଖଳା ସାରତ୍ବିକ- ଭାବାବେଶରୁ କଣ୍ଢଟକିତ- ଶରୀର ରସବତାୀ ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କୁ 
ଏତିକି ମାତ୍ର କହି, ଅସମ-ଶର-ଶିଖୁ-ସଂତପ୍ତତଶରୀର କ୍ଷୀର-ସାଗର-ଶାୟୀ ପରମାତ୍ସା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରଶମିତ-ଭବଦାବ-ଦାହ ଭକ୍ତ-ବୃନ୍ଦ-ଉଦ୍ଧରଣୈକ-ବନ୍ଧୁ ରାସସିନ୍ଧୁରେ ମଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତେ, ଉଲ୍ଲସିତ 
ଦେହା ବନଦେବୀମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ପରସ୍ପର କଥନ ।' 

ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଚମ୍ପୁ ମଧ୍ଯ କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଚଞ୍ଚର ଓଡ଼ିଆ ଅଂଶର 
ଲାଳିକାରୂପେ ରଚିତ ହୋଇଥବା କଥା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | ପୁଣି ଆଉ କେତେକ ଚମ୍ପୁ 
ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ ହୋଇଥୂଲେ ହେଁ ବଳଦେବଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଲେଖକମାନେ ଏଥୁରେ 
ଚଉତିରିଶଟି ଗୀତର ସଂଯୋଜନା କରିଯାଇଅଛନ୍ତି | ଯଦୁନାଥ ସିଂହଙ୍କର  ପ୍ରେମସାଗର ଚମ୍ପ' 
ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଣ ଉଦାହରଣ | 

ଏହିପରି ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ଚମ୍ପୁ ରଚନା ଅତି ଅର୍ବାଚୀନ ହେଲେ ହେଁ 
ବହୁ ଲେଖକ ଏହି ବିଭାବଟିକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯର 
ଅଧ୍ବକାଂଶ ଚମ୍ପୁରେ ଭାବପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, କିନୁ ରସ ନୁହେଁ | ପୁଣି “ ଜୀବନ ଚମ୍ପୁ”, 
' ଜାତୀୟ ଚମ୍ପୁ”, “ସାମନ୍ତ ସଂବାହକ ଚମ୍ପୁ? ପ୍ରଭୁତି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ରଚନାକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କଲେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସେହି ଅମର ଲୀଳାକୁ ହିଁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ଲେଖକ ବୃନ୍ଦ ନିଜନିଜର ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି | ଫଳରେ ସମଗ୍ର ଚମ୍ପୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବୈଚିତ୍୍ୟୁ ବିଶେଷ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏନାହିଁ । ପୁଣି ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାବଟି ଓଡ଼ିଆ ଭୂମିରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲାବେଳକୁ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁତ୍ଥାନ ହେବା ଫଳରେ ଏହା ଆଧୁନିକ ପାଠକମଣ୍ଡଳୀଙ୍କ ରସପିପାସା ନିବାରଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ | ତେଣୁ ବର୍ଭମାନ ଚମ୍ପୁ କହିଲେ “ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରାନନ 
ଚମ୍ପୁ” ଏବଂ ଚମ୍ପୁକାର କହିଲେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କୁ ହିଁ ପାଠକ ସ୍କରଣ କରେ; କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟ 
ଚମ୍ପୁ କିମ୍ବା ଚମ୍ପକାରମାନଙ୍କୁ ନୁହେଁ | ତଥାପି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିଡ୍ୟରେ ଏହାର ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ଆସନ ରହିଛି ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । 
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ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଜାତୀୟ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାର ପ୍ରତିଭୂ- ' କୁଳ ସମ୍ମିଳନୀ” 
କୁମୁଦିନୀ ମିଶ୍ର 


ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଓଡ଼ିଶାର ହିଚୈଷୀ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା, ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଏବଂ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅଭାବ ଅଭିଯୋଗ ଇଂରେଜ ଶାସକଙ୍କ ଜଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ସଭାସମିତିର 
ଆୟୋଜକ କରିଥୁଲେ | ଜାତିର ଆତ୍ୃପ୍ରତ୍ୟୟ, ସଂହତିବୋଧ ଓ ସମାଜ ଚେତନାର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଏହି ସଭାସମିତିମାନ ସେକାଳର ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବ-ଚିତ୍ତରେ ନୂତନ ଆଶା-ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ସଂଚାର 
କରିଥଲା | ସଭାସମିତିଗୁଡ଼ିକରେ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବେ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା ଓ ବାଦ-ପ୍ରତିବାଦ କରିବା 
ନବଯୁଗ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥୁଲା | 

ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି କଳେ ଯେଉଁ କେତେକ ସଭାସମିତି ଉନବିଂଶ ଶତାହୀର 
ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଖ୍ରୀ ୧୮୬୬ରେ ଦୈତାରୀ ପ୍ରସାଦ ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବାଲେଶ୍ଵରର “ ଉତ୍କଳ ଭାଷା ଉନ୍ନତି ବିଧାୟିନୀ ସଭା', ଖୀ. ୧୮୭ ୭ରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କ ସଂମ୍ପାଦକତ୍ଵରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ ଉକୁଳ ଭାଷୋଦ୍ଦୀପନୀ ସଭା”, ଖୀ. ୧୮ ୬୯ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଉତ୍କଳ ଉଲ୍ଲାସିନୀ ସଭା” ଏବଂ ଖ୍ରୀ. ୧୮୭ ୭ରେ ଗଠିତ ˆ ଉକକଳ ସଭା'ର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଖ୍ମୀ. ୧୮୮ ୫ରେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବାଦର ବନ୍ୟା ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷକୁ ପ୍ଲବିତ କରିବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | 
ଇଂରେଜ ଶାସନକାଳରେ ତିନିଥେଣ୍ଟିଆ କାକୁଡ଼ିବାଡ଼ି ପରି ଓଡ଼ିଶାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଗଞ୍ଜାମ ଓ 
ବିଶାଖାପାଟନା ମାନ୍ଦ୍ରାଜକର, ମେଦିନୀପୁର ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗର, ସମ୍ବଲପୁର ଓ ରାୟଗଡ଼ା ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର 
ଶାସନାଧୀନ ହେବାରୁ ସେ ଅଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଘୋର ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥିଲା | 
ତେଣୁ ଖୀ. ୧୮୮ ୫ରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ପାଇଁ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ସଂଘବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ 
ଆରମ୍ଭ ହେବାବେଳେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ମହାଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ପ୍ରାଦେଶିକ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଓ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ-ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏକ ଶାସନାଧୀନ କରିବା ପାଇଁ ଲାଗିପଡ଼ିଥିଲେ | 

ଖୀ. ୧୯୦ ୨ରେ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦେଶର ମୁର୍ଶିଦାବାଦଠାରେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଏକ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସମ୍ମିଳନୀ ହୋଇଥୁଲା | ଏହି ବଂଗୀୟ ସମ୍ମିଳନୀର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କମିଟିରେ ବାରିଷ୍ଟର ମଧୁସୂଦନ 
ଦାସ ଭାଷା ସୂତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀମାନେ ଏକତ୍ର ହୋଇ ଏକ ଶାସନାଧୀନ ରହିବା ପାଇଁ ଏକ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଂଗ୍ରେସ ନେତା ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ସମର୍ଥନ 
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ଚାହିଁଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ବଙ୍ଗୀୟ ନେତାମାନେ ଏଥୁରେ ରାଜି ହେଲେ ନାହିଁ । ସାର୍‌ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବାନାର୍ଜୀ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଏକମତ ହୋଇ କହିଲେ- ଆଞ୍ଚଳିକ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିବା ଜାତୀୟ 
କଂଗ୍ରେସର କାର୍ଯ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏଥୁରେ କ୍ଷୁକ୍ତ ହୋଇ ମଧୁସୂଦନ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି “ ଉକୁଳ ସମ୍ମିଳନୀ” କରାଇବାର ଆୟୋଜନରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଲେଖିଛନ୍ତି- “ ମଧୁବାବୁଙ୍କର ସେଇଦିନଠାରୁ ହେଲା “ ଉକକଳ ସମ୍ମିଳନୀ” | ବହୁ 
ଅତିନ୍ଦ୍ରିତ ଯତ୍ସପରେ ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଜାଣିଥିଲେ ବମ୍ବେର ସିନ୍ଧୁପ୍ରଦେଶ ପରି ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ପ୍ରଦେଶ ହେବାକୁ ଯାଉଛି | କୋରାପୁଟ ଓ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥୁବା କଥା ସେ ଜାଣିନଥୁଲେ; 
ମାତ୍ର ମୂତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ମତେ କହିଥଲେ- “ଏ ଦୂଇଟି ଯାକ ମଧ୍ଯ ଆସୁଛି, ସେଥୁରେ କୌଣସି 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ | ” (ଆତୃଜୀବନୀ-ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ପୂ- ୯୬) 
ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ 

ଖୀ. ୧୮୯ ୫ରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ଦେଶପ୍ରେମୀ, ଶିକ୍ଷିତ ହରିହର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ଦେବ ଖନଲ୍ଲିକୋଟର 
ରାଜା ହେବାପରେ ଗଞ୍ଜାମବାସୀ ତଥା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ବବାସୀଙ୍କ ଦୂରବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ହେଲେ | ଏହାର ପ୍ରତିକାର ପାଇଁ ସେ ଗଞ୍ଜାମର ଜମିଦାର ଓ ରୟତମୁଖ୍ୟଙ୍କୁ ନେଇ ' ଗଞ୍ଜାମ ସଭା” 
ନାମକ ସଂଗଠନଟିଏ ଗଢ଼ିଲେ | ଖ୍ରୀ. ୧୯୦ ୨ରେ ରମ୍ଭା ପ୍ରସାଦରେ “ ଗଞ୍ଜାମ ସଭା”'ର ଅତିଥଭାବେ 
ସେ ଯୋଗ ଦେଇଥୁଲେ । ଏହି ଗଞ୍ଜାମ ସଭା ତରଫରୁ ଖ୍ରୀ. ୧୯୦ ୨ରେ ମୁର୍ଶିଦାବାଦଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ କଂଗ୍ରେସ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କୁ ଏକ ମାନପତ୍ର ଦିଆଯାଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥଲା | ତତପରବର୍ରୀ ଖ୍ରୀ. ୧୯୦୩ ଅପ୍ରେଲ ୧୧ ଓ ୧୨ ତାରିଖରେ 
ରମ୍ଭାସ୍ପିତ ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜବାଟୀରେ ପାରଳାଖେଣ୍ିର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଅଦ୍ଯକ୍ଷତାରେ 
ଏକ ରାଜନୀତିକ ସମ୍ମିଳନୀ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆଞ୍ଚଳ ମିଶ୍ରଣ ଲାଗି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ 
ପ୍ରବଳ ଉତ୍ତେଜନା ସୂଷ୍ଷି ହେଲା | ଏଥୁରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ, ମୁକ୍ତାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି, 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଓ ଗଞ୍ଜାମର ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ଏହି 
ଗଞ୍ଜାମ ସମ୍ମିଳନୀ ହିଁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ' ଉକ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ” ଗଠନ କରାଇ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲୁ 
ରଖିବା ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥିଲା ! 

ପୁଣି ଖ୍ମୀ. ୧୯୦୩ ଅପ୍ରେଲ ୨୨ ତାରିଖରେ “ଉତ୍କଳ ସଭା'ର ଏକ ସାଧାରଣ 
ଅଧୁବେଶନରେ ବିଜୟନଗରର ଓଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳ, ଗଞ୍ଜାମ, ସମ୍ବଲପୁର, ଛୋଟନାଗରପୁର, ଫୁଲଝରି, 
ମେଦିନୀପୁର ଆଦି ବିଚ୍ଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳକୁ ଏକତ୍ର କରିବା ପାଇଁ ଭାଇସ୍‌ରାୟଙ୍କ ନିକଟରେ ଆବେଦନ 
କରାଯିବ ବୋଲି ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୃହୀତ ହେଲା ! ଏହି ସଭାରେ ସଭାପତିତ୍ଵ କରି ମଧୁସୂଦନ ଦାସ 
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ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ, ରସାଳ, ଗଭୀର ଚିନ୍ତାଯୁକ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ବକ୍ତୃତା ଦେଇ 
ସଭାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୁଝାଇଦେଲେ- “ ଉତ୍କଳରେ ˆ ଭାଇ” ଶବ୍ଦଟି ବିଶେଷତଃ ବଡ଼ଭାଇ ଅର୍ଥରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ | ଏ ସଭାସ୍ତ ଲୋକଙ୍କୁ ଭାଇ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସେମାନଙ୍କୁ 
ବଡ଼ ଓ ନିଜକୁ ଛୋଟ ମନେକରୁଅଛନ୍ତି । ଯେପରି ଗୋଟିଏ ମାତାର ସ୍ତନ୍ଯୟପାନର ପ୍ରତିପାଳିତ 
ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭାଇ କହନ୍ତି, ସେହିପରି ଯେଉଁମାନେ ଉତ୍କଳମାତାର ସ୍ତନ୍ୟପାନ କରି ଦୀର୍ଘକାଳ ବା 
ଅଳଛକାଳ ଶରୀର ପୋଷଣ କରୁଅଛନ୍ତି ସେମାନେ ଭାଇ ଅଟନ୍ତି ଏବଂ ଉ୍କଳମାତାର ସେବା କରିବା 
ଓ ଶୁଭ ମନାସିବା ସେମାନଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ ଅଟେ ।” (ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା, ୩୮/୧୭ ସଂଖ୍ଯା, 
ତା୨୫.୪.୧ ୯୦୩ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) 

ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା “ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ” ର ପ୍ରସୁତିପର୍ବ । ଏହି ପ୍ରସ୍ତୁତି ସମ୍ପର୍କରେ 
“ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା' (୩୮/୩୭ ସଂଖ୍ୟା, ତା ୧୨.୯. ୧୯୦୩) ଲେଖିଲେ- “ସମସ୍ତ ଉତ୍କଳ 
ଖଣ୍ଡକୁ ଏକତ୍ର ଅଥଚ ଏକ ଶାସନ ଅନ୍ତର୍ଚତ କରିବା । କାରଣ ଗତ ଅପ୍ରେଲ ମାସରେ ଏ ନଗରରେ 
ଏକ ବିରାଟ ସଭା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେବାର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଅଛି ¦ ଉକ୍ତ ସଭାରେ ଏ ବିଷୟରେ 
ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟକୁ ଆବେଦନ କରିବାର ଧାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଆବେଦନ ପତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା କାରଣ ଗୋଟିଏ 
କମିଟି ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାହା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଭାର “ ଉକ୍କଳ ସଭା' ପ୍ରତି ଅର୍ପିତ ହୋଇଥିଲା | 
× × × ତଦନୁସାରେ ଗତ ସୋମବାର ପୂର୍ବାହୃ ୯ ଘଟିକା ସମୟରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହବେଲ ସାହେବ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହ୍ଵାଇଟ୍‌ ସାହେବ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାଜା-କିଲେ କନିକ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାବୁ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ବାବୁ 
ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ଚୌଧୁରୀ, ବାବୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, ବାବୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ବାବୁ ଅଭିରାମ 
ଭଞ୍ଜ, ବାବୁ ଇଲଶ୍ଵରଲାଲ, ମଉଲଭି ରଫିଉଦ୍ଦୀନ ମହମ୍ମଦ ଓ ମୁନ୍‌ସି ସୟଦ୍‌ ଏକରାମ ରସୁଲ, 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କମିଶନର ସାହେବଙ୍କୁ ତାହାଙ୍କ କୋଠିରେ ଭେଟିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମୁଖପାତ୍ର ସ୍ଵରୂପ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ସାହେବଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କହିଲେ କି - ଓଡ଼ିଶା ବିଭାଗ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର 
ଶାସନଭୁକ୍ତ ହେବାର ଜନରବ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପାଠକରି ଉତ୍କଳବାସୀମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ତ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | × × × ଫଳତଃ ସେପରି ହେଲେ ବଙ୍ଗ ଦେଶର ଶାସନରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯେ ଉନ୍ନତି 
ହେଉଅଛି ତହିଁରେ ବିଶେଷ ହାନି ହେବ ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ଅର୍ଵଶତବର୍ଷ ପଛକୁ ଘୁଞ୍ଚଯିବ | ” 
ସମ୍ମିଳନୀ” ପାଇଁ ଆୟୋଜନ ଓ ପ୍ରଥମ ଅଧୂବେଶନ 

“ ଉଳକଳ ସମ୍ମିଳନୀ” ର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବବେଶନ ପାଇଁ କଟକ ନଗରରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଆୟୋଜନ 
ଚାଲିଥୁୂଲା ତାହାର ବିବରଣୀ ଦେଇ ' ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ଲେଖିଲେ- ଏହି ମାସ ୩୦-୩୧ ତାରିଖରେ 
ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟବେଶନ ଏ ନଗରରେ ହେବ | ତହିଁର ଆୟୋଜନ ଚଞ୍ଚଳ ଗତିରେ 
ଚାଲିଅଛି । ଏଥୁମଧ୍ଯରେ ସଭାଗ୍ଧହ ନିର୍ମାଣ ହୋଇଗଲାଣି । ତହିଁରେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ହଜାର ଲୋକର 
ସ୍ଥାନ ହେବ । ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଘର ପ୍ରସ୍ତୁତ ପ୍ରାୟ | (ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା, (ତା୧ ୨.୧ ୨.୧୯୦୩) 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୂବବେଶନ : ଖୀ ୧୯୦୩ ଡିସେମ୍ବର ୩୦ ତାରିଖ ଅଧୁବେଶନର ପ୍ରଥମ 
ଦିବସରେ କେନ୍ଦୁଝରର ରାଜା ପ୍ରସ୍ତାବ କଲେ- “ ସର୍ବ ଗୁଣାଳଂକୃତ ମୟୂରଭଞ୍ଜର ଅଧୂପତି ମହାରାଜା 
ରାମଚନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜଦେଓ ଏହି ଶୁଭାନୂଷ୍ଠାନରେ ସଭାପତି ଭାବେ ବରିତ ହୁଅନ୍ତୁ | ଏ ପ୍ରସ୍ତାବ ଢେଙ୍କାନାଳର 
ରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅନୁମୋଦିତ ହେଲା | ସଭାପତି ମହୋଦୟ ଏହି ସଭାର ତିନିଗୋଟି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କଲେ | ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଥଲା ¬ ଓଡ଼ିଶାର ଯେତେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜାତି ବାସ କରୁଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଧୁ ଭାବ ସ୍ଥାପନ କରିବା | ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା- ଶିଛ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଉନ୍ନତି 
କରିବାଦ୍ଵାରା ଦେଶର ଧନ ବୃଦ୍ଧି କରିବା ଏବଂ ଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ଥିଲା- ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର କରିବା । ଏହି ସଭାରେ ଜାତି, ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶର ସ୍ଥାୟୀ 
ଅଧ୍ବାସୀଙ୍କୁ ' ଉଚୁଲୀୟ ' ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ମଧୁସୂଦନ ଘୋଷଣା କଲେ - ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବାସ କରୁଥିବା ସମସ୍ତ ଲୋକଙ୍କର ଏହା ଏକ ମିଳନ ପୀଠ ¦ ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେବା 
କରିବାକୂ ଆଗ୍ରହୀ ସେମାନେ ଏହି ପୀଠରେ ସମବେତ ହେବେ | 

ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ଦିଗରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥିବାରୁ ସେସବୂର ପ୍ରତିକାର କରି ଶ୍ରମ ଜୀବିକାର ଓ ଜାତୀୟ ଏକତାର ଉନ୍ନତି 
କରିବା ପାଇଁ ସଭାପତି ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥୁଲେ | ପୁଣି ଶହଶହ ବର୍ଷର ଉତ୍ପୀଡ଼ନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ତେଜ ହରାଇ ହତସାହସ ଓ ହତୋଦ୍ୟମ ହୋଇଯାଇଥିବାରୁ ସେ ଦୁଃଖପ୍ରକାଶ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବତେଜ ବୀର୍ଯ୍ୟ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି କହିଥୂଲେ | 
ଶେଷରେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀରେ ଥିବା ତୁଟିର ପରିହାର କରିବା ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବା 
ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥଲେ | 

ଏହିପରି ଭାବେ ‘ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ”ର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ରାଜନୀତିଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି 
ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳର ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ କରିବା ଏବଂ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ଏଇ ମଙ୍ଗଳ 
ସାଧନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା- ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା 
ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ | 
ସମ୍ମିଳନୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ 

ଖ୍ମୀ. ୧୯ ୦୪ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ' ଉକୁଳ ସମ୍ମିଳନୀ” ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧୁବେଶନରେ 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ କ୍ରମେ ଧରାକୋଟ ରାଜା ମଦନ ମୋହନ ସିଂହଦେଓ ସଭାପତିତ୍ବ କରି 
ସମ୍ମିଳନୀର ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଭାଜନଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇଲେ - 

ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶରେ ବାସ କରୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ମଧ୍ଧରେ ଏକ୍ୟ ଓ ପରସ୍ପର ସ୍ବେହଭାବ 
ସଂସ୍ଥାପନ; କୃଷି, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ଶିଳାଦିର ବୃଦ୍ଧି; ଉନ୍କଳବାସୀଙ୍କ ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ନତି ଓ ସ୍ତୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର; 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ଏବଂ ସମାଜ ସଂସ୍କାର | 
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ଏହି ଅଧ୍ବୟବେଶନରେ ବହୁ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତି ଯୋଗଦାନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହାର ବିସ୍ତୃତ 
ବିବରଣୀ ' ଉକକଳ ଦୀପିକା” (୩୯/୫ ୧ ସଂଖ୍ୟା, ତା୩ ୧. ୧ ୨.୧୯ ୦ ୪)ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | 


ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ସମ୍ମିଳନୀର ଉଦ୍ୟମ 

ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉଦେଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ଦିଗରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ତରଫରୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟା ସବୂର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ସମ୍ମିଳନୀରେ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା | ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୦୫ରେ ସମ୍ବଲପୁର ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଶିବା ପରେ 
ଖ୍ମୀ. ୧୯ ୦୬ ଅପ୍ରେଲ ମାସରେ ଉକ୍ରଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଏକ ସଭା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା | ଏହି ସଭାର 
ଅଭ୍ୟର୍ଥନା କମିଟି ସଭାପତି ରାଜା ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଦେ ବାହାଦୂର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଭାଷଣ ଦେଇ ସମ୍ବଲପୁର 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଶିଥୁବା ହେତୁ ଗଭର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟକୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଇଥିଲେ ଏବଂ ଅନୁରୋଧ କରିଥଲେ 
ନିକଟ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଗଞ୍ଜାମକୁ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗେ ମିଶାଇବାର ଆଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ଉତ୍କଳ ଭୂମିର ମଙ୍ଗଳ 
ସାଧନ କରିବେ | (ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା, ୪୧/୧୬ ସଂଖ୍ୟା, ତା ୨୧.୪. ୧୯୦୬ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) କିନ୍ତୁ 
ତକ୍ରାଳୀନ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ଆମ୍ପଥୁଲିନ୍‌ଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ଯୋଗୁ ଗଞ୍ଜାମ ଆଦି ଅଞ୍ଚଳ 
ମନ୍ଦ୍ରାକରେ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା | 

ଖ୍ମୀ. ୧୯ ୧୨ରେ ବିହାର-ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠିତ ହୋଇ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ବିହାର ସହିତ ମିଶାଇ ଦିଆଗଲା | ସେହବର୍ଷ ଅପ୍ରେଲ ୬ ଓ ୭ ତାରିଖରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରେ ଉତ୍କଳ 
ସମ୍ମିଳନୀର ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ବବେଶନ ବସି ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳର ଏକତ୍ରୀକରଣ ଲାଗି ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ତୃଵରାନ୍ତିତ କରାଯାଇଥଲା । ଏହି ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ସୁରଙ୍ଗୀ ରାଜ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଚୃଡ଼ାମଣି ହରିଚନ୍ଦନ 
ଜଗଦେବ ସଭାପତିତ୍ଵ କରିଥିଲେ | ଏଥିରେ ପୂର୍ବ ସାତଗୋଟି ଅଧୟବେଶନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ତର୍ଜମା 
କରିବାପୂର୍ବକ କେତେକ ପ୍ରେରଣାଦାୟକ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରଯାଇଥିଲା | ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧୩ ଅପ୍ରେଲ 
୧୩ ତାରିଖରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ଦୈନିକ ଖବରକାଗଜ “ ଆଶା” ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନର ମୁଖପତ୍ର ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲା । 

ଖୀ, ୧୯ ୧୩ ଡ଼ିସେମ୍ବର ୨୮ ଓ ୨୯ ତାରିଖରେ ପୁରୀଠାରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ନବମ 
ଅଧବବେଶନ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା । ଏହି ସମୟରେ ଗଞ୍ଜାମରେ 
ଥିବା ତେଲଗୁମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରଯିବାରୁ ତା”ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସମ୍ମିଳନୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ଏବଂ ଏହାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ସରକାରଙ୍କୁ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ! 

ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିର ନବୀନ ଯୁବକ ରାଜା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଦେବଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ 
ଏବଂ ଜୟପୁରର ରାଜା ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମାଙ୍କ ସଭାପତିତ୍‌ଵରେ “ ଉକ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ”ର ଦଶମ 
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ଅଧବେଶନ ଖ୍ରୀ, ୧୯ ୧୪ ଡିସେମ୍ବର ୨୬ ଓ ୨୭ ତାରିଖରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା | ଏହି ସଭା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିବରଣୀ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗୋପବନ୍ଧୁ କହିଲେ- “ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ହିଁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଜାତୀୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ | ଆରମ୍ଭ ସମୟରୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗତ ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏହା ବିଶେଷ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରୁ ବା ନକରୁ କୋଟିଏ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଗୋଟିଏ ଭାବ ଜନ୍ମାଇବା ପକ୍ଷେ ଏହା ବିଶେଷ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଅଛି | ଏହି ଭାବଟି ଜାତୀୟଭାବ । ବିଛିନ୍ନ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆଜି ବୁଝିପାରିଛନ୍ତି ଯେ 
ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା ! ପୃଥକ୍‌ କହିଲେ ସୁଦ୍ଧା ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଏକ 
ଏବଂ ପ୍ରାଣରେ ଏକନିଷ୍ଠ ହୋଇ କାର୍ଯ୍ୟ ନକଲେ ସେମାନଙ୍କ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଚରିତାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । ” 
(ସତ୍ୟବାଦୀ, ୧ମ ଭାଗ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ଆଲୋଚନା ସ୍ତମ୍ଭ) 

ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନ- ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧୫ରେ ଧରାକୋଟ ରାଜା ଶ୍ରୀ ମଦନମୋହନ ସିଂହଦେଓ 
ମାଡ୍ରାସ୍‌ ଆସେମ୍ଦରିରେ ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦୃଢ଼ତାର ସହ ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ ¦ ଉଦୀୟମାନ ଯୁବକ 
ଶଶିଭୂଷଣ ରଥ, ନିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହରିହର ପଣ୍ଡା ଓ ଚକ୍ରପାଣି ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମରେ 
"The Oriya Movement” ନାମକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ତୀବ୍ରତର 
କରିଥଲା | କମେ ସମଗ୍ର ଗଞ୍ଜାମରେ ଦେଶମିଶ୍ରଣର ବାର୍ଭା ବ୍ୟାପୀ ଯାଇଥଲା | ଆସ୍କାର “ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଜ”, ପାରଳାଖେମଣ୍ଡିର “ ଉକକଳ ହିତୈଷିଣୀ ସମାଜ” ପରି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ଦିଗପହଡ୍ତିରୁ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା ମାସିକ ପତ୍ରିକା ‘ଗଞ୍ଜାମ ଗୁଣଦର୍ପଣ” ଆଦି ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ଯମ 
ଚଳାଇଥୂଲେ ! ପୁଣି “ ଆଶା” ପରିସରରୁ ‘East Coast’ ଓ ‘New Orissa’ ନାମକ ଇଂରାଜୀ 
ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଇଂରେଜ ଶାସକଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଆସିପାରିଥୁଲା ¦ ଖୀ. ୧୯ ୨୧ରେ ଶଶିବାବୁ ମାନ୍ଦ୍ରାକ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ସଭାକୁ ନିର୍ବାଚିତ ହେବାପରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଦେବ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଖ୍ରୀ. ୧୯୨୨ ନଭେମ୍ବର ୨୭ ତାରିଖରେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ 
ସମସ୍ୟା ସମ୍ପକିତ ଏକ ସ୍ଲାରକପତ୍ର ମାନ୍ଦ୍ରାଜ ଗଭର୍ଣ୍ରଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲୁରହି ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହାସଲ ଦିଗରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥଲା ! 


ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମିତି 

' ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ” ର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା “ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମିତି? ମାଧମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉ - ଏ କଥା 
ସେ ସମୟର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ | ପଶ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ଙ୍କ ସମ୍ପାଦିତ 
“ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମିତି” ପୁସ୍ତିକା ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଦତ୍ତ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୨ଶ 
ଭାଗ, ୮ମ ସଂଖ୍ୟା)ରେ “ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମିତି ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଥୁଲେ । 
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ଏଥୁରେ ସେ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଶିଥୂଳତା ଦେଖାଦେଲେ ତାକୁ ପୁନରୁଜୀବିତ କରିବା ଦିଗରେ 
ଗ୍ରାମ୍ୟସମିତିଗୁଡ଼ିକର ଉପାଦେୟତା ଦର୍ଶାଇଥଲେ- “ ଗୋଟିଏ ପରାଧୀନ ପତିତ ଜାତି ଯଦି ପୁଣି 
ଜାତୀୟତା ଲାଭ କରିବାକୁ ଆକାଙ୍କ୍ଷା କରେ, ତାହାହେଲେ ତାକୁ ତା'ର ସ୍ବାଭାବିକ ଜୈବ କେନ୍ଦ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଜୀବ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମିତିଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଜାତିଟା ବଞ୍ଚଥଲା 
ଏବଂ ବର୍ଦ୍ଧିତ ହେଉଥିଲା | ××× ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଯଦି ସଜୀବ କରିବାକୁ ଇଛ୍ଛା 
କରୁ ତାହାହେଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ମୂଳରୁ କାର୍ଯ୍ୟାରମ୍ଭ କରି ଉର୍ବ୍ବ କୁ ଯିବାକୁ ହେବ | ଗ୍ରୀମରୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ହେବ | ଏହି ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଜୈବକୋଷ ଅଟେ ।” 
ତେଣୁ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଯଦି ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମିତିଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମର ଶିକ୍ଷାଦାନ, ସ୍ଵାସ୍୍ୟରକ୍ଷା, 
ପଥଘାଟ ଓ ଜଳର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଧର୍ମଗୋଲା ସ୍ଥାପନ କରି ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ନିବାରଣର ଚେଷ୍ଟା, ଗ୍ରାମର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ସହାୟତାଦାନ ଇତ୍ଯାଦି ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରେ ତେବେ ତାହା 
ସମ୍ଭାନ୍ତତନ୍ରର ସ୍ତରରେ ଆବଦ୍ଧ ନରହି ସାଧାରଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଣାଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବ 
ବୋଲି ସେ ସମୟର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥଲେ | 


ଉତୁଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଓ ସତ୍ୟବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 

ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବଂ ତାହାର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତ୍ବରାନ୍ବିତ 
କରାଇବାରେ ସତ୍ୟବାଦୀଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ମଧୁସୁଦନ ଦାସ ଏହି ସମ୍ମିଳନୀ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ପରଠାରୁ ଗୋପବନ୍ଧୁ ସେଥୁରେ ପୂର୍ଣ୍ଠପ୍ରାଣରେ ସହଯୋଗ କରିଥୁଲେ ! ବିଛିନ୍ନାଞ୍ଚଳ 
ମିଶ୍ରଣ ଦିଗରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଶିକ୍ଷକଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଅବଦାନ ଥୁଲା | ଗୋପବନ୍ଧୁ ନୀଳକଣ୍ଡ, 
ଗୋଦାବରୀଶ, କୃପାସିନ୍ଧୁ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଶାର ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳମାନଙ୍କରେ ବିଶେଷକରି ସିଂହଭୂମି, 
ମେଦିନୀପୁର, ଚକ୍ରଧରପୁର ଆଦିସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାଗରଣର ଆନ୍ଦୋଳନ ଚଳାଇ ଉଜ୍କଳ 
ସମ୍ମିଳନୀର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ତଵରାନ୍ତିତ କରିଥିଲେ | 

ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ପ୍ରଚାର କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ର “ ପ୍ରଚାରକ ଅନନ୍ତ ମିଶ୍ର ଭାବେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଘରେ ଘରେ ପରିଚିତ ଥଲେ ! ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥଲା ସତ, କିନ୍ତୁ 
ସିଂହଭୂମକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଶାଇବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ ସେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବା 
ପାଇଁ ସେ ସମୟ ପାଇଲେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ୫୨ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଖ୍ରୀ.୧୯୩୭ ମେ ମାସ ୬ 
ତାରିଖରେ ତାଙ୍କୁ ଏ ଦୂନିଆରୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ଜୀବନର ଶେଷ ମୁହୁର୍ଗରେ ସେ ପଶ୍ଡିତ 
ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଥଲେ- “ ତାଙ୍କୁ କହିଦେବ, ସିଂହଭୂମ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିନାହିଁ । ଆଉ 
କେତେ ଭୂମି ବାହାରେ ଅଛି | ଏକଥା ଯେପରି ଦେଶ ନ ଭୁଲେ ! ମୁଁ ପୁଣି ସିଂହଭୂମ ଯିବାର 
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ସଂକଳ କରିଥିଲି; କିନୁୁ ଆଉ ହେଲା ନାଇ | କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଅର୍ଥର ଅଭାବ ହେବ ନାଇ । ” 
(ଆତୃଜୀବନୀ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ପୂ- ୨୩୩) 

ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଗଣ ସମ୍ମିଳନୀର ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ସ୍ବେଚଛାସେବକର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଶୁଝ୍ଖଳାର ସହ ତୁଲାଇଥିଲେ | ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧୫ରେ “ ସତ୍ୟବାଦୀ” ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ 
ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ' ଆଲୋଚନା ସ୍ତମ୍ଭରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଉପାଦେୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇଲେ ! ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧୫ରେ ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିତନୀର ୧୧ ଶ ଅଧ୍ବବେଶନର କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚୟ ଦେଇ ସେ ଲେଖିଲେ- 
“ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର ସହିତ ସେହି ମିଳନ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ଆଜି ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ 
ଦ୍ବାରା ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଅଛି | ଜୟପୁର ଓଡ଼ିଆ ଏବେ ଆଉ ଆପଣାକୁ ନିଃସହାୟ ମଣୁନାହି । ଏକ 
ବିରାଟ ଜାତିର ଅଂଶ ବୋଲି ସିଂହଭୂମ ଓଡ଼ିଆ ହୃଦୟରେ ସାହସ ଜାଗିଅଛି । ସମ୍ବଲପୁର ଓଡ଼ିଆ 
ପୁରୀ ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ଦେଖାଇ ଆପଣାର ଅବସ୍ଥାନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଅଛି | ଗଞ୍ଜାମ ପ୍ରାଣରେ ନବଶଗ୍ତି 
` ଓ ନବ ଉତ୍ସାହ ଦେଖାଦେଇଅଛି | ସ୍କୁଳରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ଓଡ଼ିଆମାନେ 

ଭାଇ ଭାଇ ବୋଲି ପରସ୍ପର ପାଶେ 

ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରେମର ଉଲ୍ଲାସେ । 

ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଏହି ମିଳନ ସାମାନ୍ୟ ଲାଭ ନୂହେଁ।” (ସତ୍ୟବାଦୀ, ୧ମବର୍ଷ, 
୧୦ମ-୧୧ଶ ସଂଖ୍ୟା, ପୁ- ୨୯୪) 


ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଏକ ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ 

ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଦ୍ଵାଦଶ ଅଧ୍ବବେଶନ ମଞ୍ଜୁଷା ରାଜାଙ୍କ ଅଧ୍ୟକ୍ଷତାରେ ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧୬ରେ 
ବାଲେଶ୍ବରଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଲା । ସମ୍ମିଳନୀର ନିନ୍ଦୁକମାନେ ତାହାକୁ ବାରିଷ୍ଟର ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ବ୍ୟର୍ରିଗତ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଲେ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ ବୋଲି କହୁଥବାରୁ 
ଗୋପବନ୍ଧୁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖିଲେ- “ କୌଣସି ଭାବ ପ୍ରଥମେ ଜଣଙ୍କ ମନରୁ ବାହାରେ 
ଏବଂ ସେ ତାହାକୁ ଆକାର ପ୍ରକାର ଦିଅନ୍ତି | ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ନୂତନ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଅନୁଷ୍ଠାତା ନିଜର 
ଆତ୍ସଜ ସନ୍ତାନ ପରି ପାଳନ କରିଥାଆନ୍ତି | ପରେ ସମାଜ ତାହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ | ସେତେବେଳେ 
ଅନୁଷ୍ଠାତାଙ୍କ ତତ୍ଵାବଧାନ ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ନାହିଁ |: × × × ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଗତ କେତେବର୍ଷ 
କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଦେଖାଗଲା, ଏହା ଏବେ ଆଉ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁନାହିଁ । ଏହା ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ, 
ଜାତି ଏହାକୁ ଆଦରରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ( ସତ୍ୟବାଦୀ, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ୮ରୁ ୧୨ ସଂଖ୍ଯା, ପୃଷ୍ଠା- 
୨୩୪) 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୨୯୪ 
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(ପ୍ରକାଶ ଆଉକି, ଗଞ୍ଜାମର ` ପ୍ରଜାବନ୍ଧଂ ନାମକ ପତ୍ରିକାରେ ମଧୁବାବୁଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା 
କରି ପଣ୍ଡିତ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରତ୍ସ ଲେଖିଥୂଲେ- “ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ପରିଚାଳିତ ହେଉଅଛି, ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା” ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭାବେ ଘୋଷଣା 
କରିବାକୁ ସେ ପଷ୍ଚାତ୍ପଦ ହେଉଅଛନ୍ତି କାହିଁକି ? ” ) 

ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲେ ହେଁ ଏହା କେବଳ 
ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ୟମର ଫଳ ନଥୁଲା କିମ୍ଭା ଏହା କେବଳ ଏକ ରାଜନୈତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ନଥିଲା | 
ସବୁପ୍ରକାରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଏକତା ବିଧାନ ଥୁଲା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଉଜ୍କଳବାସୀଙ୍କୁ ବିନ୍ଦୁ 
ବିନ୍ଦୁ ରକ୍ତ ପାଣି ଫଟାଇ ଅଦ୍ୟମ ଉତ୍ସାହ ଓ ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସର ସହ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଛିଡ଼ା କରାଇବା 
ଥିଲା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ସ୍କାୟୀ ସମ୍ପାଦକ ପଦରୁ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଇସ୍ତଫା 

ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଭାରତକୁ ଯଥାର୍ଥ କ୍ଷମତା ହସ୍ତାନ୍ତର କରିବା 
ଦିଗରେ ପଦକ୍ଷେପ ନେବେ ବୋଲି ଯେଉଁ ଆଶା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧୭ରେ ମଣ୍ଡେଗୁ 
ଚେମସ୍‌ଫୋର୍ଡ଼ ଶାସନ ସଂସ୍କାର ଆଇନର ପ୍ରବର୍ଭନ ପରେ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୈରାଶ୍ୟରେ ପରିଣତ 
ହେଲା । ଏହି ସଂସ୍କାର କମିଶନଙ୍କ ନିକଟରେ କଲିକତାଠାରେ ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୧୭ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଦାବି ଜଣାଇ ସ୍କାରକ ପତ୍ର ଦିଆଯାଇଥିଲା | ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ପକ୍ଷରୁ The 
ଠା୮a' ନାମରେ କଟକରୁ ଏକ ଇଂରାଜୀ ପତ୍ରିକା ସେହି ବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା | ଏଥୁରେ ମଧୁବାବୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ଦାବି କରି ଦୃଢ଼ ଜନମତ ଉପସ୍ଥାପନ 
କଲେ | କିନ୍ତୁ ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ଆବେଦନ ଓ ନିବେଦନ ବାରମ୍ବାର ବିଫଳ ହେବାରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ବିଶେଷ କରି ଛାତ୍ର ସମାଜର ଆନୁଗତ୍ୟ ହ୍ରାସ ପାଇଲା | ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତିଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ କଟକଠାର ଅନୁଷ୍ଠିତ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଧ୍ବବେଶନରେ 
ସ୍ଵବେଚ୍ଛାସେବକ ବାହିନୀର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ଛାତ୍ରନେତା ଯଦୁମଣି ମଙ୍ଗରାଜ ଅସ୍ବୀକାର 
କରିବାରୁ ମଧୁବାବୁ ସତ୍ଯବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏ ଦାୟିତ୍ଵ ଦେଲେ | ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ସତ୍ୟବାଦୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଗଣ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଶାନ୍ତିଶୂଙ୍ଗଳା ରକ୍ଷା କରିବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ସୁଚାରୁରୂପେ ତୁଲାଇଥୁଲେ | 

ଖୀ. ୧୯ ୧୮ରେ ଉଜ୍ଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଏକ ବିଶେଷ ଅଧ୍ୂବେଶନରେ ସଭାପତିତ୍ଵ କରି 
ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକ ଉପପ୍ରଦେଶ କରିବା ପାଇଁ ମଣ୍ଢେଗୁ କମିଶନଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଉପରେ ଯେଉଁ ଭାଷଣ ଦେଲେ ତାହା ସଭାଗ୍ଧହରେ ବିଶେଷ ଆଦୃତ ହେଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ 


୨୯୫ € ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସମ୍ମିଳନୀରେ ତାଙ୍କ ଅପ୍ରତିଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରୀ ନେତୃତ କ୍ଷୁଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସେ ଆଶଙ୍କା କଲେ | ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ଯୁବ-ସମାଳଜର ଆସ୍ଥା ହ୍ରାସ ପାଇବା ଏବଂ ସମ୍ମିଳନୀର ସଭାଗଧହରେ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର ସମାଲୋଚନା 
ହେବାରୁ ମଧୁବାବୁ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ସ୍ଥାୟୀ ସମ୍ପାଦକ ପଦରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେଲେ | 


ସଭାପତି ଭାବେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପରାମର୍ଶ 

ଖୀ. ୧୯୧୯ ଅପ୍ରେଲ ୧୯ ତାରିଖରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟବେଶନ 
ମହାସମାରୋହ ଓ ବିପୁଳ ଉତ୍ସାହର ସହ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସଭାପତିତ୍‌ରେ କଟକଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଲା । ଏହା ସହିତ ଉତ୍କଳ ଛାତ୍ର ସମ୍ମିଳନୀ ମଧ୍ଯ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଗୋପବନ୍ଧୁ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀକୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅଖଣ୍ଡ ଅବିନଶ୍ବର ଆତ୍ସାର 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ମୁର୍ରି ଓ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଜାତୀୟ ଆକାଙଡଙକ୍ଷାର ପ୍ରକାଶ ଭାବେ ଅଭିହିତ କରି ଯେଉଁ ଅଭିଭାଷଣ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ ତା'ର ଲିଖିତ ରୂପ “ ସତ୍ୟବାଦୀ” ( ୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ ୮ରୁ ୧୨ ସଂଖ୍ୟା)ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା | 

ସଭାପତି ଗୋପବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ଭାଷଣରେ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରକ୍ରିୟା, 
କ୍ଷେତ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଭିରି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ବିଭାଜନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏହାର 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରକୁ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରଖି ଭାରତର ମହାଜାତୀୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ଏହାର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ଲାଗି ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ - “ ଭାରତୀୟ ଆକାଙଡକ୍ଷା 
ସଙ୍ଗେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଜାତୀୟ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ମିଳାଇ ସମଗ୍ର ଭାରତ ମହାଜାତିର କଲ୍ୟାଣରେ ଯଥାଶନ୍ତି 
ବିନିଯୋଗ କରିବା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର କର୍ଭବ୍ୟ, ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରଥମେ ମନୁଷ୍ୟ, 
ପରେ ଭାରତୀୟ ଓ ସର୍ବଶେଷରେ ଓଡ଼ିଆ | ଏହି ଭାବ ମନରେ ନ ରଖିଲେ ଜାତୀୟ କ୍ରମବିକାଶ 
ଅସମ୍ଭବ | ” ତାଙ୍କ ଯୁକ୍ତିରେ, ଜାତୀୟତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେ ଉଦାର ମାନବିକତା ତାହା ସମଗ୍ର ଭାରତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ହିଁ ବୂଝୁଥିଲେ ! ବିଶ୍ବପ୍ରୀତି ହିଁ ଓଡ଼ିଆର ଜାତୀୟତା, ପୂର୍ଣ୍ପ୍ରାଣ ଓଡ଼ିଆର ମନୁଷ୍ୟତା | 
(ସତ୍ୟବାଦୀ, ୪ର୍ଥ ଖଣ୍ଡ, ୮ରୁ ୧୨ ସଂଖ୍ୟା, ପୁ-୩୦ ୪-୩୦୫ ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ) 


ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଅସହଯୋଗ ନୀତି ଗ୍ରହଣ 

ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ବବେଶନଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ, ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଅଧବବାସୀ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଧ୍ବବେଶନରେ ଯୋଗଦେଟ୍ଟ “ଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଶାଇବା ପାଇଁ ଦାବି 
କରିଥୁଲେ | ଖୀ. ୧୯ ୦୩ରୁ ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୨ ୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସଚ୍ଚିଳନୀ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ଠାରୁ ନିଜକୁ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୨୯୬ 
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ଅଲଗା ରଖି ଆସିଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ଖ୍ରୀ. ୧୯ ୨୦ରେ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ସଭାପତିତ୍‌ରେ ଚକ୍ରଧରପୁରଠାରେ 
ଯେଉଁ ଅଧ୍ୂବେଶନ ବସିଥିଲା ସେଥିରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ - ଉକୁଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଯେଉଁ 
ଉଦେଶ୍ୟ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଛି ତାହା ସ୍ପିର ରଖି ଭାରତ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଆଜାଙକ୍ଷା 
ସମ୍ମିଳନୀର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଅକାଙ୍‌କ୍ଷା ରୁପେ ଗୁହୀତ ହେଉ | ଭାରତର ସମୂହ ଜାତୀୟତାରେ ଉତ୍କଳ 
ସମ୍ମିଳନୀ ଯୋଗଦେବା ସପକ୍ଷରେ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ି ସେ କହିଲେ- “ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ପ୍ରାୟ ଷୋଡ଼ଶ 
ବର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଛି | ଆଉ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଏକ ଘରିକିଆ ବୃତ୍ତି ଚଳିବ ନାହିଁ । ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସରେ 
ପ୍ରାଣର ଅବରୋଧ ଯୁବକର ଅସହ୍ୟ | ଅତଏବ ଯୁବକର ଭାବଗତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଜୀବନ କ୍ରିୟାରେ 
ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ । × × × ଓଡ଼ିଶାର ସତା ଲୋପ କରି ଯଦି ଭାରତ ଜାତୀୟତା 
ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ତେବେ ସେ ଗତି ସମହଣୀୟ ନୁହେଁ ଜି ? ତାହାକୁ ତ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ବୋଲି 
ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ ।” (ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଓ ଭାରତ ଜାତୀୟତା-ସତ୍ୟବାଦୀ, ୬ଶଷ୍ଠ ଖଣ୍ଡ, 
୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ପୁ-୩୧) 

ବହୁ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବଟି ସଭାସ୍ଥଳରେ ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଗଲା | ଉତ୍କଳ 
ସମ୍ମିଳନୀ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଅସହଯୋଗ ନୀତି ଗ୍ରହଣ କଲା | ଚକ୍ରଧରପୂର ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର 
ସଭାମଞ୍ଚ- ' ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀ କି ଜୟ”, ' ଗୋପବନ୍ଧୁ ବାବୁ କି ଜୟ” ଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହେଲା | 
ଏଥରେ ଉଜ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ଜନ୍ମଦାତା ଉତ୍କଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଅପ୍ରତିଦ୍ବନ୍ଦ୍ରୀ ନେତୃତ୍ଵ 
କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହେବାରୁ ସେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ଏହି ସଂଗଠନରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ | ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ସମର୍ଥନ କରି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ବର ଉଦ୍ରଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଏକ ନୂତନ ରୂପ ନେଲା | ଏହାପରେ 
ବିଧୂବଦ୍ଧ ଭାବେ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସର ଓଡ଼ିଶା ଶାଖା ଗଠିତ ହେଲା ଏବଂ ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଜାତୀୟ 


କାୟାରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ କଲା ! 
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ନାଗମଣ୍ଡଳର ଅନ୍ତଃସ୍କାପତ୍ୟ 
ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ଗିରୀଶ କର୍ଣ୍ଣାଡ଼ (ଜନ୍ମ ୧୯୩୮) ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନାମ । ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ମାଥେରାଡ୍‌ଠାରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ମାତୃଭାଷା ତାଙ୍କର କନ୍ଧଡ | ଗଣିତ ଶାସ୍ତରେ 
ସର୍ବୋଜ ଡିଗ୍ରୀ ପାଇସାରିଲା ପରେ ରୋହଡସ ସ୍କଲାର ଭାବରେ ଗିରୀଶ କର୍ଣ୍ଣାଡ ଅକ୍ଟଫୋର୍ଡ 
ଯାଆନ୍ତି । ସେଠାରୁ ଫେରି ୧୯୬୩ ମସିହାରେ ମାତ୍ରାସର (ଆଧୁନିକ ନାମ ଚେନ୍ନାଇ) ଅକ୍ଟଫୋର୍ଡ 
ୟୁନିଭରସିଟି ପ୍ରେସ୍‌ରେ ଚାକିରି ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ୧୯ ୭ ୦ ମସିହା ବେଳକୁ ' ଭାଷା ଫେଲୋସିପ୍‌’ 
ଚାକିରି ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଲେଖାଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ “ ଯଯାତି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ଓ ଏହି ନାଟକ ତାଙ୍କୁ ଚର୍ଚାର ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ 
ନେଇଆସେ । ଏହି ନାଟକଟିରେ ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଛି ମିଥ୍‌ ! ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
କାଳାତୀତ ହେବାରେ ପୁଣି କାଳର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହେବାରେ । ଜୀବନର 
ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକାଂକ୍ଷା, ବାର୍ବକ୍ୟର ଧୂସର ଦିଗନ୍ତକୁ ଲଦ୍ଦିଯିବାର 
ଦୁର୍ବାର ଲାଳସା ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ କାଳର ଭୁକୁଞଚନ, ସମୟର ଦୁନର୍ବାର ଗତି 
ଓ ପରକ୍ଷୟ ଶକ୍ତି ଏହା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଧଷ୍ଟ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତାହା ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି ଯଯାତି” ନାଟକରେ | 
୧୯୭୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ  ହୟବଦନ” ନାଟକ ପାଇଁ ସେ କମଳା ଦେବୀ ଚଟୋପାଧାୟ 
ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରନ୍ତି | ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକ ଉପାଦାନର ଆଶିଂକକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଦେହ ଓ ମନ, ତା”ର ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଓ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ତା'ର ବୌବଵିକତା 
ଏବଂ ଜୈବିକତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟର ସୀମାରେଖା ଜାଣିବାର ନିଷ୍ତଳ ଉଦ୍ୟମ ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ସୃଷ୍ଷି ହୋଇଥୁବା ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ମୀମାଂସା ପାଇଁ ବିଫଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ' ହୟ ବଦନ” ନାଟକରେ 
କଳାମବକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । ଗିରୀଶ କର୍ଣ୍ଣାଡଙ୍କର ˆ ତୁଗଲକ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଓ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା ପରେ ସେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଖ୍ୟାତିର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇଥୁଲେ | କନ୍ଧଡ ଭାଷାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ 
ଭାବରେ ଏହା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥୁଲା |! “ ତୁଗଲକ” ନାଟକ 
ହେଉଛି ଯଥାର୍ଥରେ ଇତିହାସର ନବମୁଲ୍ୟାଙ୍କନ | ଏହି ନାଟକର କଥାନକ କେବଳ ମାତ୍ର ବାଦଶାହା 
ତୁଗଲଙ୍କର ଆଡବାୟା ଦୋଷ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସୀମିଡ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ଏଥୁରେ ତକ୍କାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି 
ଓ ସେହି ପରିସ୍ପିତି ସଂଭୂତ ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି ଯାହା ସେହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚୁଥବା 
ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ଖ୍ବ କରିଦିଏ ଓ “ ମୁଁ କାରର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ତାକୁ ଓଲୁ ବନେଇ 
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ଦିଏ । ୧୯୮୨ ମସିହା ଜୁନ୍‌ ୨୦ ତାରିଖରେ ଷ୍ଟେଟସ୍‌ମ୍ୟାନ ଏହି ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ନିମ୍ବଲିଖୁତ 


ମତପୋଷର କରନ୍ତି :-The theme of the play is well know, it shows the tragic 


consequences of the life of a visionary rule who is not able to adjust 
his dreams with harsh realities. His well meaning ideas only bring 
destruction and misery to the people, while the totally unscnupulous 
twist them selfish Eros. In a very pen uptive explonation of the psyche 
of a sensitive but internally divided man and the relation of his actions 
with the social political and economic condition of the past, the play 


Wright has under lined the predicaments of our own time. 

ଇତିହାସର ଏକ ବାୟା ରାଜାର ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଆଲିମୋରୀ ଭାବରେ ନେଇ ତାକୁ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନବୋଧ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ କରିନେବାର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରକୃତରେ ଏ ନାଟକରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ ଏତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏଥିରେ ହୋଇଛି । 
ନେସନାଲ ସ୍କୁଲ ଅଫ୍‌ ଡ୍ରାମାର ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଇବ୍ରାହିମ ଅଲ୍‌କାଜୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । କର୍ଣ୍ଣଡ୍‌ଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡିକ ହେଲା “ଅନ୍ତୁ 
ମଲଲିଗେ” , ‘ ତଲେଦଣ୍ଡ' , ˆ ରକ୍ତ କଲ୍ୟାଣ” ପ୍ରଭୃତି । ନାଟକ ରଚନା ବ୍ୟତୀତ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଓ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ 
ଧାରାବାହିକରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ୍ତ ଓ ନିଖୁଣ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛି | 
“ସଂସ୍କାର” , “ବାଂଚୃକ୍ଷ”, ‘କାଡୁ ' , “ଅଙ୍କୁର୍‌' , ' ନିଶାନ , “ସାମୀ” ଏବଂ “ ଗୋଧୂଳି” ପରି ଜାତୀୟ 
ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ପୁରସ୍କୃତ ଚଳଚ୍ଚିତରଗୁଡିକର ସେ ଅଭିନେତା ଲୋକପ୍ରିୟ ହିନ୍ଦି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ଟାଇଗର ଜିନ୍ଦା ହୈ'ରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି | 

 ଅଞ୍ମଲ୍ଗେ” ତାଙ୍କର ଏକ ବିବାଦାସ୍ପଦ ନାଟକ | ତା'ର କାରଣ ହେଲା ଏଥୂରେ ଭାଇ 
ଓ ଭଉଣୀର ଯେଉଁ ସଂପର୍କ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି, ତାକୁ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରେନାହିଁ । 
ତେବେ ଏହି ନାଟକରେ ଭାଇ ଓ ଭଉଣୀର ସଂପର୍କ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୂହେଁ । ବିଦେଶରେ 
ଭାରତୀୟ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ସ୍ପିତି କଳା ଓ ଗୋରା ଚମଡ଼ାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଭେଦଭାବ ତାହା ନାଟକରେ 
ରୂପ ପାଇଛି | 

* ତେଲଦଣ୍ଡ” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମହାନ୍‌ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ବସୱାଣାଙ୍କୁ ନେଇ | ମତଭେଦ ପରି ଏକ ଦୁଷ୍ଟବ୍ରଣକୁ ସମାଜରୁ ନିର୍ମୁଳ କରିବା 
ପାଇଁ ଏହି ବସୱାଣା ଦୃଢ଼ ଶପଥ ନେଇଥିଲେ | ଆଜି ବି ଏହି ସମସ୍ୟା ସମାଜରୁ ଯାଇନାହିଁ | ତେଣୁ 
ଜାତିଗତ ଉତ୍କଟ ସମସ୍ୟା ଓ ବସୱାଣାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥିବା ନିବିଡ଼ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡିକର ସଂଘଟନ 
ଯେପରି ଦୃଢ଼ ସେହିପରି ସେଗୁଡିକର ବାର୍ଭା ମଧ୍ଯ ସମାଜନିଷ୍ଠ 
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ଆଧୁନିକ କାଳର ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଇତିହାସ, ମିଥ୍‌ ଜନଶୁତି ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଗୁଡିକର 
ନବ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତା”ମଧ୍ଯରେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ସାମ୍ପତିକ କାଳର 
ପ୍ରାସଂଗିକତା- ଯାହା ସତୂରୀ ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟଧାରର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷତ୍ଵ ଭାବରେ ଗୃହୀତ | 
ଇତିହାସ, ପୁରାଣ କିମ୍ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ନାଯକରେ ଉପଯେରାଗ କରାଗଲା ବେଳେ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଅର୍ଥରେ ଏହାଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳନା ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ଭିନ୍ନ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକଟ କଲାବେଳେ ସେ 
ଏଗୁଡିକର ମୁଡକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ, ଏଗୁଡିକର ମୋଟିଫାଏ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପାରେ 
କିମ୍ବା |mrovisation ମାଧ୍ୟମରେ ଏଗୁଡିକୁ ଭିନ୍ନ ଜଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରେ | ଏହାଫଳରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଂଯୋଗ ସେତୁଟିଏ ରଚନା କରେ ଯୁଗ ଯୁଗର ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ କିମ୍ବା ଅତୀତ ଇତିହାସର 
ଧାରା ସହିତ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନବୋଧର ! ଏହାଫଳରେ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସର କାହାଣୀ, ଲୋକ 
ଉପାଦାନ ସମୂହ ପାଟର୍ଣ୍ ମାନ ଯୋଗାନ୍ତି ଆଧୁନିକ ମାନସିକତାର ଆଧୁନିକ ଜୀବନବୋଧର 
ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ । ସମୂହ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଶାକ୍ତିଶାଳୀ ରୀତିରେ ଏ ସବୁରେ ହୋଇଥବା 
ଯୋଗୁଁ ଏହା ନାଟକକୁ ଗଣମୁଖୀ କରିବା ଦିଗରେ ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ | ପୂନଶ୍ଚ ଏହା 
ନାଟକକୁ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧକ କରେ ଏତିହ୍ୟ ଅନୁଗାମୀ ଓ ପରମ୍ପରା ସଚେତନ ଓ ତାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ଶାଣିତ କରେ | ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ମିଥ ଆଦି 
ନବମୂଲ୍ୟାଙ୍କିତ ହୁଅନ୍ତି ଓ ପୂନର୍ଗଠିତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହାଫଳରେ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାରୁ ଉପନିବେଶୀୟ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବିଦାୟ ନେଇ ତାଂ ସ୍ଥାନରେ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରେ | 
ଗିରିଶ କର୍ଣ୍ଣଡ୍‌ ଏହିସବୁ ଆଭିମୁଖ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡିକରେ | 
କନ୍ଧଡରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦୁଇଟି ଲୋକକଥାକୁ ନିଆଯାଇଛି “ ନାଗମଣ୍ଡଳ”ରେ | ଗୋଟିଏ ହେଲା କାହାଣୀକୁ 
ନେଇ କାହାଣୀ ଗଢ଼ିବାର ରୀତି ଓ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ଏକ ନାରୀ ଓ ନାଗକୁ ନେଇ ସୃଝ୍ଧି ହୋଇଥୁବା 
ପ୍ରଣୟନ କାହାଣୀ | 

ନାଟକର ପ୍ରାୟ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ରୀତିରେ ହୋଇଛି ! ପୁରାତନ କାଳର ଏକ ନଗ୍ନ ମନ୍ଦିର | 
ମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ ଭଗ୍ନ | ଅର୍ବରାତ୍ରରେ ଏହି ଭଙ୍ଗା ମନ୍ଦିରର ଖମ୍ବକୁ ଆଉଜି ଲୋକ ଜଣେ ବସିଛି । ପରେ 
ନିଜ ସଂପର୍କରେ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯାହା କହିଛି, ସେଥୁରୁ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେ ସେ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର | 
କିଛି ସମୟ ପରେ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚକ୍ଷୁ ବିସ୍ତାରିତ କରି ଦେଖୁଛି ଓ ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛି- “ କିଛି ସମୟ ପରେ ମୁଁ ମରିଯିବ । ଏଇଟା ନାଟକର ଚରିତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ପରି ନୁହେଁ | ଅସଲ 
ମୃତ୍ୟୁ । ଆପଣମାନଙ୍କ ଆଖୁ ସାମ୍ପାରେ ମୋର ମୃତ୍ୟୁ ହେବ । (କିଛି ସମୟ ରହିଯାଇ) ମତେ 
ଜଣେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ କହିଥୂଲେ, ତୁମେ ଏହି ମାସରେ ଅତିକମ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ଦିନ ପୂରା ଚେଇଁ ରହିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ତା” ହେଲେ ଯାଇ ତୁମେ ବଞ୍ଚବ । ନଚେତ୍‌ ମାସର ଶେଷ ରାତିରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବ ! 
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ତେବେ ତାଙ୍କର ଏଇ କଥା ଶୁଣି ମୁଁ ଭାବିଲି ଏଇଟା କୋଉ ବଡ଼ କଥା ଯେ | ଆଜିଯାଏ ଅଣତିରିଶ 
ଗୋଟି ରାତି ବିତିଗଲାଣି | ଆଜିଯାଏ ରାତିରେ ମୋ ଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ 
ମୋତେ ନିଦ ଆସୁଛି, ଆଖୁ ଲାଗି ଯାଉଛି | ଆଖୁ ଖୋଲି ଯେତେବେଳେ ଦେଖୁଛି ମତେ ଲାଗୁଛି 
ଯେ ମୁଁ ଗୋଟେ ସ୍ଵପ୍ନ ବୋଧେ ଦେଖୁଥୁଲି । ଏହି ପ୍ରକାର ଅଣତିରିଶ ଗୋଟି ରାତି ବିତିଯାଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ରାତି ବି ସଂପୂର୍ଣ ଜାଗି ରହିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଆଜି ଏ ଶେଷ ରାତି | ମୁଁ କେମିତି 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବି ଯେ ଯାହା ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭବ ହୋଇନି ଏବେ କେମିତି ସମ୍ଭବ ହେବ । ଏଇତ ! 
ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ମତେ ନିଦ ଆସିଗଲାଣି | ଯଦି କିଛି ସେହିପରି ଘଟେ ବୁଝିବାକୁ ହେବ 
ଯେ ମୋର ସର୍ବନାଶ ହୋଇଗଲା । (କିଛି ସମୟ ଚୂପ ରହି) ମୁଁ ସେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କୁ ପଚାରିଲି- 
ମୋର ଅପରାଧ କ”ଣ ? କେଉଁ ଅପରାଧରୁ ମୁଁ ଏ ଦୁର୍ଦବଶାରେ ପଡିଲି ? ସେ କହିଲେ- ତୂମେ 
ନାଟକ ଲେଖ ଓ ତାକୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କର | ତୁମ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସରେ ତୁମ ନାଟକକୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ଆସିଥୁବା ଦର୍ଶକଗଣ ଚୌକି ବେଞ୍ଚ ଆଦିରେ ବସି ନାଟକ ଦେଖୁଲା ବେଳେ ସେମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିଦ୍ରାଭିଭୂତ ହୋଇପାରନ୍ତି କିମ୍ଭା ପୁରାପୁରି ଆରାମ ପାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ଏକ ପ୍ରକାର ନରକ 
ଯାତନା ଭୋଗ କରନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କୁ ଅନିଦ୍ରା ରହୁଥୁବା ଯୋଗୁ ତୁମେ ଶାପଗ୍ରସ୍ତ । (କିଛି ସମୟ 
ରହିଯାଇ) ମୁଁ ଶୁଣିନଥଲି ଯେ ମୁଁ ନାଟକ ଲେଖୁଥବାରୁ ତା'ର ପରିଣାମ ଏମିତି ହେବ ବୋଲି । 
ଆଜି ହେଉଛି ଶେଷ ରାତି | ତେଣୁ ଘର ଛାଡ଼ି ମୁଁ ଏଠିକି ଚାଲିଆସିଛି | ଏହା ଚିନ୍ତା କରି ଆସିଛି 
ଯେ ଲେଖକ ହେବାର ଅହଂକାର ଯୋଗୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ କଷ୍ଠ ଦେଲି, କ୍ଷୁନ୍ତ କରିଛି ସେମାନଙ୍କ 
ସାମ୍ପାରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ଠିକ୍‌ ହେବନାହିଁ । ଏହି ମହାନ ଭଙ୍ଗା ମନ୍ଦିର ଯେଉଁଠି ଦେବତାଙ୍କ 
ବିଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ଏଠାରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏଡ଼େଇ ମରିବା ଠିକ୍‌ ହେବ | ଏଇଥରକ 
ମୁଁ ଯଦି ବଞ୍ଚଯାଏ; ତା' ହେଲେ ଆଉ ନାଟକ ଲେଖୁବାର ନାଁ ଧରିବି ନାହିଁ । ଭଗବାନଙ୍କ ରାଣ, 
କାହାଣୀ, କଥାନକ, ପୃଟ, ଏସବୁ ମୁଁ ଜମା ଛୁଇଁବି ନାହିଁ । ଭଗବାନଙ୍କ ରାଣ | 

ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ସେଇ ଲୋକ ଜଣକ ଦେଖୁଛି ଯେ ଦୀପର 
କେତୋଟି ଜ୍ୟୋତିକୁ । ସେମାନଙ୍କର କଥାଭାଷା ବି ସେ ଶୁଣିଛି । ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ଯେ 
ରାତିରେ ଲୋକମାନେ କାମଦାମ ସାରି ଶୋଇଗଲା ପରେ, ଘରୁ ଆଲୋକ ସବୁ ଲିଭିଗଲା ପରେ 
ଆଲୋକ ଶିଖାଗୁଡିକ ଗାଁରେ ଥୁବା ମନ୍ଦିରରେ ଏକତ୍ରିତ ହୁଅନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଗୁଡିକ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଗୃହସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନେଇ ଆଲୋଚନା କରନ୍ତି । କାହାର ଘର ମାଲିକ କୃପଣ, କିଏ କାମାର୍ର 
ଏ ନେଇ ଜ୍ୟୋତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚର୍ଚ୍ଚା ଚାଲିଥିଲା ବେଳେ ନୂତନ ଶିଖାଟିଏ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | 
“ ଆଜି ଏତେ ଢେରି କାହିଁକି ହେଲା ?” ଏକଥା ଅନ୍ୟ ସବୁ ଜ୍ୟୋତି ଶିଖାମାନେ ପଚାରିବାରୁ 
ନୂତନ ଜ୍ୟୋତି ଶିଖାଟି କହିଛି ଯେ- “ ତା'ର ଡେରି ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି, ତା'ଘରେ ଗୋଟେ 
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ହଙ୍ଗାମା ହୋଇଗଲା ଘର ମାଲିକ ଓ ମାଲିକାଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ | କାରଣ ଘରକାମ ସାରି, ବାସନ ଆଦି 
ମାଜି ମାଲିକାଣୀ ଯେତେବେଳେ ଶୋଇବା ଘରକୁ ଯାଆନ୍ତି ସେତେବେଳେ ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗ ଶାଢ଼ି 
ପିନ୍ଧା ଏକ ସୁନ୍ଦରୀକୁ ଦେଖନ୍ତି ମାଲିକଙ୍କ ସହ | ମାଲିକାଣୀଙ୍କୁ ଦେଖୁ ସେ ଅନ୍ଧାରକୁ ପଳେଇଯାଏ | 
ମାଲିକାଣୀ ମାଲିକଙ୍କୁ ଉଠେଇ ଏ ବିଷୟରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରନ୍ତି । କଥା କଟାକଟି ଚାଲେ | ପରେ 
ପାଟିଗୋଳ, କଳି କଜିଆ ଏବଂ ହାତ ଉଠାଉଠି ଚାଲେ ! ଅନ୍ୟ ଜ୍ୟୋତିମାନେ ଯେତେବେଳେ 
ପଚାରନ୍ତି ଯେ ସେ ଝିଅଟି ପ୍ରକୃତରେ କିଏ ? ସେ କେମିତି ଯାଇ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଲା ? ତା'ର 
ଉତ୍ତରରେ ନୂତନ ଜ୍ୟୋତି ଏକ ଚମଜ୍କାର କଥା କହିଛି । କଥାଟି ହେଲା- ତା'ର ମାଲିକାଣୀ 
ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଜାଣିଥିଲେ ଓ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୀତ ଜାଣିଥିଲେ | ସେ କେବେ କାହାକୁ ସେଇ 
କାହାଣୀ ଓ ଗୀତ ଶୁଣାଉନଥଲେ ତାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଚାପି ରଖୁଥିଲେ ସେ । ଗୀତ ଓ କାହାଣୀ ବି 
ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ତାଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତିର ବାଟ ଖୋଜୁଥିଲେ | ଆଜି ଦ୍ଵିପ୍ରହର ବେଳେ ମାଲିକାଣୀ ଖାଇପିଇ 
ଗଡ଼ପଡ଼ ହେଲା ବେଳେ ତାଙ୍କୁ ନିଦ ଲାଗିଗଲା ଓ ସେ ଘୁଙ୍ଗୁଡ଼ି ମାଣିଲା ବେଳେ କାହାଣୀ ଓ ଗୀତ 
କୁଦାମାରି ତାଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଖସିଗଲା ଓ ଘରର ଗୋଟିଏ କୋଣରେ ଲୁଚିଗଲେ | ରାତିରେ ମାଲିକ 
ଆସି ଆଗ ଯେତେବେଳେ ଶୋଇପଡିଲେ କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ରୂପରେ ଓ ଗୀତ ତା'ର ରଙ୍ଗ 
ବେରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ି ହୋଇ ସେଠାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ଗଲେ | ମାଲିକାଣୀ ଘର ଭିତରକୁ ପହଞ୍ଚି 
ଯେତେବେଳେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ ଦେଖୁଲେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ସ୍ତୀ ଆଉ ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଝଗଡ଼ା | ଏହିପରି କାହାଣୀ ଓ ଗୀତ ତାକୁ ବନ୍ଦୀ ରୁପେ ରଖୁଥିବା ହେତୁ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଲେ | 
ଏହାପରେ ନୂତନ ଜ୍ୟୋତିଟି କହିଛି ଯେ- ସେ କାହାଣୀ ଓ ଗୀତକୁ ଏଠାକୁ ଡାକିଛି । ତା” କଥା 
ସରିଛି କି ନାହିଁ, ସେଠାରେ କାହାଣୀ ଓ ଗୀତ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାକୁ ଘେରି ବସିଛନ୍ତି ସବୁ 
ଜ୍ୟୋତିମାନେ | କାହାଣୀକୁ କାହାଣୀ କହିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କଲାରୁ ସେ ଉତ୍ତର ଦେଇଛି ଯେ 
କାହାଣୀ କହି କ'ଣ ଲାଭ ? ଜଣକଠୁଁ କାହାଣୀ ଶୁଣି ଆଉ ଜଣକୁ କହିବା ଉଚିତ୍‌ । ଅନ୍ୟ କାହାକୁ 
ଯଦି ଏହା କୁହାନଯାଏ ତା” ହେଲେ କାହାଣୀର ସମାପ୍ତି ଘଟିଲା ବୋଲି ବୁଝିବାକୁ ପଡିବ । ଏହି 
ସମୟରେ ମହିରର ଖୁଣ୍ଡିକୁ ଆଉଜି ବସିଥୁବା ମଣିଷଟି ବା ନାଟ୍ୟକାର ଜଣକ ଉଠି ଆସି ବ୍ୟାକୂଳ 
ହୋଇ କାହାଣୀର ହାତ ଧରି ତାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛି କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ । ସେ ଆସିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ କ୍ୟୋତିଗୁଡିକ ଇତସ୍ତତଃ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ କାହାଣୀ ବି ତା କବଳରୁ ମୁକୁଳିବା ପାଇଁ 
ଚାହିଁଛି । ତେବେ ଗୋଟିଏ ସର୍ଭରେ କାହାଣୀ, କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ରାଜି ହୋଇଛି । ତାହା 
ହେଲା ସେ କାହାଣୀ ଶୁଣି ସାରିଲା ପରେ ଅନ୍ୟକୁ କହିବେ | କାରଣ କହାଣୀ କାହାର ବ୍ୟନ୍ତିଗତ 
ସଂପରି ହୋଇ ରହିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି- ସେ ଯଦି ବଞ୍ଚ ରହନ୍ତି, ତା ହେଲେ 
ସିନା ଅନ୍ୟକୁ ଶୁଣାଇବେ । ପ୍ରଥମତଃ ଏଥପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ନିଦ ନଆସିବା ଦରକାର ! ନିଦ ଆସିଲେ 
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ସେ ମରିବେ | ଏକଥା ଶୁଣି କାହାଣୀ ହସି ହସି କହିଛି ଯେ କାହାଣୀ ହୋଇ ଜନ୍ମି ସାରିଲା ପରେ 
ଯଦି ଏତକ ସେ କରିନପାରେ ତା” ହେଲେ କଂଣ ମୂଲ୍ୟ ତା ଜୀବନର ? 

କାହାଣୀ, କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ବେଳକୁ ପୁଣି ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି,- 
ସେ କିଛି ସମୟ ଆଗରୁ କାହାଣୀ, ନାଟକ ଆଦି ଲେଖୁବା ବନ୍ଦ କରିଦେବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଜ୍ଞା 
କରିଥଲେ, କାରଣ ଶୁଣି ଆଉଥରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଭିଶାପ ମୁଣ୍ଡାଇବା ସେ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତା” ହେଲେ ମୁଁ ଯାଉଛି- ଏହା କହି କାହାଣୀ ଆଗେଇ ଗଲାବେଳେ ବିକଳ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର 
କହିଛନ୍ତି ଠିକ୍‌ ଅଛି ମୁଁ ତୁମକଥା ମାନୁଛି । ମୁଁ ଆଉ କ”ଣ କରିବି ଯେ ମୋ ପାଖରେ ଆଉ 
କୌଣସି ଚାରା ନାହିଁ । ତୁମେ ଯଦି ଚାଲିଯାଅ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଯେ ମୋର କାହାଣୀ ଶେଷ 
ହୋଇଗଲା । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ “ଏବେ ନାଟକ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେବାର କାରଣ ଜଣାପଡିଗଲା । ଦୟାକରି ସହଯୋଗ କରନ୍ତୁ ଓ ନାଟକ ଦେଖନ୍ତୁ । ମୋ 
ପାଇଁ ଏହା ହେଉଛି ଜୀବନ ଓ ମରଣର ପ୍ରଶ୍ନ ।” ଏହାପରେ କାହାଣୀ କହିଛି ଓ ଶୁଣିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 
ଜ୍ୟୋତିଗୁଡିକ ଦୂରରେ ରହି ମଧ୍ଯ ଶୁଣିଛନ୍ତି କାହାଣୀ । ଏବେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଦୃଶ୍ୟ | ଭଗ୍ନ 
ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଅପନ୍ନାର ଘର | ଏଣିକି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀ ଭାଗ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ! “ ନାଗମଣ୍ଡଳ”'ର ଏଇ ପ୍ରସ୍ତବନା ଙୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଅନେକ ଇଙ୍ଗିତ | ନାଟ୍ୟକାର 
ଯଦି ଘୁମେଇ ପଡ଼େ ତା” ହେଲେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବ | ତେଣୁ ତା'ର ଚେଇଁ ରହିବା ଦରକାର | 
ଆଗରୁ ତା'ର ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଦର୍ଶକମାଙ୍କର ଚେତନାକୁ ମାରି ଦେଇଛି | ସେଥିପାଇଁ ତ ସେ 
ଅଭିଶପ୍ତ । ଏଣିକି ଚେତନାକୁ ତା'ର ଜିଆଇ ରଖିବା କାହାଣୀ | ଆରବ୍ୟ ରଜନାର କାହାଣୀରେ 
ଲୈଲା ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ମୃତ୍ୟୁ କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଥିଲା । କାହାଣୀ କହିବା ଓ ଶୁଣିବାର ପରମ୍ପରା 
କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଗଡ଼ି ଆସିଛି । କଥା ପରେ ଲଥା ପୁଣି କଥା | ଏମିତି ମଧୁ ମଳତୀ ଲତା 
ପରି କାହାଣୀର ଖୁଅ ଲଟେଇ ଯାଇଛି ସଭ୍ୟତା, ଇତିହାସ ଓ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ | ଆଦିମ କାଳରୁ 
ଆଧୁନିକ କାଳ ଯାଏ । ପ୍ରସ୍ତାବନା ଦୃଶ୍ୟର ଏଇ କାହାଣୀ ହେଉଛି ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପକ ବା 
ସୃତୁଧାର | ତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଶୁଣୁଛି, ହୁଏତ ରୂପ ବି ହେଉଛି | ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ କାହାଣୀ ପୁଣି 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ-ଏଇ ଗୁମ୍ପନ କଳା ବେଶ ହୃଦ୍ୟ ନାଗମଣ୍ଡଳରେ | 
କାହାଣୀ ଯେଉଁ କାହାଣୀଟି ନାଟକରେ କହୁଛି ବା ଯା'ର ଦୃଶ୍ଯ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି 
ନାଟକରେ-ତାହା ହେଲା ଏକ ଦମ୍ପତିର କାହାଣୀ | ରାଣୀ ବିବାହ ପରେ ଅପନ୍ନା. ଘରକୁ ବଧୂ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ଅପନ୍ନାର ସଂସାର କହିଲେ ବୁଝାଯାଏ ସେଇ ଦୁଇ ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ । ଅବିବାହିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଖୁବ୍‌ 
ଗେଲବସରରେ ବଢିଥିବା ରାଣୀକୁ କିନୁ ବଡ଼ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଅପନ୍ନା 
କେବଳ ଦିନବେଳା ଘରକୂ ଆସେ ଓ ଖାଇଦେଇ ବାହାରୁ ତାଲାଦେଇ ଚାଲିଯାଏ କେଉଁ ଏକ 
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ବେଶ୍ୟା ବା ତା'ର ରଖୁଣୀ ଘରକୁ | ସେ ରାଣୀକୁ ଘରେ ତା'ର ସ୍ଵନ ସମୟ ରହଣୀ ଭିତରେ ପ୍ରାୟ 
ପଦେ ଦି' ପଦ କଥା କୂହେ । ଯେମିତି ସେ ପହଞ୍ଚଲାକ୍ଷଣି କହେ- “ ମୁଁ ଗାଧୋଇ ଯାଉଛି, ଆସିବା 
ପୂର୍ବରୁ ବଢ଼ାବଢ଼ି କର ।” ପୁଣି ଖାଇସାରି ଗଲାବେଳକୁ ସେ କହେ- “ କାଲି ଦିପ୍ରହର ବେଳକୁ 
ଆସିବି ରୋଷେଇ ଯେମିତି ହୋଇଥାଏ” ....... ଇତ୍ୟାଦି । ନିଃସଙ୍ଗତାର ବୋଝରେ ପୀଡ଼ିତ ରାଣୀ 
ପଡ଼ି ରହେ ଘରର ଗୋଟିଏ କୋଣରେ | କାନ୍ଦିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହେଲେ ବି ସେ କାନ୍ଦି ପାରେନା | ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଅନ୍ଧାର ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ଆସେ | ନିଜ ସହିତ ନିଜେ କଥା ହୁଏ ରାଣୀ | ନିଦ ଆସିଯାଏ | 
ସ୍ଵପ୍ଠରେ ସେ ଦେଖେ ଗରୁଡ଼ ପିଠିରେ ବସି କୂଆଡ଼େ ବୋଲି କୁଆଡ଼େ ସେ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଚାଲିଛି । 
ଗରୁଡ଼ ତାକୁ କହୁଛି- ସମୁଦ୍ର ପାରି ହେଲେ ସାତ ଦ୍ଵୀପ | ସପ୍ତମ ଦ୍ଵୀପଟିରେ ରହିଛି ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ବଗିଚା | ବଗିଚାର ଏକ ସୃନ୍ଦର, ସବୂଜ ଘନଛାୟା ମଣ୍ଡିତ ଗଛ ତଳେ ତୁମର ବାପା, ମା” ତୁମକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ।” ରାଣୀ ବ୍ୟାକୁଳରେ ମାଆ, ମାଆ ବୋଲି ବିଳି ବିଳେଇ ହୁଏ | ଏମିତି ରାତି 
ବିତେ ସକାଳ ହୁଏ | ନିତ୍ୟ ନୈମିତ୍ତିକ ରୀତିରେ ଅପନ୍ନା ଆସେ | ରାଣୀ ନିଜର ଅବଚେତନରେ, 
ରାତ୍ରି କାଳରେ ପୁଣି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଲଲା ବେଳେ କାହାଣୀର ଜାଲମାନ ବୁଣୁଥାଏ । ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିବା ଛଡ଼ା ସେ ଆଉ ବା କଂ ଣ କରନ୍ତା ? 

ଦିନେ ଅପନ୍ନା ଚାଲିଗଲା ପରେ ତା” ଘର ନିକଟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି ଅନ୍ଧୁଣୀ ବୁଢ଼ି କୁରୁଡ଼ଭା 
ତା” ପୁଅ କପନ୍ନା ତାକୁ କାନ୍ଧରେ ଲାଉ କରି ଆଣିଛି । ତା'ର ଇଛା ସେ ଅପନ୍ଧାର ସଂସାରକୁ ଟିକେ 
ଦେଖବ | ଭଲ ମନ୍ଦ ଦି” କଥା ପଚାରିବ | କାରଣ ସେ ଅପ୍ନା ମା'ର ସାଙ୍ଗ ଥଲା | ଅପ୍ନା ମା' ତ 
ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ ନେଲାଣି | ତା'ପୁଅର ଭଲ ମନ୍ଦ କଥା ବୁଝି ଆସିବା ପାଇଁ କୂରୁଡ଼ଭାର ମନ 
ବଳିଛି | ଘରେ ଏଣେ ତାଲା ଝୁଲୁଛି | ଝରକା ଦେଇ ସେ ରାଣୀର କଥା ଶୁଣିଛି ଓ ତା” ଦୁଃଖରେ 
ସମଭାଗୀ ହୋଇ ତାକୁ କୋଉ ଗଛର ଚେର ଖଣ୍ଡେ ଦେଇଛି | କହିଛି ଯେ ସେଇଟିକୁ ଘୋରି 
ଅପନ୍ନାର ଖାଇବା ସଂଗେ ମିଶେଇ ଦେଲେ ଅପନ୍ନା ତା'ର ବଶୀଭୂତ ହେବ ଆଉ ସେ ରଖୁଣୀ 
ନିକଟକୁ ଯିବନାହିଁ । ସେ କେମିତି ଅନ୍ଧୁଣୀ ଥଲା ତାକୁ କେହି ବିଭା ହେଉନଥିଲେ ଓ ସେ ଥରେ 
ଜଣେ ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କୁ ସେବା କରି ଏହି ଜଡ଼ିବୁଟି ଲାଭ କରିଥଲା । ତାହା ସେ ରାଣୀ ନିକଟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି ¦ ଏହି ସମୟରେ ଅପନ୍ନା ସେଠି ଆସି ପହଞ୍ଚ ଯାଇଛି ଓ ଅନ୍ଧୁଣୀ ବୂଢୀ ଉପରେ ଖସ୍ତା 
ହୋଇଛି । “ସେ କାହା ସାଙ୍ଗରେ କଥା ହୁଏନି, ତା'ସାଙ୍ଗେ ମୋର କଥାଭାଷା ହେବା ଦରକାର 
ନାହିଁ!” ବିରକ୍ତ ହୋଇ କହିଛି ଅପନ୍ନା | ବୁଢ଼ି ଚାଲିଗଲା ପରେ କ୍ଷୀର ଗ୍ଲାସରେ ଚେରଟି ଘୋରି 
ରାଣୀ ଅପନ୍ନାକୁ ଦେଇଛି । ସେ ପିଇଦେଇଛି | ତେବେ ସେ ଚେତା ବୁଡ଼େଇ ପଡିଛି ପ୍ରଥମେ ! 
ତା'ପରେ ଖୁବ୍‌ ନିଦ ଆସିଯାଇଛି ତାକୁ । ବଶୀକରଣ ଜଡ଼ିବୂଟି କାମ କରିନି । ସେ ନିଘୋଡ଼ ନିଦରୁ 
ଉଠି ପୂର୍ବପରି ତାଲା ଦେଇ ଚାଲିଯାଇଛି । ଏଣିକି ସେ ଘର ପାଖରେ ଜଗିବା ପାଇଁ କୁକୁରଟେ ଆଣି 
ବାନିଛି | 
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ତା'ପରେ ଅନ୍ଧୁଣୀ ବୂଢ଼ି କୂରୁଡ଼ଭା ବଡ଼ ଚେରଟିଏ ଦେଇଛି ରାଣୀକୁ | ରାଣୀ ତାକୁ ଘୋରି 
ଡାଲିରେ ମିଶାଇ ଦେଇଛି । ଏକ ବିସ୍ତୋଟ ସହ ଧୂଆଁ ନିର୍ଗତ ହୋଇଛି ପାତ୍ରରୁ । ରାଣୀ ଡରି 
ଯାଇଛି । ରାଣୀ ତରବରରେ ସେହି ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର ଡାଲି ଭର୍ରି ପାତ୍ରକୁ ଘର ନିକଟରେ ଥବା ଉଇ 
ହୁଙ୍କାରେ ଢାଳି ଦେଇଛି | ହୁଙ୍କା ଓ ସାପ ଗାତକୂ ପଛ କରି ଘରକୁ ଲେଉଟି ଆସିଲାବେଳେ 
ହୁଙ୍କାରେ ଫଣା ତୋଳି ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଛି ନାଗସାପ । କୁକୁର ମଧ୍ଯ ଭୁକି ଉଠିଛି ଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ । 
“କୁଆଡ଼େ ଯାଇଥିଲୁ” ଧମକ ଦେଇ ପଚାରିଛି ଅପନ୍ନା । ଜୋରରେ ଚାପୁଡାଟିଏ ମଧ୍ୟ ଲଗେଇ 
ଦେଇଛି ଗାଲରେ | ଚକ୍ଟର ଖାଇ ତଳେ ପଡିଯାଇଛି ରାଣୀ ! ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ଏପରି ନିଷ୍ୁର ଓ କୁର 
ଆଚରଣ ପାଇଁ ଆଦୌ ପଶ୍ଚାତାପ ନକରି ଚାଲିଯାଇଛି ଅପନ୍ନା ତା'ର ସେଇ ନିତ୍ୟ ନୈମିର୍ରିକ 
ରୀତିରେ | 

କାହାଣୀ ପୁଣି କହିଛି- ସେଇ ରାତିରେ ସାପ ଗାଧୁଆ ଘର ନଳା ଦେଇ ଅପନ୍ନା ବେଶରେ 
ପହଞ୍ଚିଛି ରାଣୀ ପାଖରେ | ସେହି ସମୟରେ କୁକୁର ଭୁକିଛି ଜୋରରେ | ଘରସାରା ଅପନ୍ନା ରୂପୀ 
ନାଗ ରାଣୀକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ତାଂ ଶୋଇବା ଘରେ ପହଞ୍ଚୁଛି | ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଛଦ୍ଧବେଶୀ ନାଗର ରାଣୀ ସହ ପ୍ରେମାଳାପରୁ | ରାଣୀ ତା” ଛାତିରେ ମୁଣ୍ଡ ରଖୁ ଶୋଇଛି | 
ତା” ଲମ୍ବ କେଶରାଶିର ପ୍ରଶଂସା କରିଛି ଛଦ୍ଧବେଶୀ ନାଗ | କହିଛି- ତୁମର ଏ ଲମ୍ବ କେଶ କେତେ 
ସୁନ୍ଦର | ଯେମିତି କଳାନାଗ କନ୍ୟା ପରି | 

ଏମିତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାତିରେ ଆସେ ନାଗ ଅପନ୍ନାର ବେଶ ନେଇ ! ଅପନ୍ନାବେଶୀ ନାଗକୁ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଗସ୍ତା ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି ¦! ରାଣୀ ଦେଖେ ଦିନରେ ଅପନ୍ନା ଖୁବ୍‌ ନିଷ୍ଣୁର | 
ବଡ଼ କର୍କଶ ବ୍ୟବହାର ତା'ର ! କିନୁ ରାତିରେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା | କେତେ ନିବିଡ଼ ତା'ର ପ୍ରେମ 
ସମ୍ଭାଷଣ, ଭଲ ପାଇବା | ସେ ସତରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ! ମନରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ତା'ର ହୋଇଛି 
ନାନାଦି ପ୍ରଶ୍ନ । ଯାହାସବୁ ଘଟିଯାଉଛି ତାହା ସ୍ଵପ୍ନ ନା ସତ୍ୟ ? ଦିନର ନିଷୁର ଅପନ୍ନାକୁ ସେ ଏନେଇ 
କିଛି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ପାରେନା ଭୟରେ | ରାତିରେ କିନ୍ତୁ ଦୁଃଖ ଭୁଲି ହୋଇଯାଏ, ଛଦ୍ଧବେଶୀ ନାଗ 
ସହ ନିବିଡ଼ ପ୍ରଣୟନର ଡୋରି ବନ୍ଧା ହେଲାବେଳେ | ଥରେ ନାଗ ଘର ଦର୍ଜା ପାଖରେ ବନ୍ଧା 
ଶିକାରୀ କୁକୁର ସହ ଲଢ଼ି ତାକୁ ମାରି ରାଣୀ ପାଖକୁ ଚାଲିଆସେ | ତା ଦେହର କ୍ଷତ ଚିହ୍ନରେ ଖିଷଧ 
ଲଗାଇବାକୂ ଗଲାବେଳେ ରାଣୀ କାଚ ଶିଶିରେ ନାଗସାପର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଦେଖୁ ଚମକି ପଡ଼େ | କିନ୍ତୁ 
ସାମ୍ନାରେ ଅବିକଳ ଅପନ୍ନାକୁ ଦେଖୁ ସନ୍ଦେହ ଦୂର କରେ | ଛଦ୍ଧବେଶୀ ନାଗର ଚାଟୁରେ ସେ ସବୁ 
ଭୁଲିଯାଏ | ଠିକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଛଦ୍ଧବେଶୀ ନାଗ ସହ ରାଣୀର କଥୋପକଥନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ ! 

ନାଗସ୍ତାଓ କ'ଣ ହେଲା ? 

ରାଣୀ- କିଛି ନୂହେଁ, ଶିଶିକାଚ ଭିତରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ ତମେ ନୂହଁ ସେଠି ଗୋଟିଏ... 
ଗୋଟିଏ (ହାତରେ ଫଣାର ସଂକେତ କରି ଦେଖାଇ ଦେଇଛି) ଠିକ୍‌ ଏମିତି ହିଁ .... ବସିଛି | 
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ନାଗସ୍ତାଓ କ”ଣ ନାଗସାପ ? 

ରାଣୀ- (ତା ମୁହଁରେ ହାତଦେଇ) ଛି... ସେ ନାଁ ଜମା ଧରନା | ରାତିକାଳରେ ତାଂନୀ 
ଧରିଲେ ନା ସେ ସତକୁ ସତ ଚାଲିଆସେ | 

ନାଗସ୍ତା- ଆଛା ନାଗସାପ ଯଦି ଭିତରକୁ ଚାଲିଆସେ ! 

ରାଣୀ- ଏମିତି କୁହନା.... ଯୋଉଟା ଭାବିବା କଥା ନୁହେଁ.... ସେଇଟା ବାରମ୍ବାର କାହିଁକି 
ଭାବୁଛ ଯେ ? 

ନାଗସ୍ତା- ଠିକ୍‌ ଅଛି | ବୁଝିଗଲି... ସେ ଯଦି ଆସେ ପ୍ରେମରେ, ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ କାଇଁକି ଆସି 
ପାରିବନି ? 

ରାଣୀ- ନାଁ ବାବ ନାଁ । ହେ ଭଗବାନ | ଏମିତି କିଛି ନଘଟୁ ମୋ ଦେହ ଶୀତେଇ ଉଠୁଛି | 

ନାଗସ୍ତା- (ହସି) ଆସ ବସ ଏଇଠି | 

ରାଣୀ- ଉଁ... ହୁଁ 

ନାଗସ୍ତା- ମୁଁ ଅଛି ପରା 

(ଦୁହେଁ ବିଛଣାରେ ବସିଛନ୍ତି ତା” ମୁହଁ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ) 

ରାଣୀ- ଆରେ, ଦେଖ ମୋ ଅକଲକୁ | ତମ ଘାଂରେ ଏଯାଏ ମଲମ ଲଗେଇନି । 

(ଉଠିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି | କିନୁ ନାଗସ୍ତା ତାକୁ ଉଠିବା ପାଇଁ ଦେଇନି । ସେ ନାଗସ୍ତାର 
କ୍ଷତ ସ୍ଥାନକୁ ଛୁଇଁ ପରେ ଶିହରି ଉଠିଛି ଓ କହିଛି) 

ଆରେ ! କେତେ ଥଣ୍ଡା ତୂମ ଘାଂରୁ ବାହାରୁଥିବା ଏ ରକ୍ତ | ରାତି ନାହିଁ, ଦିନ ନାହିଁ, ବର୍ଷା 
ନାହିଁ, ଅନ୍ଧାରକୁ ଡର ନାହିଁ ଏଣେ ତେଣେ ବୁଲୁଛ | (ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଖୁ ବନ୍ଦ କରି ସେ ନାଗସ୍ତାର 
ଛାତିରେ ମୁଣ୍ଡ ରଖୁଛି) 

ନାଗସ୍ତାଝ ଏବେ କ'ଣ ହେଲା ? 

ରାଣୀ- ଶିଶି କାଚରେ ସେଇ ନାଗସାପର ଛବି ଦେଖୁଲା ପରଠୁ ମୋ ମୁଣ୍ଡ କ'ଣ 
ହୋଇଯାଉଛି | 

ଆଉ ଦିନେ କୁରୁଡଭା ଓ କପନ୍ନା ଦେଖୁବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ରାଣୀକୁ | ରାଣୀ କହେ ସେ ଭଲ 
ଅଛି | ସ୍ବାମୀ ସୋହାଗ ମଧ୍ଯ ପାଉଛି । ସିଏତ ଏବେ ଏହି ଗଲେ- କହିଛି ରାଣୀ | ଏକଥା ଶୁଣି 
ଅନ୍ଧୁଣୀ ବୁଢ଼ୀ ଓ କୁରୁଡଭା ଓ କପନ୍ନା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । କାରଣ ସେମାନେ ଅଧଘଣ୍ଟା ହେଲା 
ବାହାରେ ଅଛନ୍ତି, କାହାକୁ ଯିବାର ସେ ଦୁହେଁ ତ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି ବରଂ ସାପଟିଏ ଗାଧୁଆଘର ନଳା 
ଦେଇ ଚାଲିଯିବାର ସେମାନେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଦି” ଜଣଯାକ ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି ଓ ଫେରିଲା ବାଟରେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ଅପନ୍ନା ଆସୁଛି । ଅପନ୍ନା ପୋଷିଥୁବା କୁକୁର ସାପ ସହ ଲଢ଼େଇ କରି ମରିଯିବା ପରେ 
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ଗୋଟେ ନେଉଳ ଆଣି ସେ ରଖୁଛି । ଆଉ ଏକ ରାତିରେ ସାପ ନେଉଳ ସହ ଲଢ଼ି ତାକୁ କ୍ଷତ 
ବିକ୍ଷତ କରି ରାଣୀ ପାଖକୁ ଚାଲିଆସେ | ରାଣୀ ତା'ର ସେବା ଯନ୍ଧ ଆଦି କରେ | ଏହିପରି ସାପର 
ଆସିବା ବନ୍ଦ ହୁଏନାହିଁ । 

ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ରା ହୁଏ ରାଣୀ । ଅପନ୍ନାର କ୍ରୋଧ ଓ ସନ୍ଦେହ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ ହୁଏ | 
ଦୋଚାରୁଣୀ ପନ୍ୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ଫେରାଦ ହୁଏ ଗ୍ରାମସଭା ନିକଟରେ 1 ମୁଖୁଆମାନେ ରାଣୀକୁ 
ତା” ସତୀତ୍ବର ପ୍ରମାଣ ଦେବା ପାଇଁ କହନ୍ତି | ଗ୍ରାମର ପମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ ଉତ୍ତପ୍ତ ଲୌହ ଦଣ୍ଡ ଧରି ଏ 
ଶପଥ ନେବାକୁ ହେବ | ରାଣୀ କିନ୍ତୁ କହିଛି ସାପ ଗାତରେ ହାତ ଦେଇ ସେ ଶପଥ ନେବ ସେ 
ସତୀ | କାରଣ ପୂର୍ବ ରାତିରେ ଯେତେବେଳେ ଅପନ୍ନା ବେଶୀ ସାପ ତା” ନିକଟକୁ ଆସିଥିଲା ସେ 
ତାହାହିଁ କରିବା ପାଇଁ ତାକୁ କହି ଯାଇଥୁଲା | 

ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚକିତ କରି ରାଣୀ ସେହିପରି ଶପଥ ନେବାକୁ ଯାଇଛି । ହତ ଚକିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଗ୍ରାମବାସୀ ¦ କୁଆଡ଼େ ଥଲା ଅନ୍ଧୁଣୀ ବୁଢ଼ି କୂରୁଡଭା ସେଠି ଆସି ପହଞ୍ଚଛି ବାୟାଣୀ ପରି | ସେ 
କହିଛି ଯେ ତା” ପୁଅ କପନ୍ନା କାଲିରାତି ଅଧରୁ କୁଆଡ଼େ ଚାଲିଯାଇଛି | ତା'ର ଆଖୁ ଫୁଟି ଯାଇଥିଲେ 
ବି ସେ ଅନୁମାନ କରିପାରୁଛି ନାଗଲୋକର କେଉଁ କିନ୍ନରୀ ସାଥୀରେ ଘରଛାଡ଼ି ସେ ପଳେଇଛି | 
ସାପ ଗାତରେ ରାଣୀ ହାତ ରଖୁବା ମାତ୍ରେ ଫଣା ଟେକି ସାପ ବାହାରିଛି । ଥମି ଯାଇଛି 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର କଳରୋଳ | ଶପଥ ନେଇଛି ରାଣୀ | କହିଛି ଯେ “ ବାହା ହୋଇ ଆସିବା 
ପରଠୁ ସେ କେବଳ ତା'ର ଏଇ ହାତରେ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ଜଣେ ହେଲେ ତା'ର ସ୍ବାମୀ 
ଅପନ୍ନାଂ ଆଉ ଆଜି ଏଇ ମୁହୂର୍ରରେ ଏ ନାଗରାଜଙ୍କୁ । କୌଣସି ପୁରୁଷଙ୍କୁ ମୋ ଦେହ ଛୁଇଁବାକୁ ମୁଁ 
ଦେଇନି | ଏହା ଯଦି ମିଛ ହୋଇଯାଏ, ନାଗରାଜ ମତେ ଦଂଶନ କରନୁ | ମୋର ମରଣ ହେଉ !” 
ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ କଣ୍ଡରେ କହିଛି ରାଣୀ | ଏହାପରେ ସାପ ଉଠି ଆସିଛି ରାଣୀ କାନ୍ଧ ଉପରକୁ | ଗୁଡ଼େଇ 
ହୋଇଯାଇଛି ତା' ଗଳାରେ ଓ ଫଣା ଟେକି ତା' ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ରହିଯାଇଛି । ଏହା ଶୋଭାପାଉଛି 
ଯେମିତି ଶିବଙ୍କ ଉପରେ ନାଗସାପ ପରି । ଗ୍ରାମସଭାର ମୁଖ୍ମଆମାନେ ରାଣୀର ପାଦତଳେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ । ତାକୁ ପରମ ସତୀ, ଦେବୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଅପନ୍ନାକୁ କହିଛନ୍ତି ଏପରି ପତିବ୍ରତା ନାରୀ ଏଇ ଗାଁର ରକ୍ଷା କବଚ | ସେମାନେ ଢୋଲ ପାଲିଙ୍କି 
ଆଦି ବରାଦ କରି ରାଣୀକୁ ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ତା'ଘରଯାଏ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତା' ପାଖରେ ବି 
ସେମାନେ ବସେଇଛନ୍ତି ସ୍ଵାମୀ ଅପନ୍ନାକୁ । ଘରେ ପହଞ୍ଚଲା ମାତ୍ରେ ରାଣୀର ପାଦତଳେ ପଡି ଅପନ୍ନା 
କହିଛି “ ମତେ କ୍ଷମା କର, ମୁଁ ପାପୀ ଅପରାଧୀ, ଚଞ୍ଚାଳ |” ରାଣୀ କିନୁ କହିଛି ଯେ ସେମିତି 
କୁହନା | ତୁମେ ମୋର ଭଗବାନ, ମୋର ସୌଭାଗ୍ୟ ! ତାକୁ ସେ ଏମିତି ନାନା ରକମର ସାନ୍ତ୍ନା 
ଦେଇଛି । ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ରାଣୀର ପୁଅଟିଏ ହୋଇଛି | ଅପନ୍ନା ଓ ରାଣୀ ସୁଖରେ କାଳ କାଟିଛନ୍ତି | 
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ତା'ର କାହାଣୀକୁ ଏହିପରି ପରିସମାପ୍ତି ଆଡକୁ ଆଣିଲା ବେଳେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସହ 
କାହାଣୀ ଶୁଣୁଥବା ଆଲୋକ ଶିଖାମାନେ ପରସ୍ର ମଧ୍ଯରେ କଥା ହୋଇ ବସିବା ସ୍ଥାନରୁ ଉଠିଛନ୍ତି 
ଓ ଚାଲିଯିବା ପାଇଁ ବାହାରିଛନ୍ତି, କାରଣ ସକାଳ ପାଖେଇ ଆସୁଥଲା, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର କୋଳାହଳ 
ଶୁଭିବା ପାଇଁ କିଛି ସମୟ ବାକି ଥୁଲା | ତେଣୁ ତା'ଆଗରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଯେଝା ଯେଝା ଘରକୁ 
ଚାଲିଯିବାକୁ ହେବ ! କାହାଣୀ ଯେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପଚାରିଛି ଏହା ତାଙ୍କର ପସନ୍ଦ ହେଲା 
କି ନାହିଁ ? ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି- କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲାନାହିଁ | ତା'ପରେ କପନ୍ନାର 
କ”ଣ ହେଲା ? ରାଣୀ ସିନା ସୁଖ ସନ୍ତୋଷରେ ଦିନ କଟେଇଲା ଅପନ୍ନାର ମାନସିକ ସ୍ପିତି କ”ଣ 
ହୋଇଥିବ ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କାହାଣୀ କହିଛି ଯେ “ ଅପନ୍ନା ସହ ତା' ଅନ୍ଧୁଣୀ ମା'ର ସାକ୍ଷାତ 
ଏଠାରେ ସେତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । ହୁଏତ ବୁଢ଼ୀ ସହ ପୁଅର ଅକସ୍ମାତ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇପାରେ । 
ଯେମିତି ଏଠାରେ ତୁମ ସହ ମୋର ସାକ୍ଷାତ | ଯେମିତି କୋଉ ଜଙ୍ଗଲରେ, ହାଟରେ ବା କୋଉଠି 
ନା କୋଉଠି କାହା ସହ କାହାର ସାକ୍ଷାତ |” ନାଟ୍ୟକାର ଚାହିଁଲେ ଏଇଟି (ଅପନ୍ନାର ବୃତ୍ତାନ୍ତକୃ) 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରିବେ । ଆଉ ଅପନ୍ନାର ମାନସିକତା ହେଲା ଯେ ସେ ତ ତା ପନ୍ନୀ ସହ ସଂପର୍କ 
ରଖୁନାହିଁ ସେ ଗର୍ଭବତୀ ହେଲା କିପରି ? ସେ ପତିବ୍ରତା କିପରି ହେଲା ? ସେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣେ 
ସେ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥୁବା ପିଲାଟି ତା' ଉରସଜାତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ କେଉଁ ସାନ୍ତନା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ନେଇ 
ସେ ରହିବ । ତା'ପରେ ରାଣୀ ଗ୍ରାମସଭା ଦ୍ଵାରା ପତିବ୍ରତା ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲା ପରେ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତ ଅପନ୍ନା ସହ ମିଳିତ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ଅପନ୍ନା ଓ ନାଗରୂପୀ ଅପନ୍ନା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମ କରିବାର ଢଙ୍ଗକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତାହା ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି । ତେଣୁ 
କାହାଣୀ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛି- ‘ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ଠିକ୍‌ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ଭଳି ନାରୀକୁ ପ୍ରେମ କରେନା | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷର ପ୍ରେମ କରିବାର ଢଙ୍ଗ ଅଲଗା | ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରେମର ପରିଧ୍ବ ଓ ତୀବ୍ରତା ମଧ୍ଯ 
ଭିନ୍ନ । ଦିନର ସୁଖ ଗୋଟିଏ ରକମର ରାତିର ସ୍ଥର୍ଶ ଆଉ ଗୋଟେ ପ୍ରକାରର | ଦିନରେ କାନ୍ଦୁଥବା 
ଓ ଏକୁଟିଆ ଅନୁଭବ କରୁଥିବା ନାରୀଟି ରାତିକୁ ବଳଦିଯାଉଛି କେମିତି ? ତା' ମନରେ ଏଣିକି 
ପ୍ରତିଟି ରାତି ପ୍ରଶ୍ନର ଫଣା ସବୁ ଟେକୁ ନାହିଁକି ୨ ଏ ଦୁନିଆରେ ପତି ଓ ପନ୍ନୀ ଯାବତୀୟ ମୁଣ୍ଡ 
ବ୍ୟଥାକୁ ତକିଆ ଭାବରେ ରଖୁ ତା'ଉପରେ ମୁଣ୍ଡ ଥୋଇ ଶୋଇଯାଆନ୍ତି । ପରସ୍ପରକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କୌଣସି ପନ୍ନା ନଥାଏ । ପତି ଜଣକ ନିଷଶ୍ଚିନ୍ତରେ ଘୁଙ୍ଗୁଡ଼ି ମାରୁଥାଏ ଆଉ 
ମୁଣ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡେ ବାଳ ଥବା ନାରୀର ବାଳ ସବୁ ଝଡ଼ି ଝଡ଼ି ଚାଲିଥାଏ ଚନ୍ଦା ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | 

“ ତଥାପି ବି ତ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେଉଛି ଏ କାହାଣୀ ।” ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି କହିଛନ୍ତି । 
ପରେ କାହାଣୀ ହସି ନାଗସାପର ଅବସ୍ା କ”ଣ ହୋଇଥ୍‌ବ ସେକଥା କହିଛି । ହୁଏତ ଏହା ଏକ 
ସମାଧାନର ପ୍ରସ୍ତାବ ହୋଇପାରେ ନାଟକରେ । ଦିନେ ନାଗ ଚିନ୍ତା କରିଛି ରାଣୀର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାରକୁ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୩୦୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଯାଇ ଥରେ ଦେଖୁ ଆସିବ । ସେ ଆସିଛି ଓ ରାଣୀ ଶୋଇଥଲା ବେଳେ ତା'ଲମ୍ବ କେଶଗୁଳୁ 
ଦେହରେ ଲୁଚି ଯାଇଛି । କେରା କେରା ଗହଳ କେଶକୁ ନେଇ ଖେଳିଛି । ଦୂରରୁ ଶୁଣାଯାଇଛି 
ଅନ୍ଧୁଣୀ କୁରୁଡ଼ଭାର ସ୍ଵର । ସେ ହଜି ଯାଇଥିବା ତା'ପୁଅର ନାଁ ଧରି ଡାକିବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଏତିକିବେଳେ ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଯିବାରୁ ରାଣୀ ଉଠି ଅପନ୍ନାକୁ କହିଛି ତା ମୁଣ୍ଡ କାହିଁକି ଭାରି ଭାରି ଲାଗୁଛି 
ବୋଲି । ଅପନ୍ନା ପାନିଆ ଆଣି ଦିଅନ୍ତେ ରାଣୀ ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡାଇବାରୁ ମଲା ସାପ ତଳେ ଖସି ପଡିଛି । 
ମଲା ସାପର ଶବ ପରୀକ୍ଷା କରିଛି ଅପନ୍ନା । ଏଠାରେ ଗିରୀଶ କର୍ଣ୍ଣଡ ଦୁହିଙ୍କ ମୁହଁରେ ଯେଉଁ 
ସଂଳାପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ରାଣୀ- ଆହା, ବିଚରାଟା ମରିଗଲା | 

ଅପନ୍ନାଂ ଦେଖୁଲ ତ ? ତୁମର ବିପୁଳ କେଶରାଶି ମଧ୍ଯରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ସାପଟା 
ମରିଗଲା | ତୁମର କେଶ ବଞ୍ଚେଇଦେଲା ଆମକୁ | ବାପ୍ରେ ବାପ୍‌... ଓହୋ | ଦେଖୁଲି ଆଜି ତୁମ 
ସ୍ବାମୀ ଭକ୍ତିର ପ୍ରଭାବ ଆଉ ତୁମ କେଶର ମହିମା | 

ରାଣୀ- ମୋ କଥା ଛାଡ଼ | ଏ ସାପ ଯେ ମୋ ପିଲାର ପ୍ରାଣ ବଞ୍ଚେଇଛି ସେଇଟା ବଡ଼କଥା | 
ଏହାର ରଣ କଦାପି ଶୁଝି ହେବନି | ଏହାର ରଣକୁ ମଧ୍ୟ ଆମର ପୁଅ ଭୁଲିଯିବା ଠିକ୍‌ ହେବନି | 
ଜୀବନ ଦାନର ରଣ ପିତରଣ ସହ ସମାନ | ମୋର ଗୋଟିଏ କଥା ମାନିବ । 

ଅପନ୍ନା- କୁହ ରାଣୀ | 

ରାଣୀ- ଏଇ ସାଧାରଣ ସାପ ନୁହେଁ | ଇଏ ହେଉଛନ୍ତି ନାଗରାଜ ! ତାଙ୍କର ମୃତଦେହକୁ 
ଅଗ୍ନିରେ ସଂସ୍କାର କରିବା ଉଚିତ୍‌ | ଆମ ପୁଅ ସେହି କ୍ରିୟା କରିବ ! 

ଅପନ୍ନା- ଠିକ୍‌ ଅଛି, ଏଥିରେ ଅସୁବିଧା କ”ଣ ? 

ରାଣୀ- ଏହାଛଡ଼ା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷରେ ଆଜିର ତିଥ୍‌ରେ ଆମ ପୁଅ ନାଗରାଜଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରି 
ପିଣ୍ଡଦାନ ଦେବ । 

ଅପନ୍ନାଂ ପିଣ୍ଡଦାନ! ତମେ କ”ଣ ବାୟାଣୀ ହେଲ ? ବାପା ବଞ୍ଚ ଥାଉ ଥାଉ ସାପ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପିଣ୍ଡଦାନ ଦେବ ଆମ ପୁଅ ? 

ରାଣୀ- ସେକଥା ମୁଁ କିଛି ଜାଣିନି । ତୁମେ ଏଥରେ ମନା କରନା ! 

ଅପନ୍ନାଓ (ହସି) ଯାହା ତୁମର ଇଛା | ମୁଁ ଏବେ ଯାଇ ନାଗରାଜଙ୍କ ସଂସ୍କା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରୁଛି | ତୁମେତ ଦେବୀ, ଜଗତମାତା | ତୁମ କଥାକୁ ମୁଁ ବିରୋଧ କରନ୍ତି କେମିତି ? 

(ଚାଲିଯାଇଛି ଅପନ୍ନା | ସାପର ଶବ ପାଖରେ ବସିଛି ରାଣୀ | ତା” ଆଖୁରେ ଲୁହ | ନଇଁପଡ଼ି 
ତା' ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ନମସ୍କାର ଜଣେଇଛି) 

ମଞ୍ଚରେ ଏହାପରଠୁ କାହାଣୀ ନାମକ ଚରିତ୍ରଟି ଆଉ ଦେଖାଯାଇନି । ତେବେ ଶ୍ରୋତା 
ଜ୍ୟୋଚିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କାହାଣୀର ପରିସମାପ୍ତି ନେଇ ଆପତି ଉଠିଛି । ସେମାନେ କହିଛନ୍ତି 
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ପରିସମାପ୍ରିରେ ପୁଣି ସେଇ ଅଶ୍ରୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏଥୁରେ ନୂତନତା କ'ଣ ? ନାଟ୍ୟକାର ନାଚାର ହୋଇ 
ଜବାବ ଦିଅନ୍ତି ସେ ଆଉ କଂ ଣ କରିବେ ? କିନୁ ଯେତେବେଳେ ଜ୍ୟୋତିଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ 
ଉତ୍ତର ଦିଏ- ତୁମେ ଏତେବଡ଼ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଛ କିଛି କରିପାରିବନି ? ତା'ପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକର ପରିସମାପ୍ରିକୁ ଆଉକିଛି ବଦଳେଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ତାହା ହେଲା- ମୁଣ୍ଡ ଭାରି 
ଲାଗିବାରୁ ପାନିଆ ଆଣି ଦେଇଛି ରାଣୀକୁ ଅପନ୍ନା । ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡାଇବା ବେଳେ ସାପଟି ତଳେ 
ଛଟପଟ ହୋଇଛି ତାକୁ ମାରିବା ପାଇଁ । ଅପନ୍ନା ଘରର ଚାରିଆଡ଼େ ଯାଇ ଖୋଜିଲା ବେଳେ 
ସାପକୂ ଖୁବ୍‌ ଧୀରେ ରାଣୀ କହିଛି- ତୂମେ ଏଠି କ”ଣ କରୁଛ ? ତୁମକୁ ମାରିଦେବେ | ସେ 
ଗୀଧୁଆଘରେ ଯାଇ ବାଡ଼ି ଖୋଜୁଛନ୍ତି । ସେ ସାପକୁ ବଞ୍ଚେଇବାକୁ ଯାଇ ତା'ମୁଣ୍ଡର ଜୁଡ଼ା 
ଖୋଲିଦେଇଛି । ଏଇଠି ସୁଖରେ ରୁହ | ତା'ପରେ ଖୋଲା କେଶର ଅରଣ୍ୟରେ ଲୁଚି ଯାଇଛି 
ସାପ ! ଅପନ୍ନା ବାଡ଼ିନେଇ ଆସିଲା ବେଳକୁ ସାପ ନାହିଁ । ପିଲା କାନ୍ଦି ଉଠିଛି । କୋଳକୁ ଉଠେଇ 
ନେଇ ତାକୁ ସ୍ତନ୍ଦାନ କଲାବେଳେ ଦୁହେଁ ଚିତ୍ରାର୍ପିତ ପ୍ରତିମା ପ୍ରାୟେ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ପିର ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ଜ୍ୟୋତିଗୁଡିକ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି ¦ ସକାଳ ହୋଇଛି | ଦେଖାଯାଇଛି 
ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ବସିରହିଛି ପୂର୍ବର ସେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାମକ ଲୋକଟି | ସେ ନିଜର ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ 
ସଞ୍ଚାଳନ କରି ଜାଣିଛି ଯେ ମରିନି, ସେ ଜୀବିତ | ତା'ପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନମସ୍କାର 
କରି ସେ ବିଦାୟ ନେଇଛି | 

କାହାଣୀକୁ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖାଇବା ଓ ତା'ର ବନ୍ତବ୍ୟରୁ ଖୁଅମାନ କାଢ଼ି ପୁଣି କାହାଣୀ 
ମାନ ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି ଲୋକ ଉପାଦାନ ମଣ୍ଡିତ ଏହି ନାଟକର ଏକ ଶଲ୍ତିଶାଳୀ ଆଙ୍ଗିକ | ସେକ୍ଟକୁ 
ନେଇ ବାସ୍ତବ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା ନାଟକର ଆମ୍ମିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସଂପାଦନରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି ¦ ଫଳରେ ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକର ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ନାଟକଟି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
କ୍ଷମତା ବହନ କରିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ପାଇଁ ପଡ଼ିବ | କେତେବେଳେ ନାଟକରେ ସ୍ଵପ୍ନମାନ 
ବାସ୍ତବର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଛନ୍ତି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ହାତ ପାଆନ୍ତାରୁ ବାସ୍ତବତା ସ୍ବପ୍ନର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ 
ପରି ମନେ ହେଉଛି | ଲେଖକୀୟ ଲମ୍ଫ ଦେଉଛି ବାସ୍ତବତାର ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରୁ ଫାଣ୍ଟାସିର ଇଲାକା 
ମଧ୍ଯକୁ ଓ ପୁଣି ଫାଣ୍ଟାସିର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରୁ ସେ ଅବତରଣ କରୁଛି ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବାସ୍ତବତାକୁ | ଫଳରେ 
ଶିବ ଅର୍ଥ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟର ଅଂଶବିଶେଷମାନ ବହୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଚିତ୍ରିତ ସବାରୀମାନ ବହନ କରି 
ଆଣିପାରୁଛନ୍ତି । ରହସ୍ୟର ଦର୍ଜାଗୁଡିକ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଖୋଲି ଯାଉଛି | 

ନାଟକର ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଲା ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଇଲାକା | ସେଠାରେ କୌଣସି ସଂଘଟିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନଥାଏ । ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ବିଡନ୍ବିତ ସେଠାରେ | ଅତଳ ଅବଚେତନର ଅନ୍ଧାରୀ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ 
ମଧ୍ଯରେ ଶୁଭେ ଉତଫଣ ସାପର ସୁ ସୁ ଗର୍ଜନ । ସେ ଯେମିତି ମୁକ୍ତିର ପଥ ଖୋଜେ | ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭରେ ଭଙ୍ଗା ମନ୍ଦିର, ଭଙ୍ଗା ବିଗ୍ରହ ଆଦି ସେହି ଉତୁଡ଼ା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକେତ ଦେଉଛନ୍ତି | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୩୧୦ 
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ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିରେ ଏହି ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିର ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାମକ ଚରିତ୍ରଟି କାହାଣୀର ଜାଲ ବୂଣୁଛି 
ବସି । ତା'ରି କନନାରେ କାହାଣୀର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟୁଛି ଓ କାହାଣୀ କହିଚାଲିଛି । ଗପର ପେଡ଼ି 
କ୍ରୀଡ଼ା, ଶେଷରେ ପୁଣି ପଶିଯାଇଛି ପେଡ଼ିରେ । ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ମନ ପେଡ଼ିରୁ ଅବଦମିତ 
ଯୌନାକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିରୂପ ସାପ ବାହାରି ଆସିଛି ବାଧା ଓ ବନ୍ଧନମାନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନୀଗରାଜ୍ୟ, 
ପରୀ ରାଜ୍ୟ ଆଦି ସେ ବିଚରଣ କରିଛି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଧ ଭାବରେ | ଏଣେ ନାଟ୍ୟକାର ବି ବିଚରଣ କରୁଛନ୍ତି 
ଲୋକ କଥା ରାଇଜରେ ! କାହାଣୀ ଆସିବା, କାହାଣୀ କହିବା, ଜ୍ୟୋତି ଶିଖାମାନେ ଶ୍ରୋତା ସାଜି 
କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି ସାପଟିଏ ସ୍ବାମୀର ବେଶଧରି ନାରୀ ସହ ରାତ୍ରୀ ଯାପନ ମଧ୍ଯରେ 
ତିଆରି ହୋଇଛି ଫାଣ୍ଟାସିର ଇଲାକା । ସାପ ବି ଗୋଟେ ଆର୍କିଟାରପ୍‌ ଏଠାରେ, ସେ ସୁପ୍ତ ଯୌନାବେଗ 
ହୋଇପାରେ, ହୋଇପାରେ ବି ନାରୀ ଶକ୍ତିର ବିବିଧ ଦିଗ । ଯେପରି ନାରୀର କୁହୁକିନୀ ଶର୍ତ, 
ଦୈବୀ ଶକ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟକୁ ବଶୀଭୂତ କରିବାର ଶକ୍ତି 

ଅନ୍ଧୁଣୀ ବୁଢ଼ୀର ଜଡ଼ିବୁଟି ପ୍ରଭାବରେ ସାପର ଆଗମନ, ରାଣୀର ଦୀର୍ଘ ଗହଳ କେଶ ପ୍ରତି 
ସୀପର ଆସନ୍ତି ପୁଣି ରାଣୀ ମାନବୀରୁ ଦେବୀ ହେବା ଆଦି ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଏହିସବୁ ଦିଗଗୁଡିକ 
ପ୍ରତି ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟି ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯାଏ | ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ଦୁଇଟି ରୂପ ମଧ୍ଯ 
ରୂପାୟିତ ଅପନ୍ନା ଓ ନାଗରୂପୀ ଅପନ୍ନା ମଧ୍ଯରେ ! ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ରୁକ୍ଷ ନିଷ୍ୁର ଅନ୍ୟଟି ରସିକ, 
ବିଦଗ୍ଧ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ନିପୁଣ । ଅପନ୍ନା ତା'ର ପ୍ରଥମ ରୂପଟି ଦେଖାଇଛି ଘରେ, ରାଣୀ ନିକଟରେ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ରୂପଟି ବିଷୟରେ ନାଟକରେ ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି । ଏହି ରୂପଟି ତାର ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି ସେ 
ଯେତେବେଳେ ତା'ର ରଖୁଣୀ ବାରଙ୍ଗାନା ନିକଟକୁ ଯାଉଛି ରାଣୀଠାରେ ବି ସେହିପରି ଦ୍ବୈତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ରୂପାୟନ ଘଟୁଛି | 


୩୧୧ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମୟର ପାଦଚିହ୍ନକୁ ଧରି ରଖେ | ସଂସ୍କୃତିର ବିବିଧ ସ୍ଵରୂପ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ପ୍ରତିବିମ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ |! କୌଣସି ସମୟରେ, କୌଣସି ଭାଷାର; କୌଣସି 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ସେହି ସମୟର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଖୋଜାଯାଇପାରେ | 'ଧୋଧ' ହେଉଛି 
ସଂସ୍କୃତିର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶହ୍ର | ‘Culture’ ସମ୍ପର୍କରେ New Standard Encyclopaedia 


ରେ କୁହାଯାଇ ଯେ, “The Culture, or way of life, of a people includes their 
material! things, their political and social institutions and their habits, 
customs and ideas, Every people has a culture, but not every culture 
can be called a civilization. A civilization is a culture that has reached 
an advanced state of Social, economic, political, artistic scientific and 


religious developement.” ସବୁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସଭ୍ୟତା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ, କାରଣ ସଂସ୍କୃତିର 
ଉଚ୍ଚତମ ସୋପାନ, ଯେଉଁଠାରେ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ, କଳାତୃକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଓ ଧାର୍ମିକ ଉନ୍ନତି ଘଯିଥାଏ, ତାହାହିଁ ସଭ୍ୟତା ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ | 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ' ସାମ୍ପୃତିକ” କଥାଟିକୁ ଦେଖିବା | ଆଧୁନିକର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ Modern 
ଓ ସାମ୍ପୃତିକର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଠ୦୩‰€mporary ଆଧୁନିକତାର ଅର୍ଥ ମାନବୀୟ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା । ଅତୀତକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହିଁ 
ଆଧୁନିକତା, ଏହା ମୌଳବାଦ (FଧNdamentalism)ର ବିପରୀତ | ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାରେ ବିଶ୍ବାସୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ବାଇବେଲର ସାର୍ବଭୌମତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ | ସେମାନେ ବିବର୍ଭନବାଦ (Theory 
0 Evolution) ରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି | ଏହା ବିଜ୍ଞାନ ଅନୁସାରୀ, ଯୁଲ୍ତିସିଦ୍ଧ ତଥା ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ | ଏହାକୁ Recent, New ଓ Modern କୁହାଯାଏ | 

“ସାଞ୍ପତିକତା' ଭିତରେ ଆତୃଦର୍ଶନ ଓ ଆତ୍ଜିଜ୍ଞାସା କଥାଟି ମୁଖ୍ୟ | ଏହା ସମସାମୟିକ 
ମାତ୍ର ସମୟ ନିର୍ଭର ନୁହେଁ | ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଏକ ମାନସିକତା ! ପ୍ରାଚୀନତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ | ଯୁକ୍ତି ଦେଇ ଭାବପ୍ରବଣତ'ଜୁ ସାଖତିକ ମଣିଷ ଆୟର୍ତାଧୀନ କରିପାରେ । 
ସାମ୍ଭ ତିକ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ସମୟ ସହିତ ଜୀଚଂଳୂ ସମନ୍ବିତ କରି ଦେଖିବାର ସାହିତ୍ୟ; ଯେଉଁଠି 
ଜୀବନ ଦୁତ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଓ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷିଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଗୁରୁତ୍ଵ ସୁରକ୍ଷିତ ନୁହେଁ ବରଂ 
ନୂତନ ଯୁକ୍ତିସଂଗତି ସହିତ ସମୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ମାନସିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ସଂସ୍କୃତି ସଂଘର୍ଷର ଚିତ 
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ସାହିତ୍ୟ ଧରିରଖେ ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଜୀବନ ବୃହତ୍ତର | ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ସମୟର ସାହିତ୍ୟ 
ଭିତରୁ ଆମେ ଏକ ସମୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମନ୍‌ୟ ଉଭୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଖୋଜି ପାଇଥାଉ ! ଭାଙ୍ଗିରୁଜି 
ଯାଉଥିବା ସମୟର ସୃତି ସହସତ ନୂତନ ଭାବରେ ସମୟକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରିବାର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତିବିନ୍ିତ କରିଥାଏ | 

“ ସଂସ୍ତି” ଶବ୍ଦ “ସମ୍‌ ' ଉପସର୍ଗ କୁ” ଧାତୁରୁ ସୃଷ୍ଟି ଯାହାର ମୂଳଅର୍ଥ ପରିଷ୍ପତ କରିବା | 
ଏହି ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ | ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାପକ ଓ ଅନ୍ୟଟି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥ 
ସଂସ୍କୃତି ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ଯାହା ବ୍ଯବହାର ଭିତ୍ତିକ । ଏହି ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ସାମାଜିକ ପ୍ରଥ | (ଧs‰୦m) କୁହାଯାଇପାରେ | ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତି ଏକ ବାଞ୍ଚନୀୟ ବସ୍ତୁ 
ଓ ସଂଙ୍କୃତିସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟର୍ତି ହିଁ ଶ୍ଲାଘ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇଥାଏ | ସଂସ୍କୃତି ସେହି ଗୁଣମାନଙ୍କର 
ସମନ୍‌ୟ, ଯାହା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ସମୂଦ୍ଧ କରିପାରେ ! ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ଆମର ଚାଲିଚଳଣି, 
ବେଶ ପୋଷାକ ଯେଉଁଭଳି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମର ସାମୁହିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ମାନସିକ ପରିବେଶ ଓ 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବଧାରା ଅନୁରୂପ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ 

ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ତହିଁରେ ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ବ୍ୟବହାର ଉଭୟର ଚିତ୍ର ରହିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ହୁଏତ ଏକକ ଭାବରେ 
କୌଣସି ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରେ ମାତ୍ର ସମୁହ ଭାବରେ ତାକୁ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲାଭ 
କ୍ଷତିକୁ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ସେଥିପାଇଁ ତ ସଭ୍ୟତା ସର୍ବଦା ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 
ସଂସ୍କୃତି କଳାତ୍ସକ ସୂଜନକ୍ରିୟା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଓ ସଭ୍ୟତା ଆବିଷ୍କାର, ଉତ୍ପାଦନ, ରାଜନୈତିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ । ପର ହିତ ସାଧନ ଓ ନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ଇତ୍ଯାଦି 
ବ୍ୟାପାରକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଆମେ ଯେତେବେଳେ ମହାନ୍‌ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି କଥା ଆଲୋଚନା କରୁ ଆମକୁ ପୌରୁଷ, ସ୍ପିତପ୍ରଜ୍ଞତା, ନାରୀପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ତଥା 
ସଦାଚାର କଥା ହିଁ ଅଧ୍ଵକ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କିଭଳି ପରିବର୍ତିତ 
ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା | 

ବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ବରେ ସାମଗ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥୁଲା | ଯୁଦ୍ଧୋଭର ପୂଥୁବୀରେ 
ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶର ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲା । ଏକ ପକ୍ଷରେ ବିଜ୍ଞାନର ଜୟଯାତ୍ରା ଓ ଅପର 
ପକ୍ଷରେ ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେବାପରେ Mଠଥାity ସ୍ଥାନରେ 
New morality ର କଥା ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲା | ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହେଲା ତା ମୂଳରେ ଡାରଉଇନଙଙ୍କର ବିବର୍ଭନବାଦ, ମାର୍କୃଙ୍କର ସାମ୍ୟବାଦ, 
ଫ୍ରୟେଡ୍‌ଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ସ ସମ୍ପର୍କୀୟ ନୂତନ ଧାରଣା, ଚାରି ଚାପ୍ଲିନ୍‌ଙ୍କ ଅଭିନୟ ଓ ପିକାଶୋଙ୍କର 
ଚିତ୍ରକଳା ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଅନୁପ୍ରେରକ ହୋଇଥଲା ! ଡାରଉଇନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦ ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵର ସକଳ 
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ବିଶ୍ଵାସର ଅର୍ଥ ବଦଳାଇ ଦେଲା ! ମାର୍କ ସର୍ବହରାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ କଥା କହି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କଲେ | ଫ୍ରୟେଡ୍‌ ମଗ୍ଧଚୈତନ୍ୟର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟର 
ମନର ଅନ୍ଧାରି ଗୁ୍ବାକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କଲେ | ଚାଲି ଚାପଲିନ୍‌ଙ୍କର ଆତ୍ସବ୍ୟଙ୍ଗର 
ଅଭିନୟ ଭିତରେ ମନୁଷ୍ୟ ନିଜ ଭିତରେ ଥିବା ଅସହାୟତାର ସ୍ଵରୂପ ଦେଖିପାରିଲା ଓ ପିକାଶୋଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକଳା କ୍ୟୁବିଜ୍‌ (ଠU୦¦m) ଭିତରେ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ମାନସିକତା ବହୁତଳ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରରେ 
ରୂପ ପାଇଲା | ତେଣୁ ଯାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ତା' ତଳେ ଯେ ଅନେକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତି କ୍ରିୟାଶୀଳ ଏହା 
ବିଂଶ ଶତକର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ପୃଥବୀର ମଣିଷ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲା ! 

ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ମାର୍କସୀୟ ଚେତନା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା | 
ତଥାପି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ସମାଜବାଦୀ ତଥା ଗଠନମୁଳକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିଣତ କରିଥଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ରିପାଇଁ ଉଛ୍ଛାସ, 
ଦେଶାତ୍ସବୋଧକ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଗଣ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ ବାର୍ରା ଥିବା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ସୃଷ୍ଷି ହୋଇଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ, ପ୍ରଥମ ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ 
ଯୋଜନା ଆରମ୍ଭ ବେଳକୁ ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଦେଖା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
( ୧୯୩୯-୪ ୫) ଓ ସାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଏକ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ଜନମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା | 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପାରଅରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଘାତ ଦେବା ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ତେଣୁ ଏହି ଆଶା ଓ ଆଶାଭଙ୍ଗର ସ୍ଵର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତିଳତସ୍ତୁଳିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ୧୯୫୦ ପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କଲେ 
ଆମେ ଦେଖିବା ଯେ ସମାଜ ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଗଲା ପରେ ତା'ର 
ମାନସିକତା ଖୁବ୍‌ ଦ୍ଵିଧଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି | ଅନେକ ଜଟିଳ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସମସ୍ୟାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ସେ 
ନିଃସଙ୍ଗ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ମଧ୍ଯବର୍ଗର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ତା'ର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସୀମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ମାନ ନିର୍ବାରଣ କରିଛି | ପ୍ରାଚୀନ ଧର୍ମଭିଭିକ ସଂସ୍କୃତି କ୍ରମେ ଅର୍ଥ ଓ କ୍ଷମତାଭିରିକ 
ହୋଇଛି । ଆଦର୍ଶର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବାସ୍ତବତା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉଦାରବାର୍ଭା ଜ୍ରମେ ହୀନପ୍ରଭ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବିଶ୍ଵାସ ସ୍କାନରେ ସନ୍ଦେହ ହୋଇଛି ସାହିତ୍ଯର ମୁଖ୍ୟ ବକ୍ତବ୍ୟ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ କୈନ୍ଦ୍ିକତା ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ମଞ୍ଜିଟିକୁ ଧରି ରଖିବାରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମ 
ରହିଛି ଓ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ବଳିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ମହିମାନ୍ବିତ କରିଛି । ଆମର 
ସନ୍ଗ୍‌ ପରମ୍ପରାର ଛାୟାଚଛନ୍ନ ଅଥଚ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ପୁରାଣ କୈନ୍ଦିକ ଭାବାବୃତ୍ତ ଆମ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଦମ୍ଭ ହୋଇ ଠିଆ ହେବାର ମାନସିକତା ଦେଇଛି |! ଭାଗବତୀୟ ଅବବୋଧ ଭିତରେ 
ମିଥ, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚତ୍ରକଛ ମାଧ୍ୟମରେ ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ନିରବଛିନ୍ନ ରହିଆସିଛି | ବାସ୍ତବତା ଉପରେ 
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ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ସାହିତ୍ୟକୃତି ମଧ୍ଯକୁ ଆଦର୍ଶବାଦିତା ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର 
ସଂଘଷ ଓ ସମନ୍ଵୟ ମଧ୍ଯରୁ ନୂତନ ଜୀବନଦୃଷ୍ଟି ଫୁଟି ଉଠିଛି । 

ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଁ ୧୯୫୦ ପରବର୍ଭୀ ନାଟକକୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି ଓ ସମୟ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର ନାଟକ କିଭଳି ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଧରି ରଖିପାରିଛି ତାହାର 
ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଚିତ୍ର ଓ ଅବସ୍ଥାର ଦ୍ରୁତ ପରିବର୍ରନର 
ପଦାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । କେତୋଟି ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକର 
ଉଦାହରଣ ଦେଇ ମୁଁ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବି | 

୧୯ ୫୦ ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଆମେ ଦୂଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାଉ | ପାରମରିକ 
ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ | ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ଏକ ସମୟରେ ରଚିତ ଓ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି | ୧୯ ୫ ୦ରେ “ ଆଗାମୀ” ରଚିତ ହେବାଠାରୁ ୧୯ ୬୮ରେ “ ଶବବାହକମାନେ” 
ରଚିତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଅଠର ବର୍ଷ ପାରଖରିକ ଶୈଳୀ ଅଥଚ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଚିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ଅନେକ ନାଟକ ରଚିତ ତଥା ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, 
ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନାଟକ, 
ଏପରି କି ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରଖରିକ ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ । ତେଣୁ କେତୋଟି ପାରଅରିକ ଓ କେତୋଟି 
ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକକୁ ମୁଁ ଆଲୋଚନା କରିବି । 

ଏହି ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଉଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କ “ଭାତ” । ଯଦିଚ ଏହାର 
ସମୟ ୧୯୪୪, ଏହାକୁ ମୁଁ ଆଲୋଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରୁଛି । ‘ଭାତ”ର 
ସମସ୍ୟା ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ! ଜମିଦାର ପୁଅ ଜୟୀ ଓ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରଜାର କନ୍ୟା ରମାର 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ପ୍ରେମ, ତଦ୍ଜନିତ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ପରିଣତିର ସମନ୍୍‌ୟ ହିଁ 'ଭାତ”ର କାହାଣୀ | 
ଜୟୀ ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଅନନ୍ତ ସଂସ୍ର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ ହିଁ ବାପାଙ୍କର ପ୍ରଜାଶୋଷଣ ନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ପାଏ ଓ ବାପାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ | ଜମିଦାର କନ୍ୟା ବିଜୟା ଅନନ୍ତର 
ବ୍ୟକ୍ିତ୍‌ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ ଓ ଦର୍ଶନ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଯାଏ । 
ଗ୍ରାମସୁଧାର ତଥା ମଣିଷର ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ ଆସ୍ଥା  ଭାତ”ର ମୁଳପ୍ରେରଣା । ସେ ପରିବର୍ଭନ 
ଭିତରେ ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ ଜମିଦାର, ସ୍ବେହୀ ପିତାରେ ରୂପାରନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଓ ନୂତନ ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଯୁବସମାଜର ପ୍ରଗତିକୁ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି | 

ପରବର୍ଭୀ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ହେଉଛି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ ଘର ସଂସାର ( ୧୯୫୦) | 
୧୯୫୦ରେ ରଚିତ “ଆଗାମୀ” ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ ହୋଇଥଲେ ହେଁ 
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“ ଘରସଂସାର”ରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ବିପୁଳ ଉଚ୍ଚତା ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ | ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ଶାରଦା ଓ ଅନିମା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ବିପରୀତମୁଖୀ ସଂସ୍କୃତିର କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ଶାରଦୀ ଜୀବନର ଅନେକ ଅଶବସ୍ଥିକୁ ଆତୃସ୍ଥ କରି ତ୍ୟାଗ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବଳରେ ନିଜକୁ ପରିବାରର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛି ଓ ଅନିମା ପାରିବାରିକ ସୌଜକୁମାର୍ଯ୍ୟକୁ ନଷ୍ଟ କରି ସ୍ବେଚାଚାରିଣୀ 
ହେବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଶାରଦା ପଛରେ ବିରାଟ ପରମ୍ପରା ଓ ଅନିମା ସହରୀ ପରିବେଶରେ ବଢ଼ି 
ସ୍ବାର୍ଥପର ପାଲଟିଯାଇଛି । ଶାରଦା ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇ ଘର ସଜାଡ଼ିଛି ଓ ଗୋପ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଦାୟ୍ଚିତଵମୁକ୍ତ କରି ସଂସାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଛି । ଘରକୁ ନ ସଜାଡ଼ି 
ସଂସାର ସଜାଡ଼ିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଯେ ତ୍ରୁଟିଯୁକ୍ତ ଏହା ଗୋପ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବାରମ୍ବାର କୃହାଇଛନ୍ତି | ଏକାଧ୍ଵକ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ଦେଇ ନାଟକ ଗତି କରିଛି । କିଶୋରୀ ନଣନ୍ଦର 
ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଶାରଦା ଅନିମାର ବନ୍ଧୁ ମି. ବର୍ମାଙ୍କର ଆଗରେ ତୁଣ୍ଡ ଖୋଲିଛି | ମି. 
ବର୍ମା ବୂଝି ପାରିଛନ୍ତି ଯେ ଶାରଦା ହିଁ ସେହି ମହୀୟସୀ ନାରୀ, ଯାହାକୁ ସେ ଏକଦା ମଫସଲୀ କହି 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥଲେ | ମି. ବର୍ମା ନିଜର ତୁଟି ବୁଝିପାରି ଅନିମାକୁ କହିଛନ୍ତି “ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛି 
ଅନିମା! ବିଲାତରେ ମୁଁ ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଜାଗାରେ ଦେଖିଛି ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ଏ 
ଦେଶକୁ ଆସି ମୋର ଧାରଣା ଥଲା, ନାରୀ କେବଳ ଭୋଗ ବିଳାସର ସାମଗ୍ରୀ ¦ ମାଡୁ ସେ ଦିନ 
ତୁମ ଘରେ ମୁଁ ଯୋଉ ନାରୀର ଜ୍‌ଳନ୍ତ ମୂର୍ରି ଦେଖିଚି, ସେଥରେ ମୋ ଆଖି ଝଲସି ଯାଇଛି | ମୋର 
ମୁଣ୍ଡ ସେଦିନ ଆପେ ଆପେ ନଇଁ ପଡ଼ିଛି ତା'ରି ଆଗରେ ।! ” (ଘରସଂସାର, ୩ୟ ଅଙ୍କ, ୬ଷ୍ଠ 
ଦୃଶ୍ୟ) । ନାଟକର ପରିଣତିରେ ଆଦର୍ଶର ହିଁ ବିଜୟ ହୋଇଛି । ଅନିମା ଆଖିରୁ ତଥାକଥୂତ 
ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ଖସି ପଡ଼ିଛି । ସେ ଶାରଦାର ପବିତ୍ର ତଥା ଉନ୍ମଳ ରୂପ ଦେଖି ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ସଭ୍ୟତାର ସଂଘର୍ଷ ଓ ପରିଣତିରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଜୟ ହିଁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି | ଯାହା କ୍ଲାନତିକର ଓ ଅଶୁଭ ତାହାର ପରିଣତି ଯେ ଏତାଦୃଶ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ, ଏହା ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମଣିଷ ନିଜର କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଲଜିତ ହୋଇ ପରିବର୍ଭନ ଫଳରେ ସୁରକ୍ଷିତ 
ରହିପାରେ, ଏହାହିଁ ନାଟକର ବାର୍ଭା । ଯାହା ଅଶୁଭ ତାହାର ପରିଣତି ଅବଶ୍ୟ ଭୟାବହ ହେବ 
ମାତ୍ର ଅନୁତାପ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଉତ୍ତରଣ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିପାରେ ଏହା ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 

ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର “ ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର” ( ୧୯୯ ୫)କୁ ବିଚାର କଲେ ପ୍ରଥମେ ଆଖିରେ 
ପଡ଼େ ନାଟକର ନାମକରଣ ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ନାରୀର କଲ୍ୟାଣମୟ ରୂପର ପ୍ରତୀକ | ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର 
ପିନ୍ଧିବାର କାମନା ଓଡ଼ିଆ ଘରର ଝିଅଟିଏ ସଯତ୍ନରେ ଲାଳନ କରିଥାଏ | ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର ଲଗାଇ ବଧୂ 
ହେବାର ଦୁବାର କାମନା ନେଇ ବେଶ୍ୟାପଡ଼ାରେ ଜନ୍ମିତ ମାଧବୀ ସାଧନା କରିଚାଲେ | ଡା'ର 
ଜନ୍ମ ନେଇ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଅନେକ ଅବହେଳାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ହୁଏ ମାତ୍ର ନିଜର ଅନମନୀୟ 
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ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵ ନେଇ ମୀଧବୀ ପଙ୍କରୁ ପଦ୍ଧ ଭଳି ବିକଶିତ ହୁଏ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ତଥାକଥୁୂତ ସଭ୍ୟ 
ସମାଜର ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଜସେବିକା ଲଳିତା ସେହି ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ନାନାଦି ଅପକର୍ମ 
କରିବାକୁ ପଛେଇ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । 

ବାଣୀ ଶରତଙ୍କର ପତ୍ନୀ | ସରଳା ବାଣୀ ନିଜ ପିତା ରାହାସ ବିହାରୀଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ 
ଶରତ ସହିତ ମାଧବୀର ସମ୍ପର୍କ ନେଇ ତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | ଏପରିକି ଲଳିତାର 
କଥାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଶରତଙ୍କ ସହିତ ଠିକ୍‌ ଭାବେ କଥାବାର୍ଭା ମଧ୍ଯ କରେ ନାହିଁ । ଅପମାନିତା 
ମାଧବୀ ଯଦି କେବେ ବିବାହ କରିବ ସେ କେବଳ ବାଣୀ ହାତରୁ ହିଁ ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର ପିନ୍ଧିବ ବୋଲି 
ବାଜି ପକାଏ | ମାତ୍ର ଶରତର ସାନଭାଇ ଫୁଲାଫାଙ୍କିଆ ଉତ୍ତମ ମାଧବୀକୁ ଭଲପାଇ ବସେ । 
ଶରତର ଶ୍ବଶୁର ପ୍ରତିପର୍ତିଶାଳୀ ରାହାସବିହାରୀ ମାଧବୀ ଘରକୁ ଯାଇ ବୁଝିପାରନ୍ତି ଯେ, ମାଧବୀ 
ତାଙ୍କର କନ୍ୟା ଯିଏ କି ଶକୁନ୍ତଳା ବାଇର ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ଫଳରେ ନିଜର କୃତକର୍ମର 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବା ପାଇଁ ନାଟକର ପ୍ରାନ୍ତ ଭାଗରେ ରାସବିହାରୀ ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଭଳି 
ବୟସ୍କ ଓ ସାମାଜିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନାଟକର ପରିଣତିରେ ନାଟକର ପରିସରରୁ ଅପସାରିତ 
କରି ନାଟ୍ୟକାର ପୁନର୍ବାର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି | ବାଣୀ 
ହାତରୁ ଶଙ୍ଖା ସିନ୍ଦୁର ପିନ୍ଧି ମାଧବୀ ଉତ୍ତମର ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ଗହ ପ୍ରବେଶ କରେ | ପରିହାସାତ୍ସକ 
ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରିବର୍ଭିତ ପରିବେଶରେ ଥୁବା ଶିକ୍ଷିତ ଅଥଚ ଉପାର୍ଜନ କ୍ଷମତା ବିହୀନ 
ଯୁବକମାନଙ୍କର ମାନସିକତାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ଆପାତଃ ହାସ୍ଯକର ମନେ ହେଉଥୁଲେ 
ହେଁ ବେଶ୍‌ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ | ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ନିଜ ପରିବେଶରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଏ ଓ ସେହି ଅସନ୍ତୋଷ 
ତାକୁ ନୂଆ ଭାବରେ ଜୀବନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଶିଖାଏ | ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ଅଭାବରୁ ବିବାହ 
କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ପରିହାସ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନ୍ତି ଯେ, 
ଗୋଟିଏ ପତ୍ନୀକୁ ସମସ୍ତେ ବିବାହ କଲେ, ବର୍ଷକୁ ଦୁରମାସ ଲେଖାଏଁ ସମସ୍ତେ ତା'ର ସୁଖଦୁଃଖ 
ବୁଝିପାରିବେ । ସନ୍ଦେହ, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ଚରିତ୍ରହୀନତା ସହିତ ସରଳତା ଓ ପବିତ୍ରତା ସଂଘର୍ଷ 
ଭିତରେ ସରଳତାର ହିଁ ବିଜୟ ହୁଏ ସତ ମାତ୍ର ସରଳତାକୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଧରି ସକଳ ଦୁଃସ୍ମିତିକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିବାକୁ ହୁଏ । ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ନେଇ ପୁନର୍ବାର ଏ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଏ | 

୧ ୯ ୬୦ରେ ରଚିତ କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ ଡାକବଙ୍ଗଳା” ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତାର 
ଅନ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵରୂପ ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ତୋଳିଧରେ । ରାଜନୀତିରେ କ୍ରମେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥୁବା 
ଅସାଧୂତା ଓ ନେତାମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନର ମୂକସାକ୍ଷୀ ହେଉଛି “ ଡାକବଙ୍ଗଳା | ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଟାଉଟର ବିଶି ଦାସ ଗାଁର ମୁଖିଆ । ସରକାରୀ ଅଫିସର ଓ ନେତା, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହାତ କରି ନିଜର 
ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ କରିଚାଲେ | ନିର୍ବାଚନ ପୂର୍ବରୁ ତା'ର ଅପକର୍ମର ମାତ୍ରା ବଢ଼ିଯାଏ 1 ତା'ର ସ୍ଵାର୍ଥମେଧ 
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ଯଜ୍ଞରେ ବଳି ପଡ଼ିଯାଏ ଗରିବ ଚୌକିଦାରର ପାଳିତା କନ୍ୟା ସତୀ । ବିଶିଦାସ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ବେକରେ 
ଫୁଲମାଳ ପକାଇବା ଓ ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ଭୋଟ ଦେବାକୁ ଆସୁଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କ ହାତରେ 
କାଳି ଲଗାଇବା ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ସତୀ ହାତରେ କରାଇନିଏ | ଅଭାବୀ ଘର ଝିଅ ସତୀକୁ କାମରେ 
ଲଗାଇ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନ କରିବା ବିଶିଦାସ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ହୁଏ ସତ ମାତ୍ର ବିଶିଦାସ ସତୀ ନାମରେ 
ଅପବାଦ ମଧ୍ଯ ଦିଏ । ରାଜନୀତିକ ଦଳମାନଙ୍କର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହେନାହିଁ ଫଳରେ 
ଚତୁର ଲୋକମାନେ ଏଥରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଫାଇଦା ଉଠାନ୍ତି | ଯାହା ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ନାଟକାରଙ୍କ 
ଆଖିରେ ଧରାପଡ଼ିଥଲା | କମଳଲୋଚନ ଏଭଳି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇ ସମାଜକୁ ଦୁତ ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରିଛନ୍ତି ସତ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ପରମ୍ପରା ପିଣ୍ଡିତ ମନ ସତୀକୁ ଅସହାୟ ହେବାକୁ 
ଦେଇନାହିଁ । ସତୀର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ସେ ପାଗଳ ଭଳି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯିଏ 
ବିଶିଦାସର ସକଳ ଅପକର୍ମ ସହିତ ସତୀର ଚାଲିଚଳନ ଉପରେ ନଜର ରଖିଛି ଓ ସତୀକୁ ତଥାକଥୁତ 
ନେତାମାନଙ୍କ କବଳରେ ଅସହାୟ କରି ଛାଡ଼ି ଦେଇନାହିଁ । ସମାଜରେ ବିବେକ ଭାବରେ ସୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥବା ବିବେକ ଚରିତ୍ରଟି ଚିର ଜାଗ୍ରତ ଓ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ | କେତେକ ମୁଷ୍ିମେୟ ନେତା 
ହୁଏତ ଅସଦ୍‌ଚରିତ୍ର ହୋଇପାରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ କବଳରେ ପକାଇ ନାୟିକାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅପମାନିତ 
କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି ଯେ ନାରୀର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଚିର ଜାଗ୍ରତ ଏହା ' ଡାକବଙ୍ଗଳା”ରେ 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇ ପାରିଛି । 

ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କର ମୂଗୟା ( ୧୯୭ ୦)ରେ ସଂସ୍କୃତି ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି ! ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ଦେଶ ବିଦେଶର ନାଟ୍ଯଧାରା ସହିତ 
ପରିଚିତ । ଆଲୋକସଞମ୍ପାତ କୌଶଳ ନେଇ “ ମୂଗୟା” ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୁଏ | ' ମୂଗୟା'ର ବୟସ୍କ ବିବେକାନନ୍ଦ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ, ଜୀବନସାରା ସେ ମିଛ କହିନାହାନ୍ତି 
ବା ସାଲିସ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷିତ ଅଥଚ ବେକାର ପୁଅ ସାରଥୁ ଚାହେଁ ଯେ ବାପା ତା' ପାଇଁ 
ଜାହାକୁ ସୁପାରିସ କରନ୍ତୁ | ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ର ଶୁଭେନ୍ଦୁ ହାତରେ କନ୍ଯା ମୁକ୍ତାକୁ ଦେବେ ବୋଲି ସ୍ମିର 
କରିଥୁବା ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ, ଯେଉଁଦିନ ଆଇଏଏସ୍‌ ପାଇଥିବା ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଯୌତୁକ 
ଲୋଭରେ ମୁଜ୍ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ | ଦିନେ ସମୁଦ୍ରକୂଳରେ ମୁକ୍ତା ପାଇଁ ଘରଟିଏ କରିଦେବ 
ବୋଲି ଶୁଭେନ୍ଦୁ କଥା ଦେଇଥୁଲା ମାତ୍ର ଞିଷଧ ଦୋକାନୀ କଳ୍ପତରୁର ପତ୍ନୀ ହୋଇ ମୁକ୍ତା ଘରର 
ସାନବଡ଼ ହିସାବ ରଖି ନ ପାରି ଅପମାନିତା ହୁଏ | ତା'ର ସ୍ବପ୍ପପ୍ରବଣତା କ୍ରମେ ମରିଯାଏ | ପିଲାଦିନୁ 
ଦେଖୁଥିବା ଜୋକରର ହସ ଭିତରୁ ତା'ର କାରୁଣ୍ୟ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରେ ଓ ବାପାଙ୍କ ଆଗରେ 
ସୁଖୀ ଥିବାର ଅଭିନୟ କରେ | ସାରଥ୍‌ ବାପାଙ୍କ ଅପାରଗତାକୁ ଧୂବକ୍ଟାର କରି ଘର ଛାଡ଼େ ଓ 
ସନାତନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ମନେକରେ । ଶ୍ରମିକ ନେତା ସନାତନ ମିଶ୍ର ମିଲ୍ମାଲିକ ପାଲଟିବା 
ପରେ ଡାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ ଦେଖି ସିଏ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହୋଇପଡ଼େ । ନିଃସଙ୍ଗ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ 
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ତାଙ୍କର ଏକଦା ଛାତ୍ର ରଞ୍ଜନ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ସ୍କୁଲର ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକ ପଦବୀରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ କରାଏ | 
ଦିନେ ସେହି ରଞ୍ଜନକୁ ସ୍କୁଲରୁ ରଷ୍ଟିକେଟ୍‌ କରିଥବା ବିବେକାନନ୍ଦ ତାକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରନ୍ତି ମାତ୍ର 
ରଞ୍ଜନର ସ୍ଵରୂପ ସେହିଦିନ ଜଣାଯାଏ, ଯେଉଁଦିନ ସେ ସେଜ୍ରେଟାରୀଙ୍କ ମୁର୍ଖ ପୁଅକୁ ପାସ୍‌ କରାଇ 
ଦେବାକୁ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଧମକ୍‌ ଦିଏ । ନିଜକୁ ଚକିତ କରି ବିବେକାନନ୍ଦ ସେଦିନ ରଞ୍ଜନକୁ 
ତିନିଶହ ଟଙ୍କା ଲାଞ୍ଚ ମାଗନ୍ତି । ଏତିକି ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ ନିଜ ସହିତ ଲଢ଼ି ଲହୁଲୁହାଣ 
ହୁଅନ୍ତି 

ବିବେକାନନ୍ଦ - (ରଞ୍ଜନ ପାଖକୁ ଆସି) ମଣିଷ ତିଆରି କରିବାକୁ ଆସିଥିଲି | ନିଜେ 
ଅମଣିଷ ହୋଇଯିବି ? 

ରଞ୍ଜନ - (ଶେଷ ସହ) ବେଇମାନ ହେବାଠୁଁ ଅମଣିଷ ହବା ହିଁ ଭଲ (ମୂଗୟା-ପୂ.- 
୧୨୦) 

ଶେଷରେ କିନ୍ତୁ ବିବେକାନନ୍ଦ ପରାଜିତ ହୁଅନ୍ତି । ଜୀବନର ପଣିକିଆ ˆ ତିନି ସର୍ତା' ପାଖରେ 
ଅଟକି ଯାଏ । ଯେଉଁମାନେ ଭାବପ୍ରବଣ ନେଇ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଦେଖିଥିଲେ ସେମାନେ 
ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି | ସତୂରୀ ଦଶକରେ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ସମସ୍ଯା ଓ ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ 
ସମସ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ପିଢ଼ି ପିଢ଼ି ଭିତରେ ଥବା ଫାଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଖାଲି ଆଖିକୁ ଦିଶିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ! ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପଣକିଆ ଭୁଲି ଯାଉଥବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସତେ ଯେପରି 
ଅଧାଗଢ଼ା ପ୍ରତିମା କରି ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ପରିବର୍ରଭିତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିନିଧଵ ବିବେକାନନ୍ଦ ନିଜେ ଆଦର୍ଶରୁ ଓହରି ଯିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି ବା 
ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି କହି ଆସିଥିବା କଥାକୁ ନିଜେ ଭୁଲ୍‌ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି 

“ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ରର ଆଖି” ( ୧୯୭୭) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ | ରମେଶ ପ୍ରସାଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ ମହାଭାରତର ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର ମିଥ୍‌ ସମକାଳର ଆଲୋକରେ 
ପୁନରାଲୋକିତ ହୋଇଛି । ମହାଭାରତର ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର ଜନ୍ମାନ୍ଧ ଓ ପୁତ୍ର ସ୍ଲେହରେ ଅନ୍ଧ | ସାମ୍ପତିକ 
କାଳରେ ଧୂତରାଷ୍ଟ୍ର ସନ୍ତାନ ବାସଲ୍ୟରେ ଆଖି ଥାଉଁ ଥାଉଁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧ | ସ୍ଵପ୍ନହଦୀନ ପଛଘରକୁ ସେ 
ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି ଯେଉଁଠିକି ପରିବର୍ଭିତ ଦୁନିଆଁର ସ୍ଵର ଶୁଭେ ନାହିଁ । ଏଠରେ ସଭ୍ୟତା ସଂଘର୍ଷକୁ 
 ଆଗଘର' ଓ ' ପଛଘର” ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି | ପଛଘରେ ରହନ୍ତି ଅଭିଜ୍ଞତା, ଅନୁଭୂତି 
ତଥା ବୟସର ଭାରରେ ନଇଁ ପଡ଼ିଥିବା ବାପା ।! ନିଜର ସ୍ମିତିକୁ ଜାହିର କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ 
ଆଗଘର ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଣି, ପବନ ଓ ଆଲୁଅ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ କରିଦିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଗଘର 
ମଣିଷମାନେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ସନ୍ତାପ, ସମ୍ବିତ, ସିକତା ଓ ବର୍ଷାମାନେ ଯଥାସମ୍ଭବ ପଛଘରକୁ ଏଡ଼ାଇ 
ଚାଲନ୍ତି । ଚାକିରିରୁ ସସ୍‌ପେଣ୍ଡ ହୋଇଥୁବା ସନ୍ତାପ ମହାନ୍ତି ଘରର ବଡ଼ପୁଅ | ଏକଦା ଉଦୀୟମାନ 
ଯୁବକ କୃତୀଛାତ୍ର ସନ୍ତାପକୁ ପ୍ରେମକରି ବିବାହ କରିଥିବା ସିକତା ସନ୍ତାପକୂ ବିବାହ କରି ତା'ର 
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ଜୀବନ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ଭାବେ | ଅଯୋଗ୍ୟ ଭାଇ ସମ୍ବିତ, ଅବୁଝା ଭଉଣୀ ବର୍ଷା, ଅକ୍ଷମ 
ବାପା ଓ ମହତାକାଂକ୍ଷିଣୀ ପତ୍ନୀ ସିକତାକୁ ନେଇ ସନ୍ତାପ ବିବ୍ରତ ! ତରୁଣୀ ବର୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରେମଦତ୍ତ ଓ 
ଯୋସେଫ ଭିତରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ! ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମା ସିକତା କିନ୍ତୁ ସମ୍ବିତ ଘରର 
ଅସରନ୍ତି ଦାୟିତ୍ଵ ତଥା ସ୍ପିତାବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ଚେଷ୍ଟାରେ ଯୋସେଫ ସହିତ ଦିଲ୍ଲୀ ଚାଲିଯିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ସାନଭାଇ ସମ୍ବିତ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଜୀବନ ଆଶାରେ ଫିଲ୍ମ ହିରୋ ହେବାକୁ ଚାହିଁ ବି.ଏ ମଧ୍ଯ ପାସ୍‌ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏ ନାଟକରେ ବାଷଠି ବର୍ଷର ବୂଢ଼ା ବାପ ଓ ବାଇଶି ବର୍ଷର ପୁଅ ଭିତରେ 
ବାଡ଼ିଖେଳ ହୁଏ | ସତେ ଯେପରି ଏହ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘର୍ଷ । ବାପା ହାରିଯିବା ଏଠାରେ ଅବଧାରିତ | 
ବାଡ଼ିଖଣ୍ଡେ ଧରି ଆଗଘରକୁ ବାରମ୍ବାର ପଶି ଆସୁଥିବା ବାପା ବୁଝିଯାଇ ସାରିଥାଆନ୍ତି ଯେ ଏଠି 
ଆଖିବୁଜି ରହିବା ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିରାପଦ । ନାଟକ ଶେଷରେ ବାପାଙ୍କ ଶବକୁ ବି ବର୍ଷା, ସନ୍ବିତ୍‌ 
ଓ ସିକତାମାନେ ପଛଘରକୁ ନେଇଯିବାର ମସୁଧା କରନ୍ତି | ଦିନେ ଆଗ ଘରର ମଣିଷମାନେ ପଛ 
ଘରକୁ ଚାଲିଯିବେ ଓ ସମ୍ଭିତ୍‌ ସିକତାମାନେ ସୀତାନାଥରେ ପରିଣତ ହେବେ | ପୁଣି ନୂଆଁ ସନ୍ତାପ, 
ସମ୍ବିତ ଓ ବର୍ଷ ମାନେ ଆଗଘରକୁ ଦଖଲ କରିବେ | ସଂସ୍କୃତି ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ସହିତ ଯୁବସମାଜର 
ଅଭାବ, ହତାଶା, ସ୍ବପ୍ନ ଓ ସେଥୁପାଇଁ ତଥାକଥତ ସମାଜ ବନ୍ଧନ ଲଂଘନ କରିବାର ଅପଚେଷ୍ଟା 
ଭିତରେ ଆମେ ପାରମ୍ପାରିକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ମହାନ ରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରୁ ! 

୧୯୮୧ରେ ରଚିତ ˆ ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ଭିତରେ ତିନିପିଢ଼ି (ଓne୮ଥtion)କୁ ଧରି ରଖିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି | ବିପତ୍ନୀକ 
ନୀଳରତନ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ସୁକୁମାରକୁ ମଣିଷ କରିଛନ୍ତି | ବିବାହ ପରେ ସୁକୁମାର ନିଜର 
ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମା ପତ୍ନୀ ଶାଶ୍ଵତୀକୁ ନେଇ ସହରରେ ରହିଛନ୍ତି | ସୁକୂମାରଙ୍କ ପୁଅ ବୁଲ୍ବୂଲ୍‌ ଜନ୍‌ ହୋଇ 
କଲେଜକୁ ଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ବାପା ପୁଅଙ୍କର କୌଣସି ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିପାରି 
ନାହିଁ | ନିଜର ସଞ୍ଚତ ଅର୍ଥରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ମାଧବ ପ୍ରତିମାଟିଏ ତିଆରି କରାଇଥିବା ନୀଳରତନ ତାକୁ 
ସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଇଚୁକ | ତେଣୁ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ କିଛି ଅର୍ଥ 
ନେବାକୁ ସେ ପୁତ୍ରର ଦ୍ଵାରସ୍ତୁ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିଜର ଉଚ୍ଚପଦବୀର ଦୂରୁପଯୋଗ କରି ସୁକୁମାର 
କୌଣସି ଏକ କମ୍ପାନୀର ଅର୍ଡ଼ର ଅଧା ଟାଇପରୁ ତାକୁ ବନ୍ଦକରି କିଛି ଅର୍ଥ ଆଣିବାକୁ ଇଚୁକ | 
ଶାଶ୍ଵତୀ ନିଜର ପ୍ରେମିକ ଶିଛପତି ଆଦିତ୍ୟଙ୍କଠାରୁ କିଛି ଟଙ୍କା ଆଣି ଶୃଶୁରଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିବାକୁ 
ଟାହାନ୍ତି । ନୀଳରତନଙ୍କର ସମବୟସ୍କ ବନ୍ଧୁ ଅଥଚ ସାଂସାରିକ ଜୀବନରେ ଘାଣ୍ଟି ହେଉଥିବା 
ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ତାଙ୍କୁ ଦେଖା କରିବାକୁ ଆସନ୍ତି ଓ ନୀଳରତନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ତାରିଫ କରନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ହତଚକିତ କରି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମାଧବ ପ୍ରତିମା ଅପହୃତ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରତିମା ଚୋରି ପାଇଁ ସମସ୍ତେ 
ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ ମଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ବୁଲ୍‌ବୁଲ୍‌ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କହେ ଯେ ନାରୀାବନ୍ଧୁ 
ଲୀନାକୁ ନେଇ ଛୁଟି କଟାଇବାକୁ ଯିବାପାଇଁ ତା'ର ଅର୍ଥ ଲୋଡ଼ା ହେବାରୁ ସେ ମାଧବ ପ୍ରତିମାଟିକୁ 
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ବିକ୍ରି କରି ଦେଇଛି । ପୂର୍ବାହୂର ନୀଳରତନ ଉଚ୍ଚ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମଧ୍ାହର ସୁକୁମାର ଓ 
ଶାଶ୍ଵତୀ କର୍ଭବ୍ଯର ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଅପରାହ୍ଵର ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌, ଲୀନା ଉପଭୋଗ ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରତିନିଧବତ୍ବ 
କରନ୍ତି ¦ ଅପର ପକ୍ଷରେ ବୁଲ୍‌ବୁଲ୍‌ ନିଜର କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଲଜିତ ନ ହୋଇ ସିଧାସଳଖ ନିଜକୁ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ ଯେତେବେଳେ ସୁକୂମାର ଓ ଶାଶ୍ଵତୀ ଦୀର୍ଘ ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଭିତରେ ପରସ୍ପର 
ନିକଟରେ ସଷ୍ଟ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନେକ ସନ୍ଦେହର ଘେରରେ ରହି ମଧ୍ଯ ସେମାନେ 
ଅଭ୍ୟାସବଶତଃ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚନ୍ତି ! ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତିବିହୀନ ଉତ୍ତରପିଢ଼ିର ଭୋଗଲାଳସା 
ଭିତରେ ଜେଜେଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହାରିଯାଏ | ବୂଲ୍ବୁଲ୍‌ କଣ୍ଠରେ “ ସେମାନଙ୍କୁ କାହିଁକି ପଚାରୁଚ 
ଜେଜେ ! ନେଇଥିଲେ କଣ ସେମାନେ କହନ୍ତେ ? ଯେତେ ଯାହା ଯୋଉଠୁ ନେଇଛନ୍ତି... ଯେତେ 
ଯାହା ଯୋଉଠି କରୁଛନ୍ତି କହିପାରିବେ ସେମାନେ ? ୯ଂସ ସାହସ ଅଛି ? ଫମ୍ପା ଢୋଲ... 
କେତେବେଳେ ଏପାଖ ତ କେତେବେଳେ ସେପାଖ... ହିପୋକ୍ିଟସ୍‌ ” (ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃ - 
ପୁ.୯୦) | ବୂଲ୍ବୂଲ୍‌ ମୁହଁରେ ଏହି ସଂଳାପ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସାଂପ୍ରତିକ ଜନଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ 
ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଓ ହାଲୁକା ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥିବା କିଶୋରଟିକୁୂ ପରିବର୍ଭନର ମୁଖପାତ୍ର 
ସଜାଇଛନ୍ତି । ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଉତ୍ତରଫୁରୁଷର ସତେ ଯେପରି କୌଣସି ଦାୟ 
ନାହିଁ | ତେଣୁ ସୁକୁମାର ଓ ଶାଶ୍ଵତୀ ବାପାଙ୍କୁ ବା ପୁଅଙ୍କୁ ଅଟକାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି | 

୧୯୯୨ରେ ରଚିତ ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହିଙ୍କର “ ରେଖାଚିତ' ବାସ୍ତବିକ ଆମର ପରିବର୍ରିତ 
ସମାଜର ଏକ ରେଖାଚିତ୍ର | ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ ସଢୂଥବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ସରଳତାକୁ ନେଇ ଚତୁର 
ମଣିଷମାନେ ବ୍ୟବସାୟ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଫଟୋ ଉଠାଇ, ଦାରିଦ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କରାନ୍ତି ଓ ବିଦେଶରୁ 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଉପାର୍ଜନ କରିନ୍ତି ଆମର ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ବିକ୍ରିକରି । ରେଖାଚିତ୍ରର ଦରିଦ୍ର ନଖିଆ 
ଫଟୋ ଉଠାଇବ ବୋଲି ନିଜେ ଭଲ ଲୁଗାପଟା ପିନ୍ଧେ । ପିଲାଙ୍କୁ ପଡ଼ିଶା ଘରୁ ମାଗି ଆଣି ଭଲ 
ଜାମାପିନ୍ଧାଏ । ମାତ୍ର ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ଇଙ୍ଗିତରେ ତା'ର ଭଙ୍ଗାଘରକୁ ଆହୁରି ଭାଙ୍ଗି ଦିଆଯାଏ ଓ ତାଙ୍କ 
ପିଲାଙ୍କ ମୁହଁରେ କଳା ବୋଳି ଟଙ୍କା ଲୋଭ ଦେଖାଇ, ଫଟୋ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ 
କରାଯାଏ | ସରପଞ୍ଚ ନଖିଆକୁ ଏଥୁପାଇଁ ରାଜି କରାନ୍ତି । ଶୁଭେନ୍ଦୁ ନାମକ ଜଣେ ସମାଜସେବୀ 
ଏହିଭଳି ଚତୁରତା ଦେଖି ପ୍ରତିବାଦ କରେ | ସେ ସରପଞ୍ଚଙ୍କୁ କହେ “ ପଚାର ତୁମର ଏ ମତଲବୀ 
ସୌଦାଗରମାନଙ୍କ, ଏମାନେ ଏ ଫଟକୁ ନେଇ ବିଦେଶରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାରେ ବିଜିବଵେ | ଏଇନା 
ଆମ ଦେଶର ବଡ଼ ସମ୍ପଦ ହେଉଛି ଆମର ଏଇ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ । ଆମ ଦେଶର ସବୁ ଅର୍ଥ ଏମାନେ ଲୁଟି 
ଖାଇ ସାରିବା ପରେ ଏମାନଙ୍କର ଶାଗୁଣା ଦୃଷ୍ି ପଡ଼ିଛି ଆମ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଉପରେ । ଏଇଆକୁ ପଣ୍ୟ 
କରି ଏମାନେ ବିଦେଶରେ ବେପାର କରି ଲକ୍ଷପତିରୁ କୋଟିପତି ହେବେ । (ରେଖାଚିତୁ-ପୂ.୮ ୭) 
ଏଠରେ ସଂସ୍କୃତି କିଭଳି ପଣ୍ଯ ପାଲଟି ଯାଇଛି ଓ ଆମର ସଂଙ୍କୃତିକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ମଣିଷମାନେ 
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କିଭଳି ଅର୍ଥପିପାସୁ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ତା'ର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି ! ସରଳତା ତଥା ଅଭାବ ଉଭୟକୁ 
ନେଇ ନଖିଆର ପରିବାର ତଳିତଳାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 

୧୯୯ ୭ରେ ରଚିତ ଓ ପ୍ରଥମ ଅଭିନୀତ ନାଟକ ˆ ଗାଁ ନାଟ୍ୟକାର ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟି । ଗାଁ ଗାଡ଼ି ମଣିଷ ଦିନେ ସହରକୁ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ଆସିଥୁଲା | କ୍ରମେ ପିଢ଼ି ପରେ ପିଢ଼ି ଗାଁ 
ପ୍ରତି ଥବା ଭାବପ୍ରବଣତା ହରାଇଲେ ଓ ଗାଁ ମଧ୍ଯ ଦୁତଗତିରେ ବଦଳିଗଲା । ସହରୀ ମଣିଷର 
ଚେତନାରେ ଗାଁ ପାଲଟିଗଲା ଏକ ରୋମା୍ିକ ଅନୁଭବଟିଏ | ଯାହା ଜୀବିକାର ଫାଙ୍କରେ ମଣିଷକୁ 
ଅନ୍ୟମନସ୍କ କଲା | ନାଟ୍ୟକାର ˆ ଗାଁଁ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମେ ଲେଖିଲେ କବିତା- 

“ ସର୍ବିକ ଚେତନାର ବିରଳ ଉପଲବ୍ଧି - ଗାଁ 

ବେଦଧ୍ଵନିର ହାଲୁକା ପ୍ରତିନାଦ - ଗାଁ 

ପ୍ରିୟ ଆତ୍ଲାର ପ୍ରଥମ ସ୍ପର୍ଶ - ଗାଁ 

ବଂଶୀର ଅପୂର୍ବ ପାହାନ୍ତି ରାଗ - ଗାଁ 

କୁଳୁକୁଳୁ ଲାଜେଇ ନଛଟିଏ - ଗା 

କବିତାର ମୁଖ୍ଡା-ଓ ଅନ୍ତରା - 

ଗାଁ ଏଠାରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ସତ୍ତା | ମା? ଭଳି ସିଏ ଅନୁଭବ କରିପାରେ | ସ୍ବେଛ୍ଥାଚାରୀ 
ଜନତା ଓ କ୍ଷମତାପିପାସୁ ନେତାଙ୍କ ହାତରେ ମା” ଆଜି ଅଶୁଭିଜା ପୁଉଳିକାଟିଏ । ସହରରେ ସମଗ୍ର 
ଜୀବନ କଟାଇ ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି ମାୟାଧର । ଗାଁ ବିଲରେ ବିୟର ଫ୍ୟାକ୍ସି ହେବ ବୋଲି ମସୁଧା 
ଚାଲିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକମାନେ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଓ ଯୁବତୀମାନେ ସ୍ବେଚଥାଚାରିଣୀ | ରଜ ଓ ଦୋଳ ପ୍ରଭୃତିର 
ପାରମ୍ପରିକ ଆନନ୍ଦ ଦୁର୍ଲଭ । ଯାହା ମାୟାଧରଙ୍କୁ ବେଶି କଷ୍ଠ ଦେଇଛି ତାହା ହେଉଛି ଭାଇବୋହୂ 
ଚାରୁଙ୍କର କାନ୍ଦଣା | ଚାରୁ ଲୋଚନର ମାଆ ଆଉ ଲୋଚନା ଗାଁର ଯାବତୀୟ ହିଂସା ଦ୍ଵେଷର ମୂଳ 
କାରଣ । ଏ ବାତାବରଣରେ ବାପା ରହିପାରିବେ ବୋଲି ମାୟାଧରଙ୍କ ପୁଅ ବିବେକ ସନ୍ଦେହ 
ପ୍ରକାଶ କରେ । କିନୁ ମାୟାଧର ଭାବନ୍ତି ଜଣେ ତ କିଏ ଏସବୁ ରୋକିବ ! ତେବେ ସେ କାହିଁକି 
ପାରିବେନି ? ସୋସିଆଲ୍‌ ସାଇଣ୍ଡିଷ୍ଟ ପୁଅକୁ ସେ ବୂଝାନ୍ତି ଯେ ସେ ୧୯ ୬୦ ମସିହାର ଗାଁ କରିଦେଇ 
ପାରିବେନି । ମାତ୍ର ଗାଁରେ ରହି ପାରିବେ | ସେ ପୁଅକୁ ବୁଝନ୍ତି “ ...ତୁ ଏତିକି ବୁଝିପାରୁନୁ ଯେ 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ବି ମୁଁ ତତେ ଡାଡ଼ି ମମି ଡାକିବାକୁ ଶିଖେଇନି । ବାପା ବୋଉ ଡାଜିବା 
ଶିଖେଇଚି । ବାପା ବୋଉ ଆଉ ଡାଡ଼ି ମମି ଡାକ ଭିତରେ ଯାହା ଫରକ ଆମ ଗାଁ ମଶାଣି ଆଉ ତୋ 
ଦିଲ୍ଲୀର ଫ୍ୟୁନେରାଲ ଗ୍ରାଉଣ୍ଡ ଭିତରେ ସେଇ ଫରକ୍‌ ¬ (ଗାଁ-ପୃୁ.୪୫) ପୂର୍ବପୁରୁଷକୁ ମୁର୍ଥି ଓ 
ଉତ୍ତରପୁରୁଷକୁ ଶାନ୍ତି ଦେବାଲାଗି ମାୟାଧର ଗାଁରେ ରହିନ୍ତି ମାତ୍ର ପ୍ରେତାତ୍ସାମାନଙ୍କର ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି 
ଡାକ ଭିତରେ ନାଟକ ସରିଯାଏ । ମାୟାଧରଙ୍କର ଏହି ଦୃଢ଼ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ପାରଅରିକ 
ଆଦଶ ଓ ବିଶ୍ଵାସର ମୁହଁ ଦେଖି ମୁଗ୍ଧ ହୁଏ । 
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କେବେ ମିଥ୍‌ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତିର ପୂନର୍ମୁଲ୍ୟାୟନ ହୁଏ ତ କେବେ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ସଂସ୍କୃତିର ଭବ୍ଯ ରୂପଟିଏ ଫୁଟି ଉଠେ | ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, ପୂନଶ୍ଚ ପୂଥୁବୀ, 
ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅଥବା ଅନ୍ଧାର, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ, କୁଞ୍ଜ 
ରାୟଙ୍କର ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଧ୍ରତରାଷ୍ଟଟର ଆଖି, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି ପ୍ରଭୃତି ମିଥ୍‌ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ନାଟକ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଳଭାବନାକୁ ବହନ କରନ୍ତି ଓ 
ତା'ର ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନାକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରନ୍ତି 

ଲୋକନାଟକର ଯେଉଁ ଧାରା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଦିଗନ୍ତକୂ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ କିରିଛି, ସେ 
ଧାରାରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ରାଜାଥୂଲେ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ମହାନାଟକ, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କର କାଠଘୋଡ଼ା ଓ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ, ନାଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କର ଶୁକଶାରୀ କଥା, 
ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କର ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏବ ଓ ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର, ନାରାୟର ସାହୁଙ୍କର ଆଶ୍ରା 
ଖୋଜି ବୁଲୁଥୁବା ଭଶ୍ଵର, କାର୍ଭିକ ରଥଙ୍କର ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ସାମ୍ରାଜ୍ୟପତନର 
ବେଳ ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଜନ; କେଉଁଠି ଲୋକକଥାର କାଠଘୋଡ଼ା, 
ଶୁଆ ଶାରୀ, ଚଇତିଘୋଡ଼ା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଣ୍ଡ ନାଚ ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ସଂସ୍କୃତି ସମନ୍୍‌ୟର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରହିଛି । ପାରମ୍ଭରିକ ବିଶ୍ଵାସର ଆଲୋକରେ ବର୍ଭମାନକୁ ଅଲୋକିତ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କର “ କାରାଗାରର କାହାଣୀ' 
ନାଟକରେ କାରାଗାର ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି | 

ଏସବୁ ଭିତରେ ମୋର ଅନୁଧାନ ହେଉଛି ଯେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲା 
ସମାଜର ଶିକ୍ଷକ । ସିଏ ଭାବୁଥିଲା ଯେ ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ତା'ର ଦାୟିତ୍‌ । ସେ ଏତିହାସିକ 
ତଥା ଜୀବନୀମୂଳକ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥଲା । ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଆଦର୍ଶର ଜୟ 
ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିବା ଥୁଲା ତାପାଇଁ ବଡ଼କଥା । ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟା ସଚେତନ ହେଲା | 
ସେ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଲା । ଯଦିଚ “ ସତ୍‌ ପାଇଁ ନାୟକ ନାୟିକାମାନେ ଖୁବ୍‌ କଷ୍ଟ ସହିଲେ ତଥାପି 
ସେମାନଙ୍କର ବିଜୟ ହେଳା । ଯଦିଚ ଖଳ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିପରି ଯଥେଷ୍ଟ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ! 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ପୁରାଣ ଇତିହାସ ତଥା ଲୋକକଥାର ହାରି ଯାଇଥବା ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଦମ୍ଭ 
ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ସମକାଳୀନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆରୋପିତ କରାଗଲା | ହାରିବା ବା ଜିତିବା ବଡ଼ 
କଥା ନୁର୍ହେ ବରଂ ସମସ୍ୟାକୁ ସାମ୍ନା କରିବା ହିଁ ପୌରୁଷ ଭାବରେ ଗୁହୀତ ହେଲା | ତେଣୁ ମିଥକ 
ଚରିତୂମାନେ ପୂନର୍ବାର ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲେ । କର୍୍ ଚାଣକ୍ୟ ନଚିକେତା, ଚନ୍ଦ୍ୁସେଣା ଓ ସୀତାଙ୍କ 
ଭଳି ଚରିଡ୍ରମାନେ ନିଜ ନିଜର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନେଇ ଲୋକଚିତ୍ତରେ ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଗଲେ ! 
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ପୁଣି ଜାତୀୟ ଆପତ୍କାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି (National Emergency) ପରେ କେବଳ 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନାଟକମାନ ହିଁ ହେଲା କାରଣ କୌଣସି ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଉ ନାଟ୍ୟକାରର 
ହାତପାହାନ୍ତାରେ ନ ଥୁଲା |! ତେଣୁ ଆତ୍ଲବ୍ଯଙଇଂ କରିବା ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀରେ ବିଦୂଷକ ଭଳି 
ଚରିତ୍ରମାନେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ¦! ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅପଶକ୍ତର ଗତିରୋଧ କରିପାରେ 
ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ସେ କେବଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ହିଁ କରିଥାଏ | ସତେ ଯେପରି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ମାର୍ଗରେ ସେ ନିଜର ଅସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହୁଏ । ତେଣୁ ନାଟକରେ 
ଆଉ ନାୟକ ଚରିତ୍ର ରହେ ନାହିଁ, ଯେଉଁ ନାୟକ ନିଜର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଦେଇ ଅପଶନ୍ତିର ନିରାକରଣ 
କରିପାରୁଥିଲା, ଆଜି ସ୍ରଷ୍ଟା ପରିବର୍ରନର ସ୍ରୋତରେ ଭାସିଯାଇପାରେ ବା ଦର୍ଶକକୁ ଆଶ୍ବାସନା 
ଦେବାପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ପରିବେଶଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନକୁ ବାଟ ଛାଡ଼ିଦେବା ବ୍ୟତୀତ 
ସେ ଅଧୁକ କିଛି କରିପାରେ ନାହିଁ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଜି ଦ୍ଵିତୀୟ ୍ତଶ୍ବର ନୁହେଁ ବରଂ ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟନ୍ତିଟିଏ, 
ଯିଏ ତା'ର ସାମର୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତିକି ସଚେତନ ତା'ର ଅସହାୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ଠାରୁ ଅଧୁକ 
ସଚେତନ | 

ସଂସ୍କୃତିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ | ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ହିଁ ଲେଖକର 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା | ସମୟ ଗଡ଼ିଚାଲେ ମାତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ପିର ରହି ସମୟର ପାଦଚିହ୍ନକୁ ଧରିରଖେ | ଆମେ 
ଜାଣୁ ଯେ କୌଣସି ପାଠ୍ୟ (Tଞ×) ଏକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ ବରଂ ସମୟକ୍ରମେ ତହିଁରୁ 
ଏକାଧ୍ଵକ ନୂତନ ଅର୍ଥ ଖୋଜା ଯାଇପାରେ । ନାଟକ ଯେହେତୁ ଦୃଶ୍ଯକାବ୍ୟ, ଏହାର ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନ ଅଧୁକ ଓ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ 
ନାଟକକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ବିଷୟ ଏଠାରେ ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଫଳନର ଚିତ୍ର 
ଖୋଜାଯାଇପାରେ | 
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ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ : 


ବିବିଧ ବିରୋଧାଭାସର କାବ୍ୟଚିତ୍ର 
ଗୁରୁଚରଣ ବେହେରା 


ଶ୍ରୀ ପଳାତକ ( ୧୯ ୯୬)ର ପୁଷ୍ଠବହନରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ତାଙ୍କର ଏହି କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକଳ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡିକରେ ସାଧାରଣତଃ ମୁଖବନ୍ଧ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ, କିନୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ପୁସ୍ତକଗୁଡିକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ | ମୁଖବନ୍ଧ ଲେଖକର ଉଦେଶ୍ୟ 
ଓ ପରିକଳ୍ପନାର ସୂଚନା ଦିଏ, ପୁସ୍ତକଟିର ଫ୍ରେମ୍‌ୱାର୍କ ବା ଆୟତନ ବିଷୟରେ କିଛି କହିଥାଏ, 
ଯାହାଜି ପାଠକଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ବୁଝିବାକୁ ଓ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ । ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ପରିଣତି ହେଇପାରେ ଯେ ପାଠକ ମୁଖବନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇପାରନ୍ତି, ଏହା ପାଠକ 
, ସମାଲୋଚକଙ୍କର ବୁଝିବା ଓ ସମାଲୋଚନା କ୍ରିୟାକୁ କେତେକାଂଶରେ ନିୟନ୍ତିତ କରିପାରେ | କବି 
ରମାକାନ୍ତ ରଥ ବୋଧହୁଏ ଏ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥଲେ । ସେଥୁଲାଗି ପାଠକ ଓ କବିତାର 
ମଝିରେ କବି ଆସିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହି। ପଠନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ମୁଖବନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ କରିବାକୁ ନ ଚାହିଁ ସେ ନିଜ ପୁସ୍ତକରେ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ | 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ପ୍ୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ଏକ ପଶ୍ଚାଦପଦଲୋକନ ବା ପରବର୍ଭି ଅନୁଚିନ୍ତନ | କବିତା ଲେଖୁବା 
ବେଳେ ଚାଲିଥୁବା ମାନସ ମନ୍ଛନର ଏହା ଗଦ୍ୟ ରୂପ | ଲେଖା ସରିଥୁ୍‌ବା କବିତାଗୁଡିକ ଉପରେ 
ଟିପ୍ଣୀ ଭାବରେ ଏହା ମୁଖବନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ କବିତା-ସଂପର୍କିଡ ଓ ଅଧୁକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ସେ ଯେଉଁ ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖୁଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ତାହା 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ | 

ଶ୍ରୀ ପଳାତକର ପୂଷ୍ଠବନ୍ଧରେ କବି ତିନୋଟି କଥା କହିଛନ୍ତି । ଏ ତିନୋଟି କଥା ପୁସ୍ତକଟିର 
ବିଷୟ ନିର୍ଯାସ ଅଟେ | ପ୍ରଥମେ ପଳାୟନ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ ତିନୋଟି ପ୍ରକାରର 
ଚାଲିଯିବା କଥା କହିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ନିଜ ଇଛାରେ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରୁ ଅନ୍ୟ ଜାଗାକୁ 
ଯିବା | ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି, ନିଜର ଅନିଛା ସତ୍ତ୍ବେ ଏକ ପ୍ରବଳ ଶିକ୍ତି ଦ୍ଵାରୀ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହେବା | 
ତୃତୀୟଟି ହେଉଛି, ନିଜେ ସ୍ମିର ଥଲେ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ପିତି ବଦଳିଯିବା ତା'ର ଚାଲିଯିବା ସଂଗେ 
ସମାନ । “ଏହି ଚାଲିଯିବା ଫଳରେ ନୂଆ ସଂପର୍କ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ଆସେ କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବ ପରିସ୍ଥିତି 
ସହିତ ତା'ର ସଂପର୍କ କଟିଯାଏ ନାହିଁ ।” (ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ, ପୃ- ୧୨୭୬) | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଅତୀତର ଅବଶେଷ ବର୍ଭମାନରେ ଥାଏ ଓ ବର୍ଭମାନର ଗର୍ଭରେ ଥାଏ ଭବିଷ୍ୟତର ଭୂଣ | ଯେଉଁ 
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ଲୋକଟି ନିଜର ଅନିଛା ସନ୍ତ୍ଵେ ବାଧ୍ଧ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ପରିସ୍ଥିତିରେ ରହେ ସେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସମୟକ୍ରମେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ନିଜର କରିନିଏ । ଯାହା ଘଟିଯାଇଛି ଓ ଯାହା ଘଟିଥାନ୍ତା କିନଧୁ ଘଟିପାରି ନାହିଁ ଏହାରି 
ଭିତରେ ଥବା ବ୍ୟବଧାନ ମଣିଷକୁ ଅତୃପ୍ତି ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦିଏ | ଯାହା ସେ ଚାହିଁଥିଲେ ଜିନ୍ତୁ 
ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ ତାକୁ ପାଇବାକୁ ଜୀବନସାରା ସେ ଇଚ୍ଛା କରିଥାଏ, ଜୀବନର ଶେଷ ଯାଏ 
ହଜିଯାଇଥିବା ସମ୍ଭାବନାଗୁଡିକକୁ ଅନ୍ଯ ପ୍ରକାରର ଅନ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାକୁ ଇଛା 
ଦ୍ଵାରା ସେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଏ | କିନୁୁ ସବୂର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ଗୋଟିଏ- ମୃତ୍ୟୁ | “ What has been 
and what might have been point to the same end” (ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟ୍‌ 
Four Quartets ) ! ସତି ହିଁ କବିଙ୍କ କବିତାର ଅବଲମ୍ବନ, ଅତୀତ ହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରସ୍ଥ । କାରଣ ଅତୀତର ଅନୁଭବ ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ କିଛିଟା ସନ୍ତୋଷଜନକ, କିଛିଟା ବୁଝି ହେଉଥୁବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଥବା ବେଳେ ଭବିଷ୍ୟତ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ଅନିଶ୍ଚିତ । ତଥାପି ଅତୀତ ହେଉଛି ବାସ୍ତବତା ଓ 
କଳ୍ପନାର ଝାପ୍ସା ଏକ ଇଲାକା, କାରଣ ଅତୀତ ବି ଆସେ କଳନାର ମାଧ୍ଯମ ଦେଇ | 

ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରସଂଗ ହେଉଛି ସମାଜରେ ଚାଲିଥୁବା ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ନିର୍ଯାତନା । 
ସମାଜରେ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣା ପ୍ରତି କବି ସଚେତନ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଶାସନିକ ଜୀବନରେ ଏ ପ୍ରକାରର 
ଘଟଣା ଅନେକ ଦେଖନଛନ୍ତି | ସେଗୁଡକର ସାମ୍ନା କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଓ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଫଳତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି | କବିଙ୍କ ମତରେ ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରତିବାଦ ନକରି ନିରବ ରହିବା 
ପଳାତକର କାର୍ଯ୍ୟ । ତା' ଛଡ଼ା ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରତିରୋଧ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିବାଦ 
ଫଳରେ ଅନେକ ଧନ ଜନ ନଷ୍ଟ ହୁଏ, ନିରୀହ ଲୋକଙ୍କର ବି ଧଡ଼ ଓ ପ୍ରାଣ ହାନି ଘଟେ । ତେଣୁ 
ସେମାନେ ଏକ ପ୍ରକାରର ଅପରାଧୀ ! ପ୍ରତିବାଦ ସତ୍ତ୍ଵେ ଅତ୍ୟାଚାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବିଲୋପ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏହା ବି ଅପରାଧ ବୋଧର କାରଣ ହୁଏ ! ଶେଷ ଦୁଇଟି ଯୁକ୍ତି ଆଂଶିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ | 
ଏହାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଗ୍ରହଣ କଲେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରତିରୋଧର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ ହୋଇଯିବ | ତେବେ 
ମୋଟ ଉପରେ ମଣିଷକୁ ଗ୍ରାସ କରିଥବା ମୌଳିକ ଅପରାଧବୋଧକୁ ଏହା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରେ । ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ସମଗ୍ର ନିର୍ଯାତନା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କାଳ କାଳ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରକାର ଅଂଶୀଦାର | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷର ହାତରେ ଲାଖ ରହିଛି ରକ୍ତର ଅଲିଭା ଦାଗ | 

ତୃତୀୟ ପ୍ରସଂଗ ହେଉଛି ଭଲ ପାଇବା | ରଥଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଭଲ 
ପାଇବା । ଶ୍ରୀ ରାଧା ( ୧୯୮୫) ହେଉଛି ଏହି ଭଲ ପାଇବାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶ | ରାଧୀ 
ଜାଣିଥିଲେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ମିଳନ ତାଙ୍କର କଦାପି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତଥାପି ତାଙ୍କ ସେ ପ୍ରେମ 
କରୁଣ୍ୂଲେ ଏବଂ ଆଶା ରଖୁଥୁଲେ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରରେ ସେ ତାଙ୍କୁ ପାଇବେ | ଏହା ଏକ ନିସ୍କାମ 
ପ୍ରେମ | ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରେ କୌଣସି ଦେବୀତ୍ଵ ଓ ଦେବତ୍ଵ ଆରୋପ ନକରି କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଭଲ ପାଇବା, ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଅନୁଭବ ଶ୍ରୀରାଧୀ ମଣିଷର ଉଚ୍ଚତର 
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ଆଧ୍ବଭୌତିକ ସ୍ତରର ଗଭୀର ଅନୁରାଗର ଏକ କଳଚଚିତ୍ର । କିନୁ ଶ୍ରୀପଳାତକରେ ଭଲ ପାଇବାକୁ 
କବି ଦେଖୁଛନ୍ତି ଅତି ନିକଟରୁ, ବାସ୍ତବତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ! ଏଠାରେ ଭଲ ପାଇବାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଦୁଇଟି- ପରିଣତ ବୟସ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ସନ୍ଧିକଟତର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏବଂ ଦାରୁଣ ଅପରାଧ ବୋଧରେ 
ଜର୍ଜରିତ ମାନସିକତା । ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ପ୍ରସଂଗ ପରସ୍ପର ସହିତ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଅବୟବ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି | 
(୧) 

ଶ୍ରୀ ପଳାତକ ଶୀର୍ଷଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଆମେ ଦେଖୁବା ଏହା ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ ଓ 
ବିରୋଧାଭାଷର ମିଶ୍ରିତ ରୂପ । ପଳାତକ ଶବ୍ଦଟି ଶ୍ରୀ” ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏକ ନାମବାଚକ 
ବିଶେଷ୍ୟ ପଦକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । ଏହା ଇଷତ୍‌ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଉଦ୍ରେକ କରେ | ଶ୍ରୀ ପଳାତକକୁ ଆଉ 
ଟିକେ ତର୍ଜମା କଲେ ଏହା ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ | 'ଶ୍ରୀ' ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ, ସମ୍ପଦି ଓ ମଙ୍ଗଳକୁ ବୁଝାଉ୍‌ଥବା 
ବେଳେ ପଳାତକର ସ୍ପିତି ଅସ୍ଗୃହଣୀୟ ଓ ଦୟନୀ | “ଶ୍ରୀଂ' ଓ ପଳାତକ” ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଏହି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ବିରୋଧାଭାଷ ଶ୍ଲେଷର ପଟ୍ଟଭୂମି ଅଟେ । ଶ୍ରୀ ଓ ପଳାତକର ମିଶ୍ରଣ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ହାସ୍ୟାତ୍ପସଦତାର ମିଶ୍ରଣ | ତେଣୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟଙ୍ଗାମୁକ ବୀରତୃର (........ ) ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀ 
ପଳାତକ କବିତାଗୁଡିକ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ! କେଉଁ କାଳରୁ ମରି ସାରିଥୁବା ଦେବତାଙ୍କ / କବଚ ବାହୁରେ 
ବାନ୍ଧି ଗୌରିକ ବା ଜରି ପୋଷାକରେ, ନିଜ ନିଜ ଅପରାଧ ଆଛାଦିତ କରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଆଜି 
ଦେଖାଦେଇଛି (ଶ୍ରୀ ପଳାତକ ୨୬ ପ୍ୂଷ୍ଠା ୫୩) | ଇଶ୍ଵର ମୃତ ବୋଲି ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍‌ ଜର୍ମାନ 
ଦାର୍ଶନିକ ନିତ୍‌ସେ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେହି ତର୍ଵର ଆଭାସ ଅଛି ଏଥୁରେ | ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ଧର୍ମାଚରଣ 
ବା ବାହ୍ୟ ଆଡମ୍ବର ତଳେ ଲୁଚି ରହିଛି ଅପରାଧୀ ମଣିଷ ¦! ଛଦ୍ଧ ଆବରଣ, ବାହ୍ୟ ଆଡମ୍ବର ଓ 
ଭିତରର ଅପରାଧବୋଧ ଓ ଫ୍ପାତ୍ତ ବାହାରର ବାହାସ୍ପୋଟ ଓ ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ଯତାର ମିଶ୍ରଣରୁ 
ଯେଉଁ ଉତଭଦ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଚି ହୁଏ ତାହାହିଁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପରିସ୍ଥିତି । ଏ ଗୌରିକ ବା ଜରି 
ପୋଷାକ ଯାତ୍ରା ପାର୍ଟିରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ବା ରାଜା ସେନାପତି ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଅଭିନେତାର 
ଶସ୍ତା ପୋଷାକ । ଏହା ପଳାୟନର ଏକ ବିରଳ ପ୍ରୟାସକୁ ବୁଝାଏ ! ଅନ୍ୟକୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦେଖୁଲେ ଆପଣାର ସ୍ତିମିତ ଶକ୍ତି ନେଇ ବୃହତ ବିଶ୍ଵର ସାମ୍ପା କରିବା ଯେତିକି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ସେତିକି 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଏହି ସଂଗ୍ରାମଶୀଳତା ପଳାତକକୁ ଶ୍ରୀ-ଯୁକ୍ତ କରାଏ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ନିଜର ପଳାତକ 
ସ୍ପିତି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହେବା, ଏହାର ସକଳ ଦିଗ ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ବିଷୟରେ ସଂଜ୍ଞାନ ହେବା ହିଁ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପଳାତକର ପରିଚୟ ଦିଏ । 

ପୁସ୍ତକଟିର କବିତାଗୁଡିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଆମେ ଦେଖୁବା ଏଥୁରେ ଅଧୁକାଂଶ ଚିତ୍ରକନ 
ରାଜ୍ୟ, ରାଜା, ଯୁବ, କାରାଗାର, ଅତ୍ୟାଚର ଓ ତା” ବିରୋଧରେ ସଂଗଠିତ ବିଦ୍ରୋହକୁ ନେଇ ! 
ଅବକ୍ଷୟମାନ ରାଜା ରାଜୁଡ଼ା, ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବେଶରୁ ଏଗୁଡିକ ଆନୀତ । ଏସବୁ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି 
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ଏକ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ, ଅନ୍ଧାର ପରିବେଶ | ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରଥମ କବିତା ଏହାର ସୂଚନା ଦିଏ । “ଶ୍ରୀ 
ପଳାତକ” “ ୧'କୁ ପୁସ୍ତକର କାବ୍ୟକ ଉପକ୍ରମଣିକା ରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ | ଆରମ୍ଭରୁ କବିତାରେ 
ଦୂଇଟି ରାଜ୍ୟର କଥା କୁହାଯାଇଛି: 

ଏଠି କିଏ ରାଜା କିଏ ପ୍ରଜା, କିଏ କ'ଣ 

ନଜାଣି ପହଞ୍ଚଗଲେ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ 

ବହୁଦିନ ତଳୁ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଥିବା ଦୀର୍ଘ ଶ୍ଵାସଙ୍କର 

ଲୋନକାଦ୍ର ଚୂୁମ୍ବମକରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ 

ଆଉ କ'ଣ ଫେରିହେବ ସେଠାକୁ ଯେଉଁଠି 

କାନ୍ଦିବା ସାମଗ୍ରୀ ନାହିଁ ସଚରାଚରରେ ? 

ସେ ବି ଏକ କାରାଗାର.......... (ଶ୍ରୀ ପଳାତକ, ୧ ପୂ ୫-୬) 

ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟ ହେଉଛି ଏ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବାସ୍ତବ ପୂଥବୀ, ଅନ୍ୟଟି ହୁଏତ ଜନ୍ତ ପୂର୍ବରୁ 
ମନୁଷ୍ଯ ଯେଉଁଠି ଥିଲା, ଏକ କଳ୍ନାର ରାଜ୍ୟ । ଏ ପଂ୍ତିଟିରୁ ଧାରଣା ଆସେ ଯେ କବିତାର 
କଥନକାରୀ ଏ ଉଦୟ ରାଜ୍ୟକୁ ଜାଣିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କଥନକାରୀର ଦୃଷ୍ଟିର ବଳୟ ବ୍ଯାପକ ! ଏ 
ପୂଥବୀକୁ ଏହା ଅତିକ୍ରମି ବାହାର ଜଗତକୁ ପ୍ରସାରିତ ଓ ଏହାର ଉଚ୍ଚତା ବହୁ ଉର୍ବ୍ବରେ । ଶ୍ରୀ 
ରାଧାରେ ରାଧାଙ୍କର ଦୃଷ୍ିଭଙ୍ଗୀରୁ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ବ ପରିବେଶଣ କରିବା ପରେ କବି ହୁଏତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଶ୍ରୀ ପଳାତକର ଅନୁଭୂତି ସମୁହକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ପଳାତକ ହୋଇପଡେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଉବାଚ | ଏହା ଏକ ବିଭୂଦୃଷ୍ଠି ବା ଓଠ 
eyeview ଜଣାପଡେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରଚ୍ଥନ୍ନ କଥନକାରୀ | ଲୁକ୍‌ାୟିତ ମିଥ୍‌ ଓ ଧର୍ମ 
ଧାରଣାକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ଏହା କୁହାଯାଇପାରେ, ଏହା ଏକ ଉର୍ଷ୍ଵାୟତନର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗା । ଏହା ଏକ 
ରୁଙ୍ଗ ଜବି- କଳ୍ପନା, ଯାହାକି ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବିରଳ ଲଗ୍ନରେ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ଉଚ୍ଚତୀକୁ 
ଉଠିଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସହିତ ଏହାକୁ ସଂପର୍ଚିତ କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା ଏକ 
ଉଚ୍ଚତର ସୂଚେତନତମ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ | ପୃଥୁବୀ ଏକ କାରାଗାର, ଯାହା ଭିତରକୁ ତାକୁ ଠେଲି 
ଦିଆଯାଇଛି | ମଣିଷ ଏଠାରେ ଆଜୀବନ ବନ୍ଦୀ | ଚେକ୍‌ ଓପନ୍ୟାସିକ ଫ୍ରାଞ୍ଚ କାକ୍‌କାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
`ଧୂଥ୍ବବୀକୁ .ଏକ ଯନ୍ତା ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି | ମନୁଷ୍ୟ ଜାଣେ ନା କାହିଁକି ଏ ରାଜ୍ୟକୁ ସେ 
ଆସିଛି, କଂ ଣ୍‌ ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏଠାକାର ପୁରୁଣା ନୀତି ନିୟମ ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା ତାକୁ କ୍ରମଶ ଘେରି 
ଯାଆନ୍ତି! ଏସବୁର ପ୍ରଭାବର ବଳୟ କାଟି ମନୁଷ୍ୟକୁ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ ପଡିବ ଓ ଆପଣାର 
ପଥ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ପଡିବ | ଏହା ଏକ ସ୍ମିତିବାଦୀ ପରିସ୍ଥିତି (existentialist situation) | 
ଏ ପୂଥବୀର ବାହାରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଯେଉଁ ଜଗତର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, 
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ତାହା ଅମରପୁରୀ ବୋଲି ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । ପୃଥବୀର ମୃତ୍ଯୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଏହା ତା'ର 
ଏକ ଫାଣ୍ଟାସି । ସେଠାରେ ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ, ସେଠାରେ ଗଛପତ୍ର ଫୁଲ ସଦା ସତେଜ “ସବୁ ଦିନ, ସବୁ 
ରାତି ଏକା ପ୍ରକାରର! ( ୧.୬) | ସେଠାରେ ବିବିଧତା, ବିଭିନୃତା ନାହିଁ | ବିବିଧତା ଓ ବିଭିନନତାର 
ଅଭାବ ଅର୍ଥ ସ୍ବାଧୀନତାର ଅଭାବ | ଏହା ଏକ ନିରସ ଶୁଷ୍ଠ ସମୀକରଣର ରାଜ୍ୟ | ସେ ରାଜ୍ୟବାସୀ 
ବଞ୍ଚନ୍ତି “ ମୃତ୍ୟୁ ବିବର୍ଜିତ ଆୟୁ” ( ୧.୬) | ଅନ୍ତଃହୀନ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଏକ ଶ୍ଵଙ୍ଖଳ | ଏ ପ୍ରକାର 
ସ୍ମିତିକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ମିଥ୍‌ ଟିଥୋନସ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ | ଉଷା ଦେବୀ ଏଅସ୍‌ ତାଙ୍କର 
ମାନବ-ସ୍ବାମୀ ଟିଥୋନସ୍‌କୁ ଅମରତ୍ୃଵ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ସମୟ ଗଡ଼ି ଚାଲୁଥାଏ, କିନୁ ଟିଥୋନସ୍ଙ୍କର 
ମୃତ୍ୟୁ ହେଉନଥାଏ | ଜୀବନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏତେ ବିରକ୍ରିକର ବୋଝ ହୋଇପଡେ ଯେ ଶେଷକୁ ସେ 
ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଆକୁଳ ବିନତି କରନ୍ତି । କବି ଭାବନ୍ତି ପୃଥବୀରୁ ବିଦାୟ ନେଇଥିବା ଆମତ୍ମାମାନେ 
ଟିଥୋନସ୍‌ଙ୍କ ପରି କରନ୍ତି । “ସବୁଠୁ ନିମର୍ମ କାରାଗାରରେ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଆର୍ନାଦ” ( ୧.୬୬) | 
ସେଇଥଲାଗି ବୋଧେ ସେ କାରଗାରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଭଗବାନ ଅବତାର ନିଅନ୍ତି । ଦେବତାମାନେ 
ବେଳେ ବେଳେ ମର୍ଭ୍ଯ ଅଭିସାର କରନ୍ତି । ଏ ପୃଥିବୀ ରୂପକ ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟଟିର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମିଳେ । ଏଠାରେ ରୁଟିନ୍‌ ବନ୍ଧା ଜୀବନ, ଘଟଣାବଳୀର ପୁନଃ ପୌନିକତା, ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଦୁର୍ବିସହ ମନେ ହୁଏ | ମନେ ହୁଏ ଜୀବନଟା ଅସରନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ବି ରକ୍ଷା ପାଇନଥୁଲେ ! 
ଶେଷକୁ ସେ ବି ଚାହିଁଲେ ଏଠାରୁ ପଳେଇ ଯିବାକୁ । ମନୁଷ୍ୟ ଚାହେଁ ଏ ଅଗ୍ନି ଆବର୍ଭରୁ ଖସିଯିବାକୁ, 
ଚାହେଁ ମୃତ୍ୟୁ । ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ଏଠି ବିଧ୍ଵସ୍ତ  ନୂତର ଭଙ୍ଗୀ ଭଗ୍ନ ଗୀତର ଶବ୍ଦ ମୁର୍ମୁଷ” ( ୧.୭) | 
ଏଠାରେ ଭଲ ପାଇବା ହୋଇପଡ଼େ ଅସହାୟତା “ଅହଂକାର କାଳ ଅଟହାସ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଆଛ୍ାଦିତ ' 
( ୧.୮), ଏକ କରୁଣ ଓ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ସ୍ପିତି । ମନୁଷ୍ୟର ଗତି ହୁଏ ଗୋଟିଏ କାରାଗାରରୁ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ କାରାଗାରକୁ | ମନୁଷ୍ୟର ଅବସ୍ଥା ଦୋଳାୟମାନ | ଏକ ବ୍ୟାପକ କାରାଗାର, ଏକ ବିସ୍ଥାରିତ 
ଅବରୁଦ୍ଧ ଇଲାକାର ଚିତ୍ର ଦିଏ “ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ- ୧୮ | ଶରୀ ପଳାତକ- ୧ ରୁ “ ୯” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାରାଗାର 
ଚିତ୍ର କଳର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ଥ ଓ ବିଭାବର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି | 

ବନ୍ଦୀତ୍‌ ଓ ଆବଦ୍ଧତା ଆଣେ ସ୍ଥାଣୁ, ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵର ପରିଣତି ହେଉଛି ପଙ୍ଗୁତ୍ଵ ଓ ଜୀବନ ଶକ୍ତି 
ହୀନତା | ଏକ ପଚମାନ ବିକଟାଳ ଚିତ୍ର ଦିଏ “ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ- ୨’ | 

ବା ମୁଁ ବନ୍ଧା କାଳ କାଳ କେଉଁ ମୂୃଦାରର 

ଲୁହା ଠାରୁ ବେଶୀ ଶକ୍ତ ବାହୁ ବନ୍ଧନରେ 

ଏ ରାତି ତ ରାତି ନୁହେଁ ଆଲୁଅର ଡର 

ଭିତରେ କଏଦୀ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ଏ 

ଏକୋଇର ବାଳା ଯଦିଓ ଏହାର 

ଗ୍ରୀବା ଯେଉଁଠାରେ ପାଦ ସେହିଠାରେ | ( ୨.୮) 
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ଏଥରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ଅଛି ଏକ ମାଦଳର ଚିତ୍ରତ ବିକଳାଙ୍ଗ ଚଳତ୍‌ ଶକ୍ତିହୀନ ମଣିଷର 
ଚିତ୍ର । “ମୂୃଦାର / ଲୁହାଠାରୁ ବେଶୀ ଶକ୍ତ ବାହୁବନ୍ଧନରେ” ଏକ ଉତ୍କଟ ବିରୋଧାଭାଷ ଅଟେ | 
ଗୋଟିଏ ମଲା ମଣିଷର ଜାବରେ ସତେକି ପଡିଯାଇଛି ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷଟିଏ । ଏହା ଏକ ମର୍ମନ୍ତୁଦ 
ଭୟାନକ, ବିଭସ ଅବସ୍ଥା । ଏଠାରେ ରାତି ବୁଝାଏ ଆଲୁଅ ଠାରୁ ପଳାୟନ, କାରଣ ଆଲୁଅ ସକଳ 
ବିଭତସତାକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇପାରେ | ତଥାପି ବେଳେ ବେଳେ ଆସେ ଜୀବନର ଝଲକ: 

ତଥାପି ଏ ଅନ୍ଧାରରେ ମୂତୁ ତୁଲ୍ଯ ବଞ୍ଚ ରହିବାର 

ଖରାରେ ଝଲସୁଥିବା ସୋରିଷ କ୍ଷେତର 

ଦୃଶ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ ଦିଶେ, ତୁକୁଡା ତୁକୁଡ଼ା 

ଅସ୍ଵୀକାର ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ସାହସ ହୁଅନ୍ତି | ( ୨.୯) 

ଏସବୁ ଆସନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ପରି, ପୁଣି କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ମିଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ମଣିଷ ଧନ୍ଦି ହୁଏ 
ଦୁର୍ବୋଧ ଜୀବନ ଭିତରେ | ଜୀବନ ଲାଗେ ମରୁଭୁମିରେ ହଠାତ୍‌ ଉଠି ଆକସ୍ମିକ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଉଥୁବା 
ଧୂଳି ଝଡ଼ଟିଏ | ଧପ୍‌ ଧପ୍‌ ଜଳୁଥିବା ପ୍ରଦୀପଟିଏ । ଅଗ୍ରଗତି, ପ୍ରଗତି ଏଠି ବିଡମ୍ବଭିତ | 

ପ୍ରତିଥର ଗଲାବେଳେ 

ମୁଁ ଜାଣେ ଯେ ପ୍ରତିଥର ପରି 

ଯେଉଁଠୁ ଆଗକୁ ଯିବା କଥା ସେ ଜାଗାରୁ 

ପୁଣିଥରେ ମୁଁ ଆସିବି ଫେରି | (୪.୧୨) 

ଗ୍ରୀକ୍‌ ଚରିତ୍ର ସିସିଫସର ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ପଥରଟିଏ ଠେଲି ଠେଲି ନେବା ଓ ତା'ଠିକ୍‌ 
ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରୁ ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ତଳକୁ ଖସିଆସିବା ଓ ପୁଣି ତାକୁ ଜଳଦ୍ଘର୍ମ ଠେଲି ଠେଲି ଉପରକୁ 
ଉଠାଇବାର ଅର୍ଥ ହୀନ ପରିଶ୍ରମରେ ଦଣ୍ଡିତ ଜୀବନର ଆଭାସ ଚିତ୍ରଟିଏ ଏହା ଦିଏ । ତଥାପି ଦୁଃଖ 
ଯନ୍ତଣା ଭିତରେ ଲୁହ ଜାଳୁ ଜାନୁ ଆଖରେ ସେ ଦେଖେ ଆଲୋକ ମାଳାରେ ଭୂଷିତ ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷ 
ଜଣେ ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁଛନ୍ତି | “ ଲିଭୁ ନଥୁବା ବିଜୁଳି / ଦ୍ଵାରା ଗଢ଼ା ପାହାଚ ଧାଡ଼ିରେ” (୫.୧୪) | 
କୌଣସି ତ୍ରାଣକର୍ରାର ଝାପ୍ସା ଛବି | ମୁଲ୍ତି ଅଭିପ୍‌ସାରେ ପରିପ୍ରକାଶ । 

“ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୬” କବିତାଟି କାରାଗାର, ଯୁ, ଆତତାୟୀର ଚିତ୍ରକନ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦର୍ଶାଇ ଦିଏ ଯେ ମଣିଷ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ସମୟ ରୂପକ ଆତତାୟୀ ଦ୍ଵାରା ନିହତ 
ହେବାର ଆଶଙ୍କାରେ ଜର୍ଜରିତ | ମୁହୂର୍ରମାନେ ଏଠି ଆତତାୟୀ | ଅହଙ୍କାର ଓ ହୀନମାନ୍ୟଡାରେ, 
“ ଅଧେ ସ୍ପର୍ବା ଆଉ ଆଧେ ଭିକାରି ପଣିଆ / ମିଶିବାର ଉକୁଟ ବିଷରେ” ମଣିଷ ମ୍ରିୟମାଣ | 
( ୬. ୧୫) ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଆଜି ଉଦାସୀନ, ନିର୍ବେଦ, ନିରସ, ପ୍ରତିକିୟା ହୀନ | ଯୋଗାଯୋଗର 
ସେତୁ ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡୁଛି । ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବି ହୋଇପଡନ୍ତି ବ୍ଯସ୍ତ ଅସ୍ମିର, ଚାହାନ୍ତି ଟିକିଏ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଟିକିଏ ସଂପର୍କ, ଟିକିଏ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । ଏ ଦୁର୍ବିସହ ଉଦାସୀନତା ଜଣେ ସ୍ପର୍ଶକାତର 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୩୩୦ 
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ମଣିଷକୁ ଏତେ ବିକଳ କରିପକାଏ ଯେ ସେହି ଚରମ ସୋପାନରେ ଶତୃତାର ସଂପର୍କକୁ ବି ସ୍ବାଗତ 
କରେ | ଏହା ଏକ ପ୍ରାଣମୂର୍ଚ୍ଥା ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ: 

ସମ୍ଭବତଃ ଦିଏ ଏହି ନିରବତା ଆଉ 

ନ ସହିପାରି ମୁଁ ଛୁରୀ ମୁନରେ ବା ବନ୍ଧୁକ ଗୁଳିରେ 

ରନ୍ଧ କରି ' ତା” ଛାତିରେ ଦେଖୁବି ଦୈବାତ 

କେଉଁଠି ଚିକାରଟିଏ ରହିଥାଇପାରେ | (୬.୧୭) 

ଆଶା କରେ ଉଦାସୀନ ମଣିଷର କଠିନ ଆବରଣ, ମୋଟା ଚମଡ଼ା ଅନ୍ତତଃ ଫାଟିଯିବ, 
ବାହାରି ଆସିବ ଚିକ୍ରାରଟିଏ, ଜୀବନର ସଂକେତଟିଏ ! ଆଧୁନିକ ଆମେରିକୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏଡ଼ୱର୍ଡ 
ଆଲବିଙ୍କ ନାଟକ he 200 Story ଏହି ପୁକାର ଏକ ଘଟଣାର ନାଟ୍ୟରୂପ | ପାର୍କରେ ବେଞ୍ଚରେ 
ବସିଛନ୍ତି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର । ଜଣେ ପୂରାପୂରି ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଆଉ ଜଣେ ଭାରି ଗପୁଡ଼ି ¦ ଜଣେ ନିଜ 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ବନ୍ଦ କରି ରଖୁଥାଏ, ଆଉ ଜଣେ ତା'ସହିତ, ଦୁନିଆ ସହିତ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ଚାହେଁ, ଗପ କହି ଚାଲେ | କିନୁ ନୀରବ ଲୋକଟି କିଛି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ, 
ଶେଷକୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ଗପୁଡ଼ି ଲୋକଟି ଆର ଲୋକଟି ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରେ | ଅନ୍ତତଃ 
ରକ୍ତ ଭାତୃତ୍ଵରେ ତା” ସହିତ ଏକ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ ସେ | 

ଅହଙ୍କାର, ବଡ଼ିମାର ନିରର୍ଥକତା ଓ ହାସ୍ୟାତ୍ପଦତାର ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା ହେଉଛି ଶ୍ରୀ 
ପଳାତକ ୮” । ଯେଉଁ ହାତରେ ଉଦ୍ଧତ ମଣିଷ ଖଣ୍ଡା ଉଠାଇଛନ୍ତି, ସେହି ହାତ ଯେ “ ସଡ଼ା କାଠ 
ଖଣ୍ଡେ' ସେ ଜାଣିନାହିଁ (୮.୧୯) | ଣିବତ୍ୟ ଓ ଅହଙ୍କାର କେବଳ ମଣିଷର ଆବରଣ ନିଜର 
ଫମ୍ପାତ୍ଵକୁ ଲୁଚାଇବାକୁ । ସତକୁ ଲୁଚାଇବାକୁ ମଣିଷ ନାନା ଛଦ୍ଧବେଶ ପିନ୍ଧେ ନାନା ଅଭିନୟ 
କରେ, କିନୁ ଏମିତି ସମୟ ଆସେ ଯେତେବେଳେ ସବୁ ଛଦ୍ଧବେଶ ଖୋଲିଯାଏ, ଖୋଳପା ଭାଇଯାଏ: 

ମୋର କିନ୍ତୁ ଭୟ ହୁଏ ଦିନେ ନା ଦିନେ ମୁଁ 

ଏପରି ଜଣକ ପାଖେ ଧରା ପଡିଯିବି 

ଯାହାର ଆସିବା ମାତ୍ରେ ମୌସୁମୀ ବାୟୁର 

ଆର୍ଦ୍ଧତାରେ ଭୂମଣ୍ଡଳ ଶିହରି ଉଠିବ, ( ୯:୨୧) 

ନିବିଡ଼ ଭାବେ ଭଲ ପାଉଥିବା ମଣିଷ ପାଖରେ ଜଣେ ଧରା ପଡିଯାଏ, ଆପଣାର ଅସଲ 
ସ୍ଵରୂପ ପଦାରେ ପଡିଯାଏ, ଶଠତା ପ୍ରତାରଣା ଦୂର ହୋଇଯାଏ । ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ବାସ୍ତବତା 
ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଅନୁଭୂତି, ଯାହା ନିକଟରେ ଆପଣାର ନିଛକ ସତ୍ତାକୁ ମଣିଷ ପାଏ ! କୃଷ୍ଣର ରାଧା 
ପରସ୍ପରର ଉପସ୍ଥିତିରେ ଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବ କରୁଥୁଲେ | ଏଥୁରେ ପୁଲକ ଅଛି, ଛନକା ଅଛି, 
ଆମ୍ବ ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ମାୟା ଭାଙ୍ଗିଯିବାର ଭୟ ଅଛି, ଅଛି ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଜୀବନର ବାର୍ରା । ଯାହା 


୩୩୧ ଵ@ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ହେଇଡେଗାର କହିଛନ୍ତି, “Aଧhentic a×istence” ବା ଜିର୍କେଗାର୍ଦ 
କହିଛନ୍ତି ।୩୮ଏ୩ $ ତାହାର ଉପଲବ୍ଧି ଘଟେ ଏହି ବିରଳ ମୁହୂର୍ରେ । 
(9) 

“ ଶା ପଳାତକ / ୧ ୦ରୁ ୧୮” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାଗୁଡିକର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଭଲ 
ପାଇବା । ଏ ଭଲ ପାଇବା ପୃଥିବୀ ରୂପକ ବନ୍ଦୀଶାଳାର ପରିସର ଭିତରେ ! ଏ ଭଲ ପାଇବା 
ଶିଥଳ କ୍ଲାନ୍ତ ପରିଣତ ବୟସରେ ! ମୂତ୍ୟୁ ସନ୍ମିକଟ ଜୀବନରେ ଭଲ ପାଇବାର ସୃତି, ପ୍ରେମିକର 
ମୁହଁ ଆସେ ଝଲକ ପରି । ଅତୀତରେ ପ୍ରଗାଢ଼ ଭଲ ପାଇବା ସତ୍ତେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମାସ୍ପଦଙ୍କ ସହିତ 
ମିଳନ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ସହିତ ପରଜନ୍ମରେ ମିଳନ ହେବ ବୋଲି ପ୍ରେମିକା କବି ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖନ୍ତି, ସେ ସ୍ତିରେ, ସେ ସମ୍ଭାବନାରେ ଆହ୍ଲାଦିତ ହୁଅନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ପର ମୁହୁର୍ରରେ ସେ 
ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କରେ, ତାଙ୍କୁ ଘେରି କରିଥିବା ଶୂନ୍ୟତା ବିଷୟରେ ! 

“ ଶ୍ରୀ ପଳାତକା ୧୦”ରେ କବି ଭଲ ପାଇବାର ଦୁଇଟି ଦିଗରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ହେଲା ପ୍ରେମ ଏକ ଶଚ୍ରିଶାଳୀ ପ୍ରମତ୍ତ ଆବେଗ, ଯାହାଫଳରେ କି ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା 
ପରସ୍ପରକୂ ନିଜର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି, ଅକ୍ତିଆର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତିୟ ସତେ ଜି 
ଶୋଷିଦେବେ ପରସ୍ପରକୁ । ଚୁମ୍ବନ ମାଧ୍ଯମରେ ପରସ୍ପରର ଦେହରେ ବିଷ ସଞ୍ଚାରିତ କରନ୍ତି 
ସେମାନେ | ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଦିଗଟି ହେଲା ଶାନ୍ତ ଅନୁରାଗ, ଆଦର ଓ ସୋହାଗ | ଯେହେତୁ ସେ 
“ପ୍ରଥମ ହିଂସାଚରଣ ପାଖରେ / ପଣବନ୍ଦୀ ହୋଇସାରିଥିଲେ” ସେ କ୍ଷୋଭ କରନ୍ତି ଯେ ଭଲ 
ପାଇବାର କୋମଳତା ସେ ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି | ଆରମ୍ଭରୁ ସେ ଉଗ୍ରତା ଆଚରିଛନ୍ତି 

କପାଳୁ ଅଲରା ବାଳ ସଜାଡ଼ିବା, ସ୍ତନ ମଣ୍ଡଳରେ 

ଶାଢ଼ୀ ତାଙ୍କ ଢାଙ୍କିଦେବା କେତେ ଚାହିଁଥଲି। (୧୨, ୨୩) 

ତାଙ୍କର ଆଶା, ଏସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସୁନ୍ଦରପଣ ହିଁ ଆଗକୁ ଲମ୍ବି ଲମ୍ବି ଯିବ । ଜଣେ 
ଅଚିହ୍ନା ଅଜଣା ତରୁଣୀର ଆକର୍ଷଣ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ସ୍ତନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ତା'ର ଏକ 
ରସଘନ ରୂପ ଦେବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୧୧”ରେ | ଏହାର ମୁକାବିଲା 
କରିବାକୁ ଦୈହିକ, ମାନସିକ ଓ ଆମ୍ବିକ ସ୍ତରରେ ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ସେ 
ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି | ସବୁ ପୂର୍ବ ଧାରଣା, ପୂର୍ବ ସତି, ନୀତି ନିୟମ ପ୍ରଥା ଉଦ୍େଇ ଯାଏ, ଗୋଟାଏ 
ଶୂନ୍ୟତା (ଠାଏ) ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି ଓ ଏହି ଶୂନ୍ୟତାର ବଳୟ ଭିତରେ ନିଜର 
ଭଲ ପାଇବାର ସ୍ଵାଧୀନ ମାର୍ଗ ତିଆରି କରନ୍ତି | ଭଲ ପାଇବାକୁ ଏକ ସ୍ମିତିବାଦୀ (existentialist) 
ପରିସ୍ଥିତି ରୂପେ କବି ଦେଖୁଛନ୍ତି: 

ସେ ଯେଉଁଠି ଦିଶୁଥୁଲେ ସେଠାରେ ଅସଂଖ୍ୟ 

ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଥିଲେ 

ସୁନ୍ଦର ସ୍ବପ୍ନରେ ଅନୁଭୂତ ଉଲ୍ଲାସରେ, ( ୧୧:୨୬) 
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ଏହା ଥୁଲା ପ୍ରିୟତମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ‘ଅସଂଖ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ” ହେଇଛି ସବୁ ଛଦ୍ଧ ଆବରଣ, 
ସବୁ ମନଗଢ଼ା ଦୂନିଆ, ଆମ୍‌ ପ୍ରତାରଣାମବକ ମିଛ ବିଶ୍ଵାସ ( ଜୀ ପଲ୍‌ ସାୌଙ୍କ ba ଥା) ଭାଇ 
ପଡିବ । ଭଲ ପାଇବାର ମୁହୂର୍ଭ ହେଉଛି ଉଭୟ ଧ୍ଵଂସ ଓ ସୃଷ୍ଟିର ଭଗ୍ନ | “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୧୨ ଓ 
୧୩” ପ୍ରେମର ରହସ୍ୟର ଅଧୂକ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରେ ! ଭଲ ପାଇବା ହୋଇପଡ଼େ ଏକ ଉତ୍ତରଣ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି । ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଭଲ ପାଇବାର ତରୁଣୀ ଆଉ ନାହାନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵ-ସୁଷମାରେ ବିଭୂଷିତା ଦିବ୍ୟାନାରୀରେ: 

a ଓ ହାତ ଅଟକିଯାଏ 

ସେଠାରେ ଯେଉଁଠି ତମେ ବସିଅଛ ଦିଗ ବିଦିଗ ହୋଇ 

ଜୁଡ଼ାର ଜାଗା ଜାଗାରେ ଖଞ୍ଜି କିଛି ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କୁ । ( ୧୪:୩୦) 

ସେ ପହଞ୍ଚଯାଆନ୍ତି “ ଇଶ୍ଵର ଯାହା ଓ ଯାହା ନୂହନ୍ତି ସେସବୁ” ହୋଇ ( ୧୪:୩୦) | 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରେମିକା ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାଏ ସେଥୁରେ ପ୍ରେମିକର ଯେଉଁ ଛବି ଅଙ୍କିତ ହୁଏ ତାହା 
ପ୍ରକୃତିର ସୁଷମାରେ ବିଶୋଭିତ ଧନୁର୍ବର ଏକ ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷର । ଯେହେତୁ ପ୍ରେମର ଅତିଶୟ 
ଆବେଗରେ ରଞ୍ଜିଡ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତିରଞ୍ଜିତ ହୋଇଥାଏ, ବାସ୍ତବ ପ୍ରେମିକ ନିଜକୁ ସେଥିରେ ପାଏ 
ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏହା ତାକୁ ସଚେତନ କରେ ତା'ର ଅନୁପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ, ତା'ର ତାବ୍ର 
ଅଭାବବୋଧ ଓ ତା'ର କ୍ଷୟ ଓ କ୍ଷତି ସଂପର୍କରେ | ପରେ ପରେ ନିଜ ଭିତରେ ଏହି ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରେ | ଏ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ଯାହା ପ୍ରେମିକକୁ ତା'ର 
ସସୀମତା ଓ ଅସୀମତା, ତା'ର ଶୂନ୍ୟତା ଓ ପୂର୍ଣ୍ତତା ଉଭୟର ଯୁଗପତ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ଆଣେ | 

od ପାଖେ ପାଖେ ତାଙ୍କର ଗୀତର 

ନଇ କୂଳୁକୁଳୁ ହୋଇ ବୋହି ଯାଉଥଲା 

ମୋ ଦେହରୁ ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ 

ଖସି ପଡୁଥିଲା 

ଓ ମାଟିରେ ମିଶିଯାଉଥୁଲା | ( ୧୭:୩୪) 

ଏହି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେଇଯିବାରେ ଅଛି ଆନନ୍ଦ, ସତେକି ସେ ଯେପରି ମୁକୁଳିଯାଏ, ଫିଟି 
ଫିଟି ଯାଏ । ଭଲ ପାଇବାରେ ଯେପରି ଅଛି ସୁଖ ଆନନ୍ଦ, ସେହିପରି ଅଛି ପ୍ରେମର ବନ୍ଧନ ପ୍ରତି 
ଭୟ, ଭଲ ପାଇବାର ଶର୍ତିଶାଳୀ ଆବେଗର ଢେଉକୁ ମୁକାବିଲା କରି ନପାରିବାର, ତା'ର ପ୍ରତି 
ଜବାବ ଦେଇ ନପାରିବାର ଭୟ ଓ ଆଶଙ୍କା । ଏହି ଭୟ ପରିଣତ ବୟସରେ ଶିଥୁୂଳ ସ୍ବାୟୁରେ 
ଅଧୁକ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ: 

ମୁଁ ତାଙ୍କ ସୁନ୍ଦରପଣ ଛୁଇଁବାକୁ ଯାଇ 

ହଠାତ୍‌ ଅଟକି ଗଲି | ଯଦି ଛୁଇଁ ଦେବି 
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ତାଙ୍କର ତୁହାକୁ ତହା ଆସୁଥିବା ଅଙ୍ଗୀକାରରୁ ମୁଁ 

ଆଉ କ'ଣ ମୁକୁଳି ପାରିବି ? ( ୧୮:୩୮) 

ପ୍ରେମ ଏକ ବନ୍ଧନ ଓ ମୁକ୍ତି, ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଓ ସୃଚଛନ୍ଦତା ! 

(୩) 

“ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୨୦ରୁ ୨୮” ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତଙ୍କୁ ନେଇ ! ‘ ପୃଷ୍ଟବନ୍ଧ ରେ 
ରମାକାନ୍ତ ରଥ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଚାର ସଂପର୍କିତ ଅପରାଧବୋଧ କଥା କହିଛନ୍ତି ତା'ର ପ୍ରତିଫଳନ ଏହି 
କବିତାଗୁଡିକରେ | ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତୁ ବା ନକରନ୍ତୁ ନିର୍ଯାତନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷ 
ଅଂଶୀଦାର ରୂପେ ଅପରାଧବୋଧ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷକୁ ଗ୍ରାସ କରିଥାଏ | ହତ୍ୟା, ରକ୍ତପାତର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଅଧୁକ ଭାବରେ ଏଗୁଡିକରେ ଅଛି | ପରସ୍ପରକୁ ହତ୍ୟା କରୁଥିବା ମଣିଷମାନେ ଜଣାଯାଏ ପରସ୍ତରକୁ 
ଶତ ଭାବରେ ଚିହ୍ନତ୍ତି ଓ ଜାଣନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବରେ ଉଚ୍ଚସ୍ତରରେ ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ କାହା ସହିତ 
କାହାର ଚିହ୍ନା ପରିଚୟ ନାହିଁ । “ଶ୍ରୀ ପଳାତକା ୨ ୧”ରେ ପ୍ରଛନ୍ନ ଅଛି ଦୌପଦୀ ମିଥ୍‌, ଅତ୍ୟାଚାରର 
ପ୍ରତିରୋଧ ନକରି ନୀରବ ରହିଥିବା କୂରୁ ରାଜସଭାର ରାଜନ୍ୟ ବର୍ଗ ସମଭାବେ ଅପରାଧୀ ଦ୍ରୌପଦୀର 
ଲାଞ୍ଚନା ପାଇଁ: 

ସଜିତ ସଭାଗ୍ଧହରେ ବସିଥିବା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସେ 

ଆଉ ଚାହିଁ ପାରିଲେନି । ଏମାନେ କି କେଉଁ 

ପାତାଳରୁ ଉଠି ଅସିଥୁବା ପୋକ ଜୋକ ? ( ୨୧:୪୩) 

ଆଜିର ଦୌପଦୀ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ଘୋର ବିଷାଦରେ ସେହି ଲନ୍ନା ନିବାରଣକାରୀ ଅଲୌକିକ 
ଶିର୍ତିକୁ | ଅପରାଧ ଯେଉଁଠି ଯେତେ ଦୂରରେ ପୃଥିବୀର ଯେଉଁ କୋଣରେ ଘଟିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ଦୋହଲାଇ ଦିଏ ପ୍ରତିଟି ସଚେତନ ମଣିଷର ମନକୁ । କବି ମନେ କରନ୍ତି ନିର୍ଯାତିତାର ପାଦ 
କଚଡ଼ାରେ ତାଙ୍କର ଦୂର ସୁରକ୍ଷିତ ଘର ବି ଦୁଲୁକି ଉଠେ | ଜେଲ୍‌ଖାନା, ଆତତାୟୀ, ବିଷାକ୍ତ ବାଷ୍ଠ, 
ବୀଭତ୍ସ ମଣିଷଙ୍କ ପରିବେଶ କବିତାଟି ସୃଷ୍ଟି କରେ | ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ଓ ନାରୀ ଶକ୍ତି ଜାଗରଣ ଏହି 
କବିତାଗୁଡିକର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଂଗ | “ ଅଣ୍ଟା ଡେଇଁଥିବା ଖୋଲାବାଳ ” ରଖ୍ଥିବା ଦୌପଦୀ ଜାତୀୟ ସ୍ତ 
ଉଭୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଧ୍ବଂସର ପ୍ରତୀକ, ପ୍ରେମ ଓ ମୂତ୍ୟୁର ବିଗ୍ରହ | ତାଙ୍କର ଆବାହନ “ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ 
/ ୨୨”ରେ: 

ବାରମ୍ବାର ନିର୍ବାଚନ ବାରମ୍ବାର ଯୁଦ୍ଧ 

ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଯାହାର ମୁକୂଳା ବାଳର 

ସର୍ବଶେଷ ସୀମାନ୍ତ ଠାରୁ ହିଁ | ( ୨ ୨:୪୫) 

“ଶରୀ ପଳାତକ / ୨୩”ରେ ଅଛି ଭାଗ୍ୟ ଓ ପୁରୁଷାର୍ଥ ମଧ୍ଧରେ ଥବା ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର | ବିଦ୍ରୋହ 
ଓ ସଂଘର୍ଷର ଜୀବନ ବାଛି ନେଇଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଶେଷକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରେ ଯେ ତା'ର ଏକ ବିଦ୍ରୋହ, 
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ତା'ର ଏକ ନିଆରା ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ । ନିର୍ବାରିତ ବ୍ୟାପକ ବଳୟ ଭିତରେ ଏସବୁ 
ଅନୁମୋଦିତ ବିପ୍ଳବମାନ | ଶ୍ରୀ ପଳାତକ ୨୩”ରେ ନାରୀ ଏକ ରହସ୍ୟମୟୀ ଶକ୍ତି, ଯେ ଜି ନାନା 
ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହର ନେପଥ୍ୟରେ ଥା'ନ୍ତି ¦ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର କାରଣ ହେଉଛି ଦୌପଦୀ, ସୂତ୍ରଧର 
ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । ଏ କବିତାରେ ଉଭୟ ଦ୍ରୌପଦୀ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭୂମିକା ମିଶିଯାଇଛି ! ଶ୍ରୀ 
ପଳାତକା/ ୨ ୫” ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ରକନର ବିସ୍ତାରଣ | ମଣିଷ ଭିତରେ ଚାଲିଥିବା ନିରନ୍ତର କ୍ଷମତା 
ଲଢ଼େଇର ରୂପ ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧ । ବୀରତ୍‌, ଅହଂକାର, ସ୍ପର୍ବା, ବାହାସ୍ମକୋଟକୁ ଏଠାରେ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
କରାଯାଇଛି | ସବୁ ନିର୍ବାରିତ, ସବୁ ଯେପରି କଣ୍ଢେଇ ନାଚ | ଏହା ମଣିଷର ସ୍ପର୍ବା ଅହଂକାର 
ଉପରେ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟଙ୍ଗ: 

ସେମାନେ ହାତଟେକିଲା ବେଳେ ଏ ଯୁଦ୍ଧର 

ନିର୍ବାରିତ ପରିଣତ ସେମାନଙ୍କ ହାତକୁ ସୂତାରେ 

ଟାଣୁଥଲା ପରି ଲାଗୁଥିଲା | ( ୨ ୫:୫୦) 

କବିତାଟିର ନିଭୃତ କଥକ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦ କରିବାକୂ ଯାଇ 
ବନ୍ଦ କରିପାରିନଥିଲେ | ଶେଷକୁ ନିଜେ ତା'ର ଅନ୍ୟତମ ନାୟକ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ସତେ କି ସେ 
ଚାହୁଁଥିଲେ ଯୁଦ୍ଧ ହେଉ | ସଂସାର ଏକ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରା ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ଯ | ଏ ଦୁଇଟି ଚିତ୍ରକଳପକୁ 
ମିଶାଇଲେ ଯୁଦ୍ଧ ବି ଏକ ଅଭିନୟ, କ୍ଷମତା ଲଢ଼େଇ ଏକ ଅଭିନୟ, ଏହାର ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ- ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶନ୍ତି । ଆପଣାର ବାସ୍ତବ ପରିଚୟ କ”ଣ ? କ'ଣ ସେହି ଅଜ୍ଞାତ, ଅଞ୍ଜେୟ 
ସତ୍ତୀ ? କବିତାର ଶେଷରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜେ ଭ୍ରାନ୍ତିରେ ପଡିଯାଇଛନ୍ତି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛନ୍ତି, “ ନିଜେ ସତ୍ୟ 
କି ନୁହେଁ” ( ୨ ୫:୫୧) | ମାୟା ବିଭାନ୍ତିର ଦୂନିଆରେ ସମସ୍ତେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି, ଦେବତା ବି | ଯାହାକୁ 
ଆମେ ପରମ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଭାବୁଛେ ସେ ଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ସତ୍ୟ | 

“ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ ୨୬” ମଣିଷର ଗଭୀର ଅପରାଧବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । “ଜରୀ 
ପୋଷାକରେ / ନିଜ ନିଜ ଅପରାଧ ଆଛାଦିତ କରି” - ଜରୀ ପୋଷାକ ହେଉଛି ଯାତ୍ରା ପାର୍ଟି 
ରାଜାର ଶସ୍ତା ଚିକଚଜିଆ ପୋଷାକ ଓ ଏହା ରାତିକ ପାଇଁ ମାତ୍ର । ଯାହା ବାହାରକୁ ଜଣାଯାଏ 
ମହାଆତମ୍ବରପୂର୍ଣ ତାହା ସତରେ କେତେ ବିକଳ, ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା | ମଣିଷର ଟିରନ୍ତନ ମୌଳିକ 
ଅପରାଧବୋଧର ସୂଚନା ମିଳେ “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୨୭”ର ପ୍ରଥମ ଦୂଇ ଧାଡ଼ିରୁ: 

ମୁଁ ଜାଣେ ରକ୍ତ ଲାଗିଛି ମୋ ହାତରେ, ଜାଣେ 

ଆହୂରି ଅନେକ ରକ୍ତ ଲାଗିବ ମୋ ହାତରେ ଦେହରେ | ( ୨୭:୫୪) 

ଅତ୍ୟାଚାରୀମାନେ ସବୁବେଳେ ପ୍ରତିପାଦନ କରନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ କରୁଥିବା ଅତ୍ୟାଚାର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ, ଏପରିକି ଧର୍ମାନୁମୋଦିତ ଓ ଏ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧ କରିବା ଅଧର୍ମ | ଠିକ୍‌ ଯେପରି 
ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କୁ ଧର୍ମାବତାର ବୋଲି ଲୋକେ ମାନୁଥୁଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ଅତ୍ୟାଚାର କରିବା 
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ଏକ ଧର୍ମ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତମାନେ ୟାକୁ ସହିଯିବା ଏକ ଧର୍ମ ବୋଲି ଧରି ନେଇଥୂଲେ | ସେକାଳର 
ରାଜା ଜମିଦାରମାନେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଅବତାରରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ | ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜ 
କହେ ଅହଲ୍ୟା ପଥର ହେବା ଦୈବ ନିର୍ଧାରିତ । ଆଜିର ଅହଲ୍ଯାମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଅନ୍ତି, ଅନ୍ତରୀଣ କରି ନିଅନ୍ତି ଓ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହନ୍ତି କେଉଁ ସୂପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଜାଗ୍ରତ ହେବାକୁ | 
ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ ଯେପରି ନିର୍ବାରିତ, ନିୟନ୍ତିତ ଏବଂ ନିର୍ମିତ ପୁରୁଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା | ତା'ର କଷ୍ଟ ଯାତନା 
ପୁରୁଷ ହାତରେ, ତାର ମୁଚ୍ତି ବି ପୁରୁଷ ହାତରେ | ସେ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ବେଦନାକୁ ଚାପି ଦିଏ | କିପରି 
ସେ ବୁଝାଇବ ତା'ର “ପଥରରେ ପରିଣତ ହେବାର କାରଣ ? ” (୧୭:୫୫) ତା'ର ଇଛା, 
କାମନା, ବେଦନା ପ୍ରକାଶ କଲେ ସେ ହେବ ଦୋଚାରୁଣୀ | କବିତାଟିର ଏ ଧାଡ଼ିରେ ଅହଲ୍ୟାର 
ଛବି ଉଙ୍କି ମାରୁଛି, ଯଦିଓ କବି ଅହଲ୍ୟାର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି | ' ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୨୯୬ର 
ଆରମ୍ଭ ଏକ ଶିଶୁ ହତ୍ୟାରୁ । ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ହତ୍ୟା | ଫଳରେ ଜଳ ଉଜାଣି 
ବହେ, ପବନ ଛଟପଟ ହୁଏ | ଯେଉଁଠି ସେ ପଡ଼େ ସେଠାରେ ଏକ ବିରାଟ କ୍ଷତର ଗାଡ଼ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ସକଳ ସମୟ ସଚରାଚର ମାଡ଼ିଯାଏ | କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ସେ ରହିଯାଏ ସୁନ୍ଦରତାର ପ୍ରତୀକ 
ହୋଇ ଓ ଏ ପୂଥ୍‌ବୀରେ ଛାଡ଼ିଯାଏ ସବୁ ଅସୁନ୍ଦର, ଅପଦାର୍ଥ । ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୩୦୬ ତିଆରି 
କରେ ନିର୍ଯାତିତା କିନ୍ତୁ ଶନ୍ିମୟୀ ନାରୀର ଚିତ୍ର । ଦ୍ରୌପଦୀ କିମ୍ବା କାଳୀଙ୍କର ଚିତ୍ର । ସେ ଆସନ୍ି 
 ଆଲୁଳାୟିତ କେଶା ବତାସ ବେଗରେ' ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି (୩୦:୬୧) | ଶରୀ 
ପଳାତକ / ୩୩ରେଅଛି ଉିବ୍ଦତ୍ୟ, ଅହଂକାର, ଅନ୍ଧ କ୍ଷମତା ଲୋଭର ମାନବୀୟ ରୂପ 
(Personification) ! ନିଜର ମୁକୂଟକୁ କାଢ଼ି ବାରମ୍ବାର ଚୁମା ଦେଉଥୁବା ମେଦବହୁଳ, ଚକ୍ଷୁହୀନ, 
କୁସିତ ବିକୃତ ଆକାରର ଜୀବଟିଏ ସେ ! ' ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୩୬” ହେଉଛି ପିତୃତର୍ପଣର ଆଧୁନିକ 
ସ୍ବୋତଟିଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ନିଜ ନିଜ ବାଟରେ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ, 
ନିଜ ନିଜର ଜୀବନ- ଏ ପ୍ରକାର ମୌଳିକ ତଥା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଏକାକୀତ୍ଵ ଉପରେ ଏହା ଏକ 
କାବ୍ୟିକ ଟିସ୍ତଣୀ | 
(୪) 

“ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୩୭ରୁ ୫୮୬ରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ପୁଣି ସେହି ଭଲ ପାଇବାକୁ ଫେରିଛନ୍ତି | 
' ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୧ ୦ରୁ ୧୮” କବିତାରେ ସେ ଭଲ ପାଇବାକୁ ସନ୍ନିକଟ ମୃତ୍ୟୁର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଦେଖୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏହି କବିତାଗୁଡିକରେ ମୂତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ସାଙ୍ଗକୁ ସାମଖ୍ପତିକ ସମାଜରେ 
ଚାଲିଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ତତ୍ଜନିତ ଅପରାଧବୋଧ ଏବଂ ମୌଳିକ ଅପରାଧବୋଧର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭଲ ପାଇବାକୁ ବିଚାର କରନ୍ତି | ପରିଣତ ଜୀବନର ଶୁଷ୍ଠ ମରୁଭୂମିରେ ଭଲ ପାଇବାର 
ସ୍ଵୃତି ଆସେ ନଇ ପରି । କବିଙ୍କର ମନେ ହୁଏ ନିଜ ଆୟୁଷକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତେ, କିମ୍ବା ନିଜର 
ଲୁହରେ ବୁଡ଼ି ମରନ୍ତେ । କୌଣସିଟା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ପଳାତକ ୪୦”ରେ ପ୍ରିୟତମାର 
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ସ୍କୃତି ଚୟନ କଲାବେଳେ ତାଙ୍କୁ ଲାଗେ କେଉଁ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମରେ ସେ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିଥିଲେ | ସେ ଯେପରି 
ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତିମା ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରର | “ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୪୧ ରେ ସେ ଅଭିନୟ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି ଏକ ସ୍ଵପ୍ନଂଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରିବାକୁ । ସମସ୍ତ ସାହସ ଦର୍ପ ସହିତ ରାଜପୋଷାକରେ 
ସୁସଜିତ ନିଜକୁ ରାଜକୁମାର ମନେକରି ଛିଡ଼ା ହୋଇଥବା କବି ପ୍ରେମାସ୍ପଦର ଉପସ୍ଥିତିରେ ନିଜର 
ସବୁ ସଂଳାପ ଓ ଅଭିନୟ ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି: 

କେତେଥର ସ୍ବପ୍ନରେ ମୁଁ ଜରି ପୋଷାକରେ 

କରେ କରବାଳ ଧରି ଠିଆ ହୋଇଥିଲି | 

କିନ୍ତୁ ଯେତେବେଳେ ତମ ପାଖାପାଖୁ ହେଲି ଓ ତମର 

ଲୁହ ସର ସର ମୁହଁ ଦେଖୁଲି ମୁଁ ଘୋଷି ଆସିଥିବା 

କୈଫିୟତ୍‌, ଚାଟୁବାଣୀ ସବୁ ଭୁଲିଗଲି | ( ୪୧:୮୩) 

ଭଲ ପାଇବା ଆଗରେ ମଣିଷର ବାହ୍ୟ ଆବରଣ ଖସିପଡ଼େ, ସେ ହୋଇଯାଏ ' ଛାଇଟିଏ ।' 
ସବୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ପୂର୍ବ ଧାରଣା, ଛଳନା ଓ ଜଟିଳତା ଭାଙ୍ଗିଯାଏ ! ସରଳ ମଣିଷଟିଏ ହୋଇଯାଏ 
ସେ ଆପଣାର ଭିତରକୁ ଗତି କରେ, ନିଛକ ସ୍ମିତିର ପାଖାପାଖମ ହୁଏ | ଏ ଏକ ସ୍ମିତିବାଦୀ ସ୍ପିତି । 
“ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୪୪”ର କବି ନିଜକୁ ନିଜ ପରିବେଶରୁ ଦୂରେଇ ଦେଖନ୍ତି | ଦେଖନ୍ତି ଏସବୁ 
ମାୟା ଓ ବିଭ୍ରାନ୍ତି । ଯାହା ଘଟିଯାଇଛି ଓ ଯାହା ଘଟିଥାନ୍ତା ସବୁ ମିଥ୍ୟା | ତାଙ୍କ ଅତୀତର ପ୍ରିୟତମା 
ସତ ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ କ୍ରମଶଃ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ନିଜର ଅସାମର୍ଥ୍ୟ | 

ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ “ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୪୮ ” | ଏପରି ଏକ ଏକ ମୁହୂ 
ଆସେ, ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିପାରେ ନାହିଁ । ଭିତରର ବ୍ୟଗ୍ିସତ୍ତା ବାହାରର କର୍ମକାର 
ସତ୍ତା ଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇଯାଏ, ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ | ନିଜ ଭିତରେ ସାରା 
ବିଶ୍ଵର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନିଖୂଳର ବେଦନା ସେ ଅନୁଭବ କରେ: 

ବେଳେ ବେଳେ ମୋ ତୁଣ୍ଡରୁ ବାହାରି ପଡୁଛି 

ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ଜନ୍ମର ଚିକ୍ରାର | (୪୮:୯୬) hn 

ଅପରାଧବୋଧ ଅନୁଶୋଚନା ଓ ଗ୍ଲାନିର ଆକୂତି ହେଉଛି “ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୫୦”, 
‘୫୧’ ଓ ‘୫9°: 

ଏତେ ରକ୍ତବୋଳା ଆମ୍ବା ଆଉ କେତେ 

ଅସୁନ୍ଦର ହେଲେ ଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେବ 

ଅନୁକମ୍ପାଶୀଳ ହତ୍ୟା ପାଇଁ ? ( ୫ ୦:୧ ୦୩) 
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“ ଅନୁକମ୍ପାଶୀଳ ହତ୍ୟା” ( M୮୯ Killing) ପାଇ ଦ୍ୟଟୁତା ଅଟେ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା | 
ମୌଳିକ ସହଜାତ ପାପ୍ରଵୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏଠାରେ: 

ତାଦୁ ଜଣାନାହିଁ ଦେଖ କିନୁ କପାଳ ଉପରେ 

ତା” ପାପ ବସିଛି ଧରି 

କୁଚାଢ଼ୀ ହାରେ | (୫ ୨:୧୧୪) 

ଏ ପ୍ରକାର ସଚେତନତା ହିଁ ଏକ ମହରତର ଉତ୍ତୀର୍ଵ ଚେତନା ! 

ଗରିଣତ ବୟସରେ ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ମଣିଷ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପଡ଼େ । କ୍ରମଶଃ ନିରାସକ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼େ, ନିରବ ଉଦାସୀନତାକୁ ଆଵୋରି ନିଏ, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ଦୂଏ | ଆମ୍ଲାର ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଓ ରୂପାନ୍ତରର ସଂକେତ ସେ ଯେପରି ପାଏ: 

ଆଉ କେଉଁ ଭାଗ୍ୟ ଆସି ରହିସାରିବଣି 

ମୋ ଲୋହିତ ଚର୍ମ ତଳେ ଦିଗ୍‌ ବିଦିଗରେ | (୫୩:୧ ୦୮) 

“ ଶରୀ ପଳାତକ / ୫୪” ମୂତ୍ୟୁର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭଲ ପାଇବାର ଏକ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶା କବିତା ¦ 
ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ କ୍ଲାନ୍ତ ରକ୍ତା୍ତ ମଣିଷର ଭଲ ପାଇବାର ସୃତି । ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ଅତୀତର ପ୍ରେମିକାକୁ 
କବିଙ୍କର ଦେଖୁବାକୁ ଇଛା | ତାଙ୍କର ପୁରୁଣା ଚିଠିମାନ ପଢ଼ନ୍ତି ଓ ପ୍ରଥମଥର ସେ ସବୁର ଅର୍ଥ ସେ 
ବୁଝିପାରନ୍ତି । ସରି ଆସୁଥବା ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ଯୋଗୁ ହିଁ ଏ ଚିଠିମାନଙ୍କରେ 
ଭରପୂର ଥବା ପ୍ରମାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧି କରିପାରନ୍ତି । ଅନୁଭବ କରନ୍ତି 
ଏଗୁଡିକର ପ୍ରଗାଢ଼ତା ଓ ସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ । ପରେ ପରେ ବୁଝନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁ ଆଗରେ ସବୁ ଅଳୀକ | ବର୍ଭମାନ 
ଅଛି କେବଳ ତାଙ୍କର ଭଲ ପାଇବା ଓ ଏହାକୁ ସାର୍ଥକ ନ କରିପାରିବାର ଅପାରଗତା | 

ପୁସ୍ତକଟିର ଶେଷ କବିତା “ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ / ୫୮” ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା | ଏ କବିତାର 
ଦୁଇଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ କବିତାଗୁଡିକରେ କବି ହେଉଛନ୍ତି 
ବର୍ଣ୍ନାକାରୀ ବା କଥନକାରୀ ଓ କବି ନିଜେ ହେଉଛନ୍ତି ନାୟକ, ଯାହାଙ୍କ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଉଛି, 
“ ଶୀ ପଳାତକ / ୫୮”ରେ କବି ହେଉଛନ୍ତି କଥନକାରୀ, କିନୁ ଯାହାଙ୍କ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଉଛି, 
“ ସେ” ହେଉଛନ୍ତି ଆଉ ଜଣେ | କଥନକାରୀ ହୋଇପାରନ୍ତି କବିଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ସତ୍ତା | ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ସତ୍ତା ବାସ୍ତବ ଜଗତର ମଣିଷ ବିଷୟରେ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି | ସବୁ ଦେଖୁଥୁବା ସତ୍ତା ଓ 
ଦୁଃଖ କଷ୍ଠ ପାଉଥୁବା ସତ୍ତା ଭିତରେ ଏ ବିଭାଜନ । ଏ ପ୍ରକାର ବିଭାଜନ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ 
କବିତାଗୁଡିକରେ ଅବଶ୍ୟ ଅଛି, ତାହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି, କିନୁୁ ଏହି ବିଭାଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ 
ଏହାର ପରିଣତି ଆମ୍ମସକଥନର ପରିସର ଭିତରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଜୀବନକୁ ଦୂରେଇ .ବସ୍ୁୁନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ଦେଖୁବାର ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରୟାସ ହେଉଛି ଏହି ଶେଷ କବିତାଟି । ଦ୍ବିତୀୟ ବୈଗଶିଷ୍ଯ 
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ହେଉଛି ଏହା ଆମ୍ବସେଚତନ, ଆମ୍ବ-ସୂଚନାମୂଳକ, ଆମ୍ବ-ସ୍ବୟଂପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମୂଳକ ( self- 
conscious, self-referential, self-reflexive) ଶୈଳୀରେ ଲିଖୁତ ଏକ ଲେଖା, 
କାରଣ କବି ଏ କବିତାଟିରେ ନିଜର କବିତା, ଏ ପୂସ୍ତକସ୍ପ କବିତା ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି: - 

ଯାହା ଯାହା କହିଥୂଲେ ସେ ନିଜକୁ ବା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 

ତା'ର କିଛି ବିବରଣୀ ଅଛି ପୂର୍ବ ପୃଷ୍ଠମାନଙ୍କରେ | (୫୮:୧ ୧୬) 

ନିଜ କବିତା ଲେଖା, କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ସେ | 
ବିଗତ ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ରହସ୍ୟ ଭରା ଜଗତର ଇଙ୍ଗିତ ମଝିରେ ଝାପ୍ସା ଏକ 
ଜାଗାରେ ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି | “ ଆଉ କେଉଁ ସଂସାରରୁ ପବନ ଆସିଲା / ତାକୁ 
ଆମ ସଂସାରକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ” ( ୫୮: ୧୫୦) | ଅତୀତର ସ୍ତି ଆସେ ଆଲୋକର ରେଖା 
ପରି, କାରଣ ଏହା ଜୀବନର ଦ୍ୟୁତି । ଏ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ପୂଥବୀଠାରୁ ସେ ମେଲାଣି ମାଗନ୍ତି, ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି, ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଅନ୍ତି । ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ସେ 
ନିଜର ଜୀବନକୁ ଦେଖନ୍ତି, “ ତୋ ପୁନରାବୃତ୍ତିର' ଯୁଗ ଯୁଗାନ୍ତର ମତେ ଲଙ୍ଘିବାକୁ ହେବ” ( ୧୨ ୨) 
ସ୍ଵର ତାଙ୍କର ଶାନ୍ତ, ନିରୁଦ୍ବେଗ | 

(୫) 

ଜୀବନର ଦୃତ ଅବକ୍ଷୟ, ସମାଜରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଚାଲିଥୁବା ନିର୍ଯାତନା ଓ ନୈତିକ 
ଅଧୋପତନ ଏସବୁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଭଲ ପାଇବାର ସୃତି ଓ ଅନୁଭବ ଉପରେ କେତୋଟି କାବ୍ୟିକ 
ଆଲୋକପାତର ସମାବେଶ ହେଉଛି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ । ଏଥୁରେ ଅଛି ଅତୀତ 
ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟାୟନ, ଅନେକ-ଅତୃଦ୍ତି ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଅପରାଧବୋଧର ଭାଗିଦାରୀ ହିସାବରେ ଆପଣାର ଅପରାଧବୋଧର ସାମ୍ପା କରିବାର ପ୍ରୟାସ | 
ଅତୀତର ଉପସ୍ଥାପନା ବର୍ଭମାନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ କରାଯାଏ, ଅତୀତର ପରିପ୍ରକାଶ ମନୁଷ୍ୟର ସାମ୍ପୃତିକ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ତା'ର ମତ ଓ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ସାଞ୍ପତିକ ମାନସିକତାକୁ 
ସାମ୍ନା କରିବାକୁ କବି ଅତୀତର ପୂନସ୍ୃଜନ କରନ୍ତି, ଏଣୁ ଏଠି ଅତୀତ ମଧ୍ୟ ଏକ କଳିତ ଅତୀତ ! 
ଭଲ ପାଇବାର ସୃତି ତାଙ୍କୁ କିଛି ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ଓ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ପାଇନାହାନ୍ତି, ଯାହା ଅପୂର୍ଣ୍ 
ଅଛି ତାହା ତାଙ୍କୁ ଛଟପଟ କରାଏ ଓ ପରଜନ୍ମରେ ତାହା ପାଇବେ ବୋଲି ସେ ଆଶା କରନ୍ତି | ଭଲ 
ପାଇବାର ସୃତି ବି ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଅପାରଗତା, ତାଙ୍କର ସ୍କାୟବିକ ଓ ମାନସିକ ଶିଥୂଳତା ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତନ କରାଏ, ସଚେତନ କରାଏ ତାଙ୍କୁ ଘେରି ରହିଥିବା ଅନ୍ଧାରର ପଟଳ ବିଷୟରେ | 
ସାଞ୍ପତିକ କୂସିତ ଓ ଭୀରୁ ଜଗତକୁ ସାମ୍ପୀ କରିବାକୁ ସେ ଯେଉଁ ନାରୀର ଆଭାସ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି 
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ତାହା ଉଭୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଶକ୍ତିର ମିଳିତ ବିଗ୍ରହ | ଏକ ମୌଳିକ ସାମଗ୍ରିକ ଅପରାଧବୋଧ ମଧ୍ଧ 
କବିଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରେ ! ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏ ପୁସ୍ତକରେ ମିଳେ ଉଭୟ ଟ୍ରାଜିକ ଓ 
କମିକ୍‌ ଆବେଦନର ସ୍ତର୍ଶ ଅଛି ସେଥରରେ | ବାହ୍ୟ ଆଡମ୍ବର ଆସ୍ତାଳନ ଓ ଭିତରର ଶୂନ୍ୟତା, 
ଫମ୍ପାତ୍ଵ, ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ହାସ୍ୟାତ୍ପଦତାର ମିଶ୍ରଣରେ ତିଆରି ଉ୍ଚଟତାର ରସ | ଏହା ଏକ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ୍ 
ଅବସ୍ଥା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ପୃଥ୍ବୀ ରୂପକ କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦୀ ମଣିଷ ସ୍ପଷ୍ିର ଭୟାନକ ରହସ୍ୟର 
ମୁକାବିଲା ବେଳେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ଓ ସମ୍ଭାବନାର ସଂକେତ ଦିଏ ତାହା ତାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ମହିମାରେ 
ମଣ୍ଡିତ କରେ । ଏହା ହିଁ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ | ଶ୍ରୀ ପଳାତକର କବିତାଗୁଡିକରେ ଶୁଭେ ବିବିଧ ସ୍ଵର- 
କେତେବେଳେ ତିକ୍ତ, ବୀଭତ୍ସ କେତେବେଳେ କରୁଣ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍କ, କେତେବେଳେ ଶାନ୍ତ ସହଜ |! 
ଜଟିଳ ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ବିବିଧ ସ୍ତବକକୁ ଏସବୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ | କବିତାଗୁଡିକର ଭାଷା ଶିକ୍ଷିତ 
ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରୋଣୀର ଭାଷା | ସରଳ ଶବ୍ଦ ଗୁଡିକୁ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ଓ ଯେଉଁ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ବ୍ୟବହାର କରେ, ସେଗୁଡିକୁ ଭିନ୍ନ ଅପାରରିକ ରୀତରେ, ଭିନ୍ନ ପଟଟଭୂମିରେ ସେ ବ୍ୟବହାର 
କରି ସମୟେ ସମୟେ ସେ ଚମକ ସୃଷ୍ଷି କରନ୍ତି । ସରଳ ଶବ୍ଦର କଳାମ୍ବକ ଓ କୌଶଳପୂର୍ଣଣ 
ବିନିଯୋଗରେ ରମାକାନ୍ତ ରଥ ବେଶ୍‌ ଧୁରନ୍ଦର | ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସରଳତାର କଳାକାର | ଅନେକ 
ସ୍ଥାନରେ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ଇଂରାଜୀ ବାକ୍ଯଗଠନ ରୀତିରେ ହୋଇଛି, ଯଥା ବାକ୍ଯାଂଶର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର | କିନୁ ବେଶ୍‌ ଏକ କୁଶଳୀ କଳାକାର ଭାବରେ ସେ ଏ ଗଠନ ରୀତିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା- 
ବିନ୍ୟାସର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ ପାଠକକୁ ଅସ୍ବାଭାବିକ ଲାଗେ କିନ୍ତୁ ଏହି 
ଅସ୍ଵାଭାବିକତା କବିତାର ପ୍ରବାହମାନତାକୁ ଭାଟି ଦେଇ ପାଠକକୁ ସଚେତନ କରାଏ, କବିତାକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ପ୍ରେରିତ କରାଏ | ଗୀତ କବିତାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହମାନତାକୁ ଭାର୍ଟିବା ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଏକ ପ୍ରକାର ଆଙ୍ଗୀକ | ପାଠକକୁ ବିହ୍ଵଳିତ ନକରୀଇ ସଚେତନ କରାଇବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଓ କବିତାକୁ ସମାଲୋଚନାମ୍ବକ ଦୃଵ୍ିରେ ଦେଖୁବାକୁ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଏହା ଅନ୍ଯ ଏକ 
ବିରୋଧାଭାସ | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୩୪୦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପଥ ଓ ପୃଥୁବୀ 
ଅଶୋକ କୁମାର ଦାସବାବୁ 


କୁଆଡ଼େ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା ଞପନ୍ୟାସିକ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ବେକ୍‌ ଏକଦା କହିଥିଲେ, 

“I cannot remember, how much of me really happened and how much 
| invented. Biography by its very nature must be half fiction.” ଏ ଦୃଷିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ଅଧୁକାଂଶ ଜୀବନ ଚରିତ ଯେ ଅର୍ଵ ସତ୍ୟ ଓ ଅର୍ବ କପୋଳକଳିତ କାହାଣୀର 
ସମନ୍୍‌ୟ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏ ସନ୍ତେ ଆମ୍ବଜୀବନୀଗୁଡିକ ପ୍ରତି ସାଧାରଣରେ ପ୍ରବଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ତା'ର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଆମ୍ବଜୀବନୀଗୁଡିକରେ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଜୀବନାନୁଭବ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଜୀବନରେ ଘଟିଥିବା ଘଟଣାବଳୀକୁ ଅତି ରୋମାଞ୍ଚକର 
ଭାବରେ ଆମ୍ବଜୀବନୀ ଲେଖୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଏଇ ସୁଖ-ଦୁଃଖ,ହସ-ଅଶୁର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନଟି ସଫଳରୂପ ନେଇଥାଏ | ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜୀବନ 
ଚରିତରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ଭାବସ୍ଥନ୍ଦନ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ | ସେଥିପାଇଁ 
ବୋଧହୁଏ “ Benjamin Disraell ଲେଖିଛନ୍ତିଂRead no history, nothing 
but biography, for that is life without theary”. ଏ ଦୃଷିରୁ ବିଚାର କଲେ 
ଜୀବନ ଚରିତ ମାତ୍ରେ ଇତିହାସଠାରୁ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରନ୍ଧ । କେତେକ ଭାବନ୍ତି ଯେ ସର୍ବସାଧାରଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତି ଆମମଜୀବନୀ ଲେଖିବା ଉଚିତ | ଏ ପ୍ରକାର ଧାରଣା 
ବାସ୍ତବରେ ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ' ଜଣେ ଶିକ୍ଷକର ନିଜ କଥା” ପୁସ୍ତକର ଭୁମିକା ଲେଖିଥିଲେ 
“ଏ ପୁସ୍ତକଟି ବନମାଳୀ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନ ଚରିତ । ଏଥିରେ ଭୂମିକା ଲେଖି ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମାହାନ୍ତି କହିଛନ୍ତି- “ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ରାଷ୍ଟ୍ରନାୟକ, ସଫଳ ରାଜନୀତିକ ନେତା,ତକମାଧାରୀ ସେନାପତି 
” ଅବା ପଦ୍ଧବିଭୂଷିତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହାରି ପକ୍ଷରେ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖିବା ଏକ 
ବିଡ଼ମ୍ବନା-ପାଠକ ସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ ଧାରଣା ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ରହିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏପରି ସାଧାରଣ ଜୀବନ ବୃରାନ୍ତ ନିତାନ୍ତ ଶୁନ୍ୟଗର୍ଭ । ସେଥିରେ ନା ଅଛି ରୋମାଞ୍ଚ, 
ନା ଅଛି ଉତ୍ତେଜନା, ନା ଅଛି ଉପଲବ୍ଧି | କିନୁ ସେମାନେ ଭୁଲିଯାଇଥାନ୍ତି ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଜୀବନ ନିଜ ସୂତାରେ ଉଜ୍ଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଲ୍ଲବ | ପ୍ରତ୍ୟେକର ଜୀବନ ଏକ ସାଧାନା | 
ପ୍ରତ୍ୟେକର ଜୀବନରେ ଅଛି ଏପରି ଅନେକ ଅଭିଜ୍ଞତା-ଯାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ 
ଉତ୍ତର ପୁରୁଷର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ।” ସୁତରାଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଭିତରେ କିଛି ନା କିଛି 
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ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ସାଧାନର ଝଲକ ରହିଛି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, 
ପ୍ରବୀଣ ସାମ୍ବାଦିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ˆ ପଥ ଓ ପୃଥିବୀ” କୁ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

' ପଥ ଓ ପୃଥିବୀ” ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଥିବା ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣା ପ୍ରବାଦର ପ୍ରମାଣିକ 
ବିବରଣୀ ନୁହେଁ | ଏହା ହେଇଛି ତାଙ୍କର ଜୀବନ ସତି । ଗ୍ରନ୍ଧର ଉପୋଦଘାତରେ ସେ ଏହାକୁ 
ଆମ୍ମଜୀବନୀ କହିବାକୁ ସଙ୍କୋଚ ବୋଧ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଜୀବନସ୍ୃତି ଓ 
ଆମ୍ଳଜୀବନୀ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି | ଆମ୍ମଜୀବନୀ ହେଉଛି ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ସ୍ତୁଳ ପ୍ରାମାଣିକ 
ବିବରଣୀ | ଜିନ୍ତୁ ଜୀବନସ୍ୃତି ହେଉଛି, ମନରେ ଛାପ ରଖିଯାଇଥିବା କେତେକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର 
ରଷ୍ପେସନିଷ୍ଚିକ୍‌ ଆଲେଖ୍ୟ ।' ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା ଯାବତୀୟ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆମ୍ପୀଡତାର ସହିତ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ଫଳରେ ଏହା ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଘଟଣା ସମ୍ବଳିତ ଇତିବୃତ୍ତି ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ତାଙ୍କର ବହୁତୋମୁଖୀ ଜୀବନର ଆମ୍ବିକ ବିକାଶର 
ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମୃଦ୍ଧ ରୂପ । ଯାହା ଭିତରେ ବିଂଶ ଶତକର ପଚାଶ ବର୍ଷର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, 
ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସର ଅବିକୃତ ଚିତ୍ର ରହିଛି । 

“ପଥ ଓ ପୂଥବୀ” ପୁସ୍ତକଟିରେ ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନର ତିନିଗୋଟି ଧାରାର ସ୍ପଷ୍ଟଂ ରାଜନୀତି, 
ସାମ୍ବାଦିକତା ଓ ସାହିତ୍ୟ । ଏଥୁରେ ଲେଖକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିରୁ ୧୯୪୭ ମସିହାରୁ ୧୯୭୭ 
ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଦୀର୍ଘ ତିନିଦଶନ୍ଧିର ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ଅନାତି, ଦୁର୍ନୀତି ତଥା ଗୋଡ଼ଟଣା କାରବାର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରବଳ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା, 
ତାର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଦିଲ୍ଲୀ ରାଜନୀତି କିପରି ପ୍ରାଦେଶିକ ରାଜନୀତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ ତା'ର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଏଥରୁ ଅବଶ୍ୟ ମିଳିବ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ୨୬ଗୋଟି 
ଗଡ଼ଜାତର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଥଲା ! ତା'ପରେ ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରଥମ ପ୍ରାଦେଶିକ ଦଳ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା | ପୁଣି କଂଗ୍ରେସ ସହିତ ମିଳିତ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ ଗଠନରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଷଦ ମୁଖ୍ୟ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ଲେଖକ ନିଜର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ସେ ସମୟର ରାଜନୀତିକ ଘଟଣାବଳୀର 
ଦୁଃଖଦ ଘଟଣା | ତା” ଛଡ଼ା ଏଇ ବିଛେଦ ପରେ ଯେଉଁ ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲିଥିଲା, ବୋଧହୁଏ 
ସେପରି ସ୍ପତଃସୂର୍ଭ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ବିରଳ | ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ମନ୍ତ୍ରିମଣ୍ଡଳ 
ଗଠନ ଓ ଏହାର ପତନ ସଂପର୍କରେ କେତେକ କାରଣ ଲେଖକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣତଃ 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ମାରପେଞ୍ଚ ରାଜନୀତିକ କାରବାର ଓ ରାଜନୀତିକ ଲର୍ଷା ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜନୀତିକ 
ଅସ୍ପିରତା ସୃଷ୍ି ପାଇଁ ହିଁ ଦାୟୀ | ସେ ଏଇ ପୁସ୍ତକରେ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁସବୁ ଅସାଧୁତା, 
ତୋଷାମଦ, ଚାଟୁକାରିତା, ହୀନଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଛି, ସେ ସବୁ ନିର୍ଭୀକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସାଧାରଣ ପାର୍ଲାମେଣ୍ଟ ସଭ୍ୟ ଓ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଭିତରେ ଦେଖାସାକ୍ଷାତ 
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ପାଇଁ ବିଶେଷ ବ୍ୟବଧାନ ନଥୁଲା | କିନ୍ତୁ ସଂପ୍ରତି ଦନ୍ତ ଜେନାମାନେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଭେଟିବା ପାଇଁ ସେପରି ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଇବା ହୋଇଛି ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବନା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ କିପରି ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ରାଜନୀତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଭାରତ ଭୂମିରେ ଦେଖାଦେଇଛି, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ଯାବତୀୟ ତଥ୍ଯ ଏଥରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ । ଏଥରେ ସେ ଅନୁଭୂତିରୁ ଜବାହରଲାଲ 
ନେହରୁ, ଲାଲ ବାହାଦୂର ଶାସ୍ତ୍, ସର୍ବପଲ୍ଲୀ ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଠନ୍‌ ଇନ୍ଦିର! ମାନି, ହରେକ୍ରଷ୍ଠ ମହତାବ, 
ରାଜନ୍ଦ୍ରେ ନାରାୟଣ ସିଂହଦେଓ, ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ, ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ପଟନାୟକଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ନାନା କଥା ଲେଖୁଛନ୍ତି | ବିଶେଷକରି ଦଳେଇଘାର ଭାଙ୍ଗିବା ଅବସରରେ ନେହରୁଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଭମଣ ଓ ବନ୍ଯାଗ୍ରସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଭ୍ରମଣ ଏ ପୁସ୍ତକରେ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ଢଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ରାଜନୀତି ସଂପର୍କରେ ଏଥୁରେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ, ଝସଥୂରୁ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର କଳୁଷିତ ରୂପ 
ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଜଣେ ସାମ୍ବାଦିକ ଭାବରେ ଅଶେଷ କୃତିତ୍ଵର ଅଧ୍ବକାରୀ | ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ 
ସେ ସାପ୍ତାହିକ ' ଜନତା” ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ଥିଲେ । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଦୈନିକ “ କଳିଙ୍ଗର ସଂପାଦକ 
ଥିବାବେଳେ ନାନା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ପିତି ଭିତରେ ଗତି କରିଥୁଲେ | ଏପରିକି ସେ ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡିଏ 
ସଂପାଦକୀୟ ପାଇଁ ଯାବତୀୟ ଅସୁବିଧା ଭୋଗ କରିଥଲେ | ସେ ମଧ୍ଯ କୋର୍ଟ କଚେରୀର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ତାକୁ ବେଶ୍‌ ଦୂୃଢ଼ତାର ସହିତ ମୁକାବିଲା କରିପାରିଥିଲେ । ସେ “ସମ୍ବାଦଂର ସଂପାଦନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତିକୁ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | 

ଲେଖକ “ ପଥ ଓ ପୃଥୁବୀ”ରେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ସୂଚନା 
ଦେଇନାହାନ୍ତି । କେବଳ ସାଲେପୁର ହାଇସ୍କୁଲରେ ଛାତ୍ର ଥିବାବେଳେ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର 
ସ୍ଵୃତିକୁ ଏଥୁରେ ରୋମନ୍ସନ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ୀ ଜୀବନର ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯୁକ ସତି ଏଥୁରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ, ତାହା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ । ମନେ ହୁଏ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵକୁ ସେ ନିଜେ 
ସଫେଇ ଦେବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି କାରଣ ଗୋଟିଏ ଯୁଗ ବିଶେଷର ସାହିତ୍ୟ ପରବର୍ଭୀ ଯୁଗକୁ 
ଅନେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ସେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ଯେ କାଳ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହେଉ, 
ଏହା ହିଁ ବୋଧହୁଏ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ସ୍ୃତିରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପରିବେଶ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିପୁଳ ସମାବେଶରେ ତାଙ୍କ ପଥ ଓ 
ପୃଥୁବୀ” ସମ୍ପଦ୍ଧ । କୌଣସି ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଏଭଳି ଭାବରେ ଚରିତ୍ରର ବିପୁଳ 
ପଟୁଆରଟିଏ ଥୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହାକୁ ପଢ଼ିଲେ ଏକ ଆମବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠ କରିବାର 
ଆନନ୍ଦ ପାଠକ ପାଏ ! ଏଇ ଆମ୍ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ସ୍ବୟଂ ଲେଖକ | ଲେଖକ 


୩୪୩ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ପିତିରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଇତିହାସକୁ ଏଥରେ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି | 

ଆମ୍ବଜୀବନୀ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ କାଳର ସୂଷ୍ଚି । ମାତ୍ର ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ କବି ରବର୍ଟ ସାଉଦେ 
' ଅଟୋବାଇଓଗ୍ରାଫି' ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ | ଆମୁଜୀବନୀ ଭିତରେ ଲେଖକର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏହାରି ଭିତରେ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନ ସୃତି ' ପଥ ଓ ପୁଥିବୀ”ରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୀତିକ 3 ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଇତିହାସ ରହିଛି | ଏକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଜୀବନ ଚରିତ ଭାବରେ 


“ପଥ ଓ ପୁଥବୀ' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ସଂଯୋଜକ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ| 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୩୪୪ 
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ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାନ୍ିକ : ମନୋଜ ଦାସ 
ସୁରେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ 
ପ୍ରତିଭାର ଅଧବକାରୀ । ଜାତୀୟ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ ସେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ଭାବରେ 
ବେଶ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ସମ୍ମାନିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କଥା" 
କାରିଗରୀର ସେ ଜଣେ ସାର୍ଥକ କୃତବିଦ୍ୟ ଉତ୍ତର ସାଧକ । ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସେ 
ଜଣେ ଆପଣାର ତଥା ସମ୍ମାନନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଓଡ଼ିଆ ବହିପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ 
ସମପରିମାଣରେ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଅନେକ ଗନ୍ଧ ରୁଷ, 
ଫରାସୀ, ଇତାଲୀୟ, ସେନିସ୍‌, ଜର୍ମାନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ସେସବୁ ଭାଷାର 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ କିମ୍ଭା ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ସେହିପରି ଭାରତର ଅଧ୍ୂକାଂଶ 
ଭାଷାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ତଥା ନ୍ୟାସ୍ନାଲ ବୂକଟ୍ରଷ୍ଠ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଛ ତଥା 
ଉପନ୍ୟାସମାନ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇଛି | 

ଏହି ପ୍ରତିଭାଧର ଲେଖକ ବାଲେଶ୍ଵରର ଭୋଗରାଇ ବୃକ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଗତ ଶଙ୍ଖାରୀ ଗ୍ରାମରେ 
୧୯୩୪ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ୨୭ ତାରିଖ ଦିନ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ 
ନାମ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ କାଦମ୍ବିନୀ ଦାସ | ମଧୁସୁଦନ ଥୁଲେ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ 
ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବଡ଼ଭାଇ ହେଉଛନ୍ତି ଡ. ମନୃଥ ନାଥ ଦାସ (ବିଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ 
ତଥା ପ୍ରାକ୍ତନ କୁଳପତି, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ) | ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟଜୀବନ ଥୁଲା ବେଶ୍‌ ସତି ମଧୁର | 
ଶଙ୍ାରୀ ଗ୍ରାମଟି ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା ! ତେଣୁ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଭରା ସମୁଦ୍ରକୂଳିଆ 
ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ତାଙ୍କ ମନରେ ସୁମଧୁର ସତି ଆଙ୍କି ପାରିଥିଲା ! ୧୯ ୪ ୨ ମସିହାରେ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଭୟଙ୍କର ବାତ୍ୟା ଓ ପରେ ପରେ ଭୀଷଣ ମରୁଡ଼ି ହୋଇଥିଲା ! ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରେ ମନୋଜଙ୍କ ମନରେ 
ଏସବୁ ଗଭୀର ଆଘାତ ଲାଗିଥୁଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହନ୍ତି, “ ଶୈଶବର 
ବହୁ ସତି ଅବିସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ମୋ ମୁଲକ ସେତେବେଳେ ଥଲା ସୁକୁମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଏକ ଚିତ୍ରଭୂମି । ଆମର ଘର ଏବଂ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଜନବସତି ନଥଲା; ଥଲା ଅସଂଖ୍ୟ ତାଳଗଛ 
ମଣ୍ଡିତ ସବୂଜ ପ୍ରାନ୍ତର ଏବଂ ନାନାବିଧ କୋଳିବୁଦା ସମ୍ପଦ୍ଧ ବାଲୁକା ପାହାତୃମାଳା | ପ୍ରାନ୍ତର ଭିତରେ 
ଥିଲେ ଦୁଇଟି ପ୍ରାକୃତିକ ସରୋବର ! ଗୋଟିକରେ ଉଛୁଳୁଥଲା ଲାଲ ପଦ୍ଧଃ ଅନ୍ୟଟିରେ ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧ ! 


୩୪୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସେହି ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ନିର୍ଜନ ଇଲାକା ଭିତରେ ଦିନେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୂର ପ୍ରାନ୍ତ ଛୁଇଁବା ମାନସରେ 
ଦୌଡ଼ୁଥଲି; ମୋ ସହିତ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଥିବା ଟିକି ଝିଅଟିକୁ ରହସ୍ୟମୟ ' ଉ” ନେଇଗଲା ମନେକରି 
ଦିନେ ଛାନିଆ ହୋଇଥିଲି । ଏସବୁ ମଧୁର ସତି ସହିତ ମିଶି ରହିଛି ଆମ ଘର ଦୁଇଦୂଇ ଥର 
ଭୀଷଣ ଡକାଏତ ଦଳ ଦ୍ଵାରା ଲୁଣ୍ଠିତ ହେବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ! 

ଲେଖକଙ୍କର ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା ସେହି ଗ୍ରାମ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥଲା | ସେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଏକାଡ଼େମୀ, ଜମାଳପୁର ମାଇନର ସ୍କୁଲରେ ପଢୁଥିବା ସମୟରେ କବିତା ଲେଖିବା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ସେଠାରୁ ସେ ସପ୍ତମ ଶ୍ରେଣୀ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲକୁ ପଢ଼ିବାକୁ 
ଯାଇଥିଲେ | ସେ ନବମ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର ଥିବା ବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା ସଂକଳନ “ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଆର୍ଭନାଦ” ( ୧୯୪୯) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ସେ ଦିଗନ୍ତ” ନାମରେ 
ଏକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ | ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା ସ୍କୁଲରୁ ୧୯୫ ୧ ମସିହାରେ ମେଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ 
କରି ବାଲେଶ୍ଵରର ଫକୀର ମୋହନ କଲେଜରେ ନାମ ଲେଖାଇଥିଲେ | ସେହି ବର୍ଷ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗଛ ସଂକଳନ “ସମୁଦ୍ର କ୍ଷୁଧା' ଆତ୍ୃପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ମାତ୍ରେ ଆକାଶବାଣୀରେ ଏହାର ସମୀକ୍ଷା କରି ଅକୂଣ୍ଡ ପ୍ରଶଂସା କରିଥଲେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | 

ବାଲେଶ୍ବରରେ ପଢ଼ିବା ସମୟରେ ମନୋଜ ଦାସ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଥିଲେ ! ସେ ମନେକରିଥଲେ ସାମ୍ୟବାଦ ସମାଜରେ ତଥା ମଣିଷ ଭିତରେ ସମାନତା 
ଆଣିପାରିବ | ସେ ମଧ୍ଯ ଛାତ୍ର ରାଜନୀତିରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ |! ସେ ବାଲେଶ୍ବର 
କଲେଜ ଛାତ୍ର ସଂଘର ସଭାପତି ଏବଂ ରାଜ୍ୟ ଛାତ୍ର ସଂଗଠନର ଉପ-ସଭାପତି ଥିଲେ | ସାଧାରଣ 
ଖଟିଖିଆ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବୟସରୁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଥଲା ଗଭୀର ଦରଦ | ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉଚିତ ନ୍ୟାୟ ଦେବାପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଟାକରୁଥିଲେ | ସେହି ସମୟରେ ସେ ଚାଷୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ କର୍ଚ୍ତପକ୍ଷମାନଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରି ପକାଇଥୁଲେ | 

ସେ ୧୯ ୫୫ ମସିହାରେ ପୁରୀର ଏସ୍‌.ସି.ଏସ୍‌. କଲେଜରୁ ବି.ଏ. ପାସ୍‌ କରି ମଧୁସୁଦନ 
ଲ” କଲେଜ, କଟକରେ ଏଲ୍‌.ଏଲ୍‌.ବି. ପଢ଼ିଲେ | ସେହି ବର୍ଷ ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ତେଜନା 
ମୂଳକ ଭାଷଣ ପାଇଁ ଜେଲ୍‌ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା | ୧୯ ୫୬ ମସିହାରେ ସେ ଇଣ୍ଡେନେସିଆ ଯାଇଥିଲେ 
ଆଫ୍ରୋ-ଏସୀୟ ଛାତ୍ର ସମ୍ମିଳନୀରେ ଭାରତର ପ୍ରତିନିଧୂ ରୂପେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ । ସେଠାରୁ 
ଫେରି “ ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ଅନୁଭୂତି” ନାମରେ ଏକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ରଚନା କରିଥଲେ | ଦୁଇବର୍ଷ 
ଲ” ପଢ଼ିଲା ପରେ ତାଙ୍କ ବାମବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିଦ୍ରୋହୀ ମନ ଲ” ପଢ଼ିବାରୁ ନିବୃତ୍ତ କଲା | ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ମିଛ ବିନା ଓକିଲାତି ବିଦ୍ୟା ଚଳିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ ପଢ଼ିବାର ଦିଗ 
ବଦଳାଇ ୧୯୫୭ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍ଵା କଲେଜରେ ଇଂରାଜୀ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିଲେ | ୧୯୫୯ 
ମସିହାରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପାସ୍‌ କରି କଟକର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ 
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ରୁପେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ସେହି ବର୍ଷ ସେ କୁଜଙ୍ଗର ଜମିଦାର ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ନାରାୟଣ 
ବୀରବର ସାମନ୍ତଙ୍କ କନ୍ୟା ପ୍ରତିଜ୍ଞା ସାମନ୍ତଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥଲେ | 

କଟକରେ କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେ ଦିଗନ୍ତ” ପତ୍ରିକାକୁ ପୂନଃ 
ପ୍ରକାଶ କରାଇଥୁଲେ | ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ସାରା ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଜନ୍ମର ଅଛଦିନ ଭିତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାରୁ 
ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମାହତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ | ସଂସାରର ମୋହ ବନ୍ଧନ ଭିତରୁ ତାଙ୍କର ମମତା ତୁଟି 
ଯାଇଥଲା | ବାମପନ୍ତୀ ଚେତନାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସମାଜରେ ସମାନତା ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ 
ଥିବା ମନୋଜ ଦାସ ମନରେ ଶାନ୍ତି ଆଣିବା ପାଇଁ ସସ୍ତୀକ ପଶ୍ତିଚେରୀର ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଆଶ୍ରମ 
ଯାଇଥିଲେ | ସେହିଠାରେ ସେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତା ଓ ସତ୍ୟ, ସଂକଟ ନିରାକରଣର ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଉପାୟ 
ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଥଲେ | ଜୀବନର ଅର୍ଥ ବୁଝିବା ଦିଗରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସହ ତାଙ୍କୁ 
ପରିଚୟ କରାଇଲା ! ତାହା ହି ତାଙ୍କୁ ନାନାବିଧ ଦର୍ଶନ ଓ ଆଧ୍ାତ୍ସତନ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ଦିଗରେ ପ୍ରେରଣା 
ଦେଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍କାରରେ କହନ୍ତି, “ ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ବାଲେଶ୍ଵର ଆସିଲି 
ବିଭିନ୍ନ ରାଜନୈତିକ ଲୋକଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲି । ସେତେବେଳେ ମାର୍କସବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମୋତେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କଲା । ମନେ ହୋଇଥଲା ତାହା ହିଁ ମଣିଷର ଦୁଃଖ-ମୋଚନର 
ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ | କ୍ରମେକ୍ରମେ ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଭିତରେ ଚେତନାର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା, ମୁଁ 
ବୁଝିଲି ଯେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବହୁତ ସତ୍ୟ ରହିଛି ଠିକ, କିନୁ ସେଇଟା ହିଁ ସର୍ବଶେଷ 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ | କାରଣ ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ୟ ଏସବୁ କେବଳ ସ୍ତୁଳ କାରଣ ଯୋଗୁଁ ଘଟେ ନାହିଁ, 
ତା' ପଛରେ ନିଜର ଚେତନା, ନିଜର ବିବର୍ଭନ ଓ ଇତିହାସ, ଏସବୁର ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ଥାଏ । ତେଣୁ ମୋର ସନ୍ଧାନରେ ଏକ ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ | 
ଆଉ ଯେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଦର୍ଶନ, ବିଭିନ୍ନ ମନସ୍ତାର୍ବଵିକ ତତ୍ଵ ଏସବୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲି 
ଏବଂ ସେ ଅଧ୍ଯୟନ ଭିତରେ କ୍ରମେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖାଲେଖି ସହିତ ପରିଚୟ ଘଟିଲା, 
ସେତେବେଳେ ମୁଁ ବୁଝିଲି ଯେ ମଣିଷ ଏକ ବିକାଶୀଳ ଜୀବ ଏବଂ ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ତା'ର ମାନସିକ 
ସ୍ତରର ଗୋଟିଏ ଅବିଚେଦ୍ୟ ଧର୍ମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ଯେତେବେଳେ ମନକୁ ସେ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ବିବର୍ଭନର ଏକ ନୂତନ ପାହାଚରେ, ଅତି ମାନସ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚବ, ଯେଉଁ ବାଣୀ ଶ୍ରୀ 
ଅରବିନ୍ଦ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଦୁଃଖ ବିହୀନ ପୂର୍ଣତତା ଦିଗରେ ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ 
ସଫଳ ହେବ | ସେଥୁପାଇଁ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନରେ ମୁଁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହେଲି ।” 

ମନୋଜ ଦାସ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କଟକ ଛାଡ଼ି ଶ୍ରୀ 
ଅରବିନ୍ଦ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ର' ରେ ଇଂରାଜୀ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ୧୯୬୩ ମସିହାରେ ଯୋଗଦେଲେ 
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ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମନସ୍ତର୍ଵରେ ଅଧ୍ୟାପିକା ହେଲେ । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ସ ଜୀବନ ସାରସ୍ଵତ 
ସ୍ଵାଧୀନତାରେ ବାଧା ଆଣିନାହିଁ; ବରଂ ମଣିଷ ଓ ସମାଜକୁ ନେଇ ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ବକରୁ ଅଧ୍ଵକ ଲେଖିବାର 


ପ୍ରେରଣା ମିଳିଛି । 

ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ ଯଶସ୍ଵୀ କବି, ଲୋକପ୍ରିୟ ଗାଳିକ, ବିଶିଷ୍ଟ ଣପନ୍ୟାସିକ, ଅଜସ୍ର 
ସାରଗର୍ଭକ ତଥା ଚିନ୍ତା ଦ୍ୟୋତକ ପ୍ରବନ୍ଧର ସ୍ରଷ୍ଟା ଚମକପ୍ରଦ ସ୍ତମ୍ଭକାର, କୃତବିଦ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ ଏବଂ 
ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର ଲେଖକ ଭାବରେ ସେ ତାଙ୍କର ଶୁଭ୍ରଯଶ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାପିତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ସେ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଇଂରାଜୀ ଗନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏକ ବିସ୍ଲ୍‌ୟଦୀପ୍ତ ପ୍ରତିଭା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗନ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଚମକ ଆଣିବାରେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ଏକ ନିର୍ଣ୍ଠାୟକ ଭୂମିକା । ସେ ମଣିଷକୁ ଓ ସମାଜକୁ ଯେପରି 
ଦେଖିଛନ୍ତି ଓ ତା'ର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଯେପରି ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି; 
ଭାବିଲେ ବିସ୍ୟ ଲାଗେ । ତାଙ୍କ ଗଳଚଗୁଡ଼ିକ ମସ୍ତିଷ୍କ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ନୁହେଁ; ବରଂ ହୃଦୟ ସହିତ 
ଜଡ଼ିତ । ସେ ସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ଗବରେ କାହାଣୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ 
ଗଳମାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟ | ତାଙ୍କ ଗଛ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ 
ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥୁ ଦାସ କହନ୍ତିଓ “ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ସ୍ୀକାର ନ କରି ତଥା 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ଗଳ ଲେଖାର ଶୈଳୀକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିସର୍ଜନ ନଦେଇ ମନୋଜ ଦାସ ରସର ଉଲ୍ଲାସ ଉତ୍ସ ମୁକ୍ତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗନ ତାଙ୍କର ସୁଲିଖିତ, ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ | ଅଧୁକାଂଶ ତ ଦୃଢ଼ 
ପିନ୍ଧ, ରସ ଗଭୀର ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀଃ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏିଶୃଵର୍ଯ୍ୟରେ ଯେପରି ମହିମାନ୍ବିତ ଠିକ୍‌ ସେପରି 
ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ଭାବାବେଗ ଓ ସହାନୂଭୂତିରେ ଛଳଛଳ | ସଂଯମ ସ୍ଵିଗ୍‌୍ଧ ରସିକତା, ସ୍ବେହାତ୍ସକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ତଥା ବିଦ୍ୟାବୂଵିଦୀପ୍ତୟ ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟର କୌଣସି ଅଭାବ କେଉଁଠି ନାହିଁ | ନିର୍ମୋହ ବିଜ୍ଞାନ 
ଦୃଷ୍ଟି, ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଜୀବନ ତୃଷ୍ଣା, ସୁଗଭୀର ସତ୍ୟାନୂରୁକ୍ତି ଓ ପରିସୂକ୍ଷ୍ମ ରସ କୌତୁହଳ ଘେନି ଶ୍ରୀ 
ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ରାଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚ ଯାଇଛନ୍ତିଂ ଏଣେ ଇଙ୍ଗିତ ତୀକ୍ଷ୍ମ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ମଧ୍ଯ ଭର୍ଷା ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେ କଥା କହନ୍ତି, କାହାଣୀ ବୟାନ 
କରନ୍ତି; ଘଟନାରେ ନାଟକୀୟତା ଆଣନ୍ତି | ଅନେକ ଗଳ ତ ତାଙ୍କର ଏକ ଏକ Surprise 
packet | ଏସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଗଛ ଏପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟତା ଲଭିଛି ଯେ, ତାହା ନିକଟରେ 
କେବେ ବିସ୍ୃତ ହେଉନାହିଁ ।”( 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗ୍ର ଜଗତ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ | ତାଙ୍କ ଗନ୍ତମାନଙ୍କରେ ମଣିରେ 
ଅସହାୟବୋଧ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ମନସ୍ତାରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ରାଜନୈତିକ ସ୍ଵରୂପ, ଅର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର 
ନୀତିହାନତା, ସ୍ଥିତି ଜନିତ ବ୍ୟାକୂଳତା, ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ପିତି ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ସେ ଶିଶୁଠାରୁ ବୃଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ ନିରୀହ ବ୍ୟ୍ତି 
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ଠାରୁ ଅନାଚାରୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷକୁ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ନୂତନତା ରହିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଜଗତକୁ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ୧୯୪୮ ମସିହାରେ; “ସମୁଦ୍ର କ୍ଷୁଧା” 
ରଚନା କରି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଏହି ଗଳ୍ଚଟି ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହା 
ପରେ ପରେ ସେ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ ଭାବରେ ଦାନ କରି ଚାଲିଲେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟକୁ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର 
ସୁଖପାଠ୍ୟ ଗଛମାନ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଡ ସଂକଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ( ୧) ସମୁଦ୍ର କ୍ଷୁଧା (୧୯୫୦), 
( ୨) ଜୀବନର ସ୍ବାଦ ( ୧୯୫୨), ୩. ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ ( ୧୯୫୪), ୪. ଆରଣ୍ୟକ 
( ୧୯୬୦), ୫. ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି ( ୧୯୬୬), ୬. ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ 
( ୧୯୭୧), ୭. ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର ( ୧୯୭୪), ୮. ଆବୁ ପୂରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ ( ୧୯୭୫), 
୯. ଧୂମ୍ରାଭ ଦୀଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୧୯୭୭), ୧୦. ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ( ୧୯୮୩), 
୧୧. ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୧୯୮୭), ୧ ୨. ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
( ୧୯ ୯ ୦), ୧୩. ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ ( ୧୯୯୧) ଇତ୍ୟାଦି | 

ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ପାଇଁ ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତରଫରୁ ତାଙ୍କୁ ପୁରସ୍କାର ତଥା ସମ୍ଚର୍ଯନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ଆରଣ୍ୟକ” ଗଛ ସଂକଳନ ପାଇଁ ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର, ' ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ” ଗନ ସଂକଳନ ପାଇଁ ୧୯୭୨ 
ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ରସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର, ‘ ଧୂମ୍ରାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” ପାଇଁ 
୧୯୮୦ ମସିହାରେ ସାରଳା ସମ୍ମାନ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ବିଷୁବ 
ପୁରସ୍କାର, ଗଙ୍ଗାଧର ଫାଉଣ୍ଡେସନ ତରଫରୁ ୧୯୯ ୪ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ “ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀ” 
ସମ୍ମାନ ସେ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ  BAPASI|' ପୁରସ୍କାର ସେ ୧୯୯୮ରେ 
ପାଇଥିଲେ | ଶ୍ରୀ ଦାସ କୌଣସି ପୁରସ୍କାର ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ ନାହାନ୍ତି; ବରଂ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ପ୍ରତିଭା ପଛେ ପଛେ ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନ ଧାଇଁଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାକ୍ଷାତ୍କାରରେ ସେ 
କହନ୍ତି, “ ପୁରସ୍କାର ଏକ ସାମୟିକ ତଥା ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ମାତ୍ର । କେତେଜଣ ବିଚାରକଙ୍କ 
ବିଚାର ବୂଦଧି ଓ ବିବେକ ଉପରେ ତାହା ନର୍ଭରଶୀଳ । ସେ ବଚାରକମାନେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ- 
କାଳ-ପୁଷ୍ଠ ମଣିଷ । ସେମାନେ ଭଲ ମଣିଷ ହେଲେ ବି ସ୍ଥାନ-କାଳ-ସମଭୂତ ଧାରଣା, ସଂସାର, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପକ୍ଷପାତିତା ଇତ୍ୟାଦିର ଉର୍ବ୍ବରେ ନୂହନ୍ି । ଜଣେ ଯେ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ଭାବରେ 
ପକ୍ଷପାତିତା କରେ, ତାହା ନୁହେଁ, ଅଚେତନ ଭାବରେ ବି କରିପାରେ | × × × × ଯାହା ଦୁଃଖର 
କଥା, ସ୍ପଜନ ଶକ୍ତି ପରିବର୍ରେ ପୁରସ୍କାର ହିଁ ଯେପରି ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରମାଣ, ସେହିପରି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ 
ଧାରଣା ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁବା ପରି ମନେହୁଏ | ବାଲ୍ଧୀକି, ବ୍ୟାସ, କାଳିଦାସ ବା ସେକ୍ପିଅରଙ୍କ 
କଥା ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତୁ ଫକୀର ମୋହନ, ମଧୁସୁଦନ, ରାଧାନାଥ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ 
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ବା ଜ୍ଞାନପୀଠ ସମ୍ମାନ ନଥଲା, ଏକଥା ଆମେ ଭୁଲିଯାଉ |! ଏ ମହତ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ପୂରସ୍କାରର ସ୍ଥାନ ନ ଥୁଲା ନିଶ୍ଚୟ | ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଆମେ ପୁ, ସେସବୁ କାଳଜୟୀ ସାହିତ୍ୟ 
ବୋଲି; ପୂରସ୍କାର-ଅଳଂକୃତ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି ନୁହେଁ ।”? 

ମନୋଜ ଦାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ କଥାକାର | ତାଙ୍କ ସୃଷ୍କିରେ ରହିଛି ଜାଗତିକ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରଚୂର ମମତା | ଚିର ରହସ୍ୟମୟ ସଂସାରର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ ମଣିଷକୁ ସେ ଆନ୍ତରିକତାର 
ସହିତ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ଏ ସଂସାରର ଦୂଃଖ ସୁଖ ଭିତରୁ ଜୀବନ-ସତ୍ତାର ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବାକୁ ସେ 
ସର୍ବଦା ତପୂର | ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ଜୀବନବୋଧ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧ୍ଯାତ୍ସବାଦ 
ତଥା ଆଧ୍ଵଭୌତିକ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଗବର ଭାବବସ୍ତୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ସେହିପରି 
ପରୀରାଇଜର କଥୀ ହେଉ ଜି ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ବା କୌଦ୍ଧ ଜାତକର କାହାଣୀ ହେଉ ସବୁକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ 
ସାମ୍ପତିକ ସମସ୍ୟାକୂନେଇ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଅନନ୍ଯ | ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଗଛର ପରିସର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ ଓ ବିବିଧ; ଯାହାର ସୀମା ସରହଦ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟ ! ତଥାପି 
କେତେକ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣକୁ ନେଇ ନିମ୍ନମତେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ବିଭାଗୀ କରଣ କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ | (କ) ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ଗଳ ( ଖ) ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ଗଳ୍ପ 
(ଗ) ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ଚରିତୃକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ଗଳ (ଘ) ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୀତିକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ଗଛ (ଙ) ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ଗଛ (ଚ) ନାରୀ 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ (ଛ) ପଲ୍ଲୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଛ (ଜ) ଅଲୌକିକ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି 
ରଚିତ ଗବ (ଝ) ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ସର୍ବଧର୍ମୀ ଗଳ | 
(କ) ମନସ୍ତାର୍ସିକ ଗଳ : 

ମନସ୍ତାର୍ତବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଆଜିର ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ଆଜିର 
ମଣିଷ ନାନା ସମସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ । ଏହି ସମସ୍ୟା ଜଡ଼ିତ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଅନିଶ୍ଚିତତା, 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଶୂନ୍ୟତାବୋଧ ଭିତରୁ ଆଜିର ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ¦ ୧୮୯୦ ମସିହାରେ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜେମ୍‌ସଙ୍କର 
The Principle of Psychology ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ 
ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ହୁଏ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ନରେ ମଣିଷର ମନ ଓ ତାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | ମଣିଷ ବାହାରକୁ ଯେତିକି ପ୍ରକାଶ କରେ, ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ଵକ ଅବଦମିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ତା'ର ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ ରହିଯାଏ | ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜେମସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ 
ଫ୍ରଏଡ୍‌, ହେନରିକ୍‌ ଜେମସ୍‌, ଡି.ଏଚ୍‌ ଲରେନ୍‌ସ, ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲଫ, ଗ୍ରାହମ ଗ୍ରୀନଙ୍କ ପରି 
ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଲେଖକମାନେ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଫଳ ରୂପେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଲା ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ‘ମନେ ମନେ” ଉପନ୍ୟାସରେ ! 
ପରେ ପରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
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ମହାନ୍ତି, ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ମଣିଷ ମନର ଯାବତୀୟ ଅବସ୍ଥାକୁ ସେମାନଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦକ୍ଷତାର 
ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ଚିତ୍ର ବହୁଳ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଅନ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ପରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନଗ୍ନ, ବିଭତ୍ସ ରୂପର ଉକ୍ରଟ ଚିତ୍ର ନାହିଁ। 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନରେ ଯେଉଁ କାଳିମା ଘେରି ରହିଛି; ତାକୁ ପରିଛନ୍ନ କରିବା ପାଇଁ ଗାଳିକ 
ଚେଷ୍ଟିତ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କ ସାରଳା ପୁରସ୍କାର ଗ୍ରହଣ କାଳୀନ ଅଭିଭାଷଣରେ କହିଛନ୍ତି, 
“ ଏକ ଦିଗରେ ମଣିଷ ଯେପରି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମାନସିକ ବୃବ୍ଧିର ଅଧ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ 
ସେହି ପରିମାଣରେ ସେ ନିଜ ବୁବ୍ଧିର ଦୁଆଳିଆ ଅବସ୍ଥା ବି ଅନୁଭବ କରିଛି । ସେ ବୁଝିଛି, ବୂବି 
ଦ୍ଵାରା ଯେତେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ସବୁ ଆୟତ୍ତ କରିସାରି ମଧ୍ଯ ସେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଏହି ନ 
ପାରିବା ଭିତରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ଏକ ପ୍ରକାର ହତାଶା ଓ କ୍ରୋଧ | ଫଳରେ ବୃବ୍ଧିକୁ ସେ ଖରାପ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଚାଲିଛି । 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଯୌନ ବୁଭୁକ୍ଷାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ “ ସମୁଦ୍ର କ୍ଷୁଧା? ଗନଟିରେ ମଣିଷର ଯୌନ-କାମନାର ଭୟାବହ ରୂପଟି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଶୁଭାର ସ୍ଵାମୀ ପେଟ ପୋଷିବା ପାଇଁ ଘର ଛାଡ଼ି କଲିକତା 
ଯାଇଛି ଓ ସେଠାରୁ ସୈନ୍ୟବାହିନୀରେ ଯୋଗଦେବା ପାଇଁ ରେଙ୍ଗୁନ୍‌ ଚାଲିଯାଇଛି | ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ 
ସରକାରଙ୍କ ଆଦେଶରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟତ୍ର ଯିବାକୁ ହେବ | ଶୁଭାର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 
ତାକୁ ତ ତା'ର ତିନିବର୍ଷ ପୁଅ ସତୁକୁ ଦେଖିବା ପାଇଁ କି ଆଶ୍ରା ଦେନା ପାଇଁ ଆଉ କେହି ପାଖରେ 
ନାହାନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ତା'ର ସ୍ବାମୀ ଗୋପାଳିଆର ମାମୁ ପୁଅ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ 
ଆସି ତାକୁ ଆଶ୍ରା ଦେବା ଆଳର ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଏଥୁରେ ଶୁଭାର ମାନସିକ ଭାବନାକୁ 
ଗାଳନିକ ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତି ଅଛନ୍ତି, “ଶୁଭା ଭାବିଲା, ଏଇ ଲାଲାଟି ନିଶ୍ଚୟ ରାବଣର କଳା ନେଇ 
ଜନମିଚି । ହେ ଭଗବାନ ! ୟା' ମନରେ ଏତେ କଥା ଥୁଲା | ଏଇ ତିନିଜିନ ଭିତରେ ଆଉ ବାକି 
ରଖିଛି କିସ ? ଶୁଭାକୁ ' ସଙ୍ଗୀଂ' କରିବ ବୋଲି କହିଲାଣି | ମାଲୋ, ଏକଥା ବି ଶୁଣିବାକୁ ହେଲା ! 
କାଠଖିଆ ଗୁଣବନ୍ତକୁ ଆଉ ତ କେହି କନିଆ ଦେଲାନି । ଶେଷକୁ ସେ ଶୁଭାକୁ ବାହା ହବ | ମଲା 
ନାହିଁ ପେଡ଼ାମୁହାଁ ତିନି ଢେମ୍‌ଣା। ” 

ଶୁଭାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଲାଲା କହିଲା ଯେ ଆଜି ସକାଳେ ଆମ ମୁହାଁଣ 
କୂଳରେ ମିଲିଟାରୀମାନେ ଓହ୍ଲାଇଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଗୋପାଳିଆ ମଧ୍ଯ ଆସିଛି ¦ ଶୁଭା 
ବୁଝିପାରି ନଥୁଲା ଲାଲାର ଲାଳସାକୁ । ଘଡ଼ିଏ ରାତି ହେଲାଣି, ତଥାପି ସ୍ବାମୀକୁ ଭେଟ କରିବା ପାଇଁ 
ସେ ଲାଲା ସହିତ ବାହାରି ପଡ଼ିଲା | ଏଠାରେ ଲାଲାର ଚରିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ କହନ୍ତି, 
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“ ଲାଲା ହସିଲା, ଆଉ ଟିକିଏ ଶଙ୍କିତ ସ୍ବରରେ କହିଲା- “ କାହାକୁ ଡାକିବି ଯେ ! ତୋ ସାଙ୍ଗରେ 
ଟିକଏ ଥଟ୍ଟା କରିବା ପାଇଁ ଇମିତି ମିଛରେ କହିଦେଇଥୁଲି | ତୁ ଦୁଃଖ କରନା | ମୁଁ ଅଛି | ଖବର 
ଆଇଟି, ଗୋପାଳ ବୋମା ପଡ଼ି ମରିଯାଇଛି ।” ଏତକ କହୁ କହୁ ଲାଲା ହନ୍ତସନ୍ତ ହୋଇଗଲା | 
ଶୁଭାର ଆଖି ଦି'ଟା ଯିମିତି ଫାଟି ବାହାରି ଆସିବ ! ଶୁଭା ହଠାତ୍‌ ଠିଆ ହୋଇ ପଡୁଥିଲା | 
ମଥାରେ ଢାଏ କିନା ତାଳକାଠଟା ବାଜିଲା | ପୁଣି ବସିପଡ଼ିଲା | ଶୁଭାର କଣ୍ଠ ସମୁଦ୍ରର ଗର୍ଜନକୁ 
ଟପିଗଲା- “ ସେ ଆଇଚନ୍ତି । ଏସବୁ ଡାହା ମିଛ | ମୁଁ ସେଠିକି ଯିବି |!” ଶୁଭାର ଗଳା ଅପ୍ରାକୃତିକ 
ଉଚ୍ଚ ହୋଇଉଠୁଛି । ସତୂର ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଚି । ହାବ୍‌ବା ପରି କାନ୍ଦୁଚି । ଶୁଭା ତାକୁ କୋଳରେ 
ଟେକି ନେଇ ବାହାରି ଯାଉଥିଲା | ଲାଲା ତା'ର ଶାଢ଼ି କାନିଟା ଧରି ଟାଣିଲା ! ପୁରୁଣା ଶାଢ଼ିରୁ 
ମେଞ୍ଚାଏ ଫସ୍କିନା ଛିଡ଼ି ତା' ହାତ ମୁଠା ଭିତରେ ରହିଗଲା | ” 

ମିଲିଟାରୀ କ୍ୟାମ୍ଚରେ ଗୋପାଳ ବଦଳରେ ଠାବ କଲା କେତେ ଜଣ ଗୋରା ସାହେବଙ୍କ, 
ମଦ୍ୟପାନ କରୁଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ । ସେମାନେ ଶୁଭା ଉପରେ ଖମ୍ପି ପଡ଼ିଲେ | ତା'ର ଶିଶୁପୁତ୍ର 
କ୍ର୍ଦନ କରିବାରୁ ଶିଶୁପୁତ୍ରର ଗଳାଚିପି ମାରିଦିଆଗଲା । ଦେଶର ରକ୍ଷକ ବୋଲାଉଥୁବା 
ସୈନିକମାନଙ୍କର ଯୌନ ଲାଳସା ବିକୃତ ମାନସିକତା ଓ ହିଂସ୍ରତାର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | 

ସେହିପରି ' ଆରଣ୍ୟକ” ଗଛରେ ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ନଗ୍ନ, ବିଭସ, ପାଶବ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତଥା 
ଜାଙ୍ଗଳିକ ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପକୁ ଗାଳିକ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସହରଠାରୁ 
ବହୁ ମାଇଲ ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏକ ପୁରୁଣା ବଙ୍ଗଳା | ରାଜା ସାହେବ ଏଇଟି ନିର୍ମାଣ କରାଇଥୂଲେ 
ନିଜର ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚରିତାର୍ଥ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ | ଦିନେ ଶିକାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେଠାକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି 
ରାଜାସାହେବ, ମିଷ୍ଟର ମିଟି, ମିସେସ୍‌ ମିଟି, ମିଷ୍ଟର ଚାକୋଡ଼ି ଓ ମିସେସ୍‌ ଚାକୋଡ଼ି | ସଙ୍ଗରେ 
ଡ୍ରାଇଭର ହୋର ଯାଇଛି ଶ୍ୟାମଳେନ୍ଦୁ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଛି ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ଅବଦମିଡ ପ୍ରାରୈତିହାସକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅବାଧ ମୁକ୍ତି ତନ୍ତ ଭିତରକୁ ରାତିକ ପାଇଁ ଫେରିଯିବା । 

ଜଙ୍ଗଲି ରାସ୍ତାରେ ବୁଲୁଥବା ହରିଣଟିକୁ ଶିକାର କରିପାରି ନଥୁବାରୁ ସମସ୍ତେ ଡ୍ରାଇଭର 
ଉପରେ ଢ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ବଙ୍ଗଳାରେ ପହଞ୍ଚ ମିସେସ୍‌ ମିଟି ଓ ଡ୍ରାଇଭରକୁ ଛାଡ଼ି ସମସ୍ତେ 
ଯାଇଛନ୍ତି ଜଙ୍ଗଲକୁ ଶିକାର କରିବା ପାଇଁ | ମିସେସ୍‌ ମିଟି ଅତ୍ୟଧଵକ ସୁରାପାନ ପରେ ଝୁଣି ପଡ଼ିବାର 
ବାହାନା କଲେ | ଶ୍ୟାମଳେନ୍ଦୁ ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ତାଙ୍କୁ ଉଠାଇବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ | ମାତ୍ର 
ମିସେସ୍‌ ମିଟି ଶ୍ୟାମଳେନ୍ଦୁ ଠାରୁ ଆହୁରି ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରିଥିଲେ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ 
କହନ୍ତି, “ ତପ୍ୂରେ ଦୁର୍ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଉଚ୍ଚବାଚ୍ୟ ନକରି ସେ ଗୋଟାଏ ମାରାତ୍ସଜ ହସ 
ଫୁଟାଇ କହିଲେ, “ତୁମେ ଜଣେ ଓସ୍ତାଦ୍‌ ଶିକାରୀ; ନୁହେଁ ଶ୍ୟାମଳ ? ” ଶ୍ୟାମଳ ବୁଝିଲା ମିସେସ୍‌ 
ମିଟି ତାଙ୍କୁ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ତଳର ଖେଳ ସାଥୀଟିଏ ଭଳି ଲାଗିଲେ, ଯିଏ କି ସହଜ ଭାବରେ 
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ଗୋଟାଏ ଖେଳର କୌଶଳ ଶିଖାଇ ଦେଉଛି ମାତ୍ର । ଶ୍ୟାମଳ ସୁବୋଧ ବାଳକ ପରି ବ୍ୟବହାର 
କଲା | ତା” ମୁହଁରୁ ସେଇ ଲଷତ୍‌ ବିଦୂପ ମିଶ୍ରିତ ହସ କିନ୍ତୁ ଲିଭିଲା ନାହିଁ । ସେଇ ନୀରବ ହସ 
ମିସେସ୍‌ ମିଟିଙ୍କୁ କେବଳ ଯେ ଜୟଲାଭର ତୃଦ୍ତିରୁ ବଞ୍ଚତ କଲା, ତାଙ୍କ ମନରେ ଭରିଦେଲା ତୀବ୍ର 
ଅପମାନ ଓ ପରାଭବର ଅନ୍ଧକାର | ” 

ଏପଟେ ଅପମାନ ସେପଟେ ମିଷ୍ଟର ମିଟି ଓ ମିସେସ୍‌ ଚାକୋଡ଼ି ଏକତ୍ର ଜଙ୍ଗଲକୁ ଶିକାର 
ପାଇଁ ଯିବା ମିସେସ୍‌ ମିଟିଙ୍କ ମନକୁ ପ୍ରତିଚ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଦେଇଛି । ନିଜ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବା ପାଇଁ ମିସେସ୍‌ ମିଟି, ସମସ୍ତେ ଜଙ୍ଗଲରୁ ଶିକାର କରି ଫେରିଲା ପରେ ଶ୍ୟାମଳେନ୍ଦୁ ହରିଣଟିକୁ 
ନମାରି ପାରିବାର ଦୋଷ ପାଇଁ ଗାଳି ବର୍ଷଣ କରି ମାରିବାକୁ ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ସହିତ 
ସମସ୍ତେ ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ତାକୁ ଅର୍ଧମୃତ ଅବସ୍କାରେ ଘୋସାରି ଘୋସାରି ନେଇ ଯେଉଁଠି ଶିକାର 
କରି ଅଣା ହୋଇଥବା ବାର୍‌୍ହାକୁ ରଖାଯାଇଥିଲା ସେହିଠାରେ ପକେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | 

କିଚେନ୍‌ ଗାଡ଼େନ୍‌ରେ ଅଗ୍ନିକୁଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା । ସମସ୍ତେ ବଳୟିତ ହୋଇ ଆକଣ୍ଡ 
ସୁରାପାନ କଲେ ! ନିଶାସକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ବାର୍‌ହା ଓ ଶ୍ୟାମଳେନ୍ଦୁର ଶରୀର ଜାଣିବା ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ କଷ୍ଟକର ଥିଲା | ବାର୍ହା ଜାଗାରେ ଶ୍ୟାମଳେନ୍ଦୁକୁ ଅଗ୍ନିରେ ନିକ୍ଷେପ କରି, ତା'ର ମାଂସ 
ସେମାନେ ଭକ୍ଷଣ କଲେ | ପରଦିନ ସକାଳେ ନିଶା ଖସିବାରୁ ମିସେସ୍‌ ମିଟି ଆବିଷ୍କାର କଲେ 
ମିଷ୍ଟର ମିଟି ଓ ମିସେସ୍‌ ଚାକୋଡ଼ି ପରସ୍ପର ପାଖାପାଖି ହୋଇ ଶୋଇଛନ୍ତି । କୃତକର୍ମର ଚିହ୍ନ 
ଲିଭାଇବା ପାଇଁ ଚୌକିଦାରର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଆଜିର ମଣିଷ କିପରି ନିଜର ଲାଳସାର 
ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲୀ ଜୀବଠାରୁ ହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ତାହାକୁ ଗାଳିକ ଉକ୍ତ ଗଛରେ ଦର୍ଶାଇ 
ଅଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ମନୋଜ ଦାସ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ' ଗୋପାନ ସଂଳାପ” ଗଳରେ | ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସୁଜନ ବାବୁ ଓ ଜଗଦୀଶ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ତାଙ୍କ ପରିବାରରେ କେହି ବୁଝିପାରୁ ନାହାନ୍ତି | ବାର୍ବକ୍ୟରେ ଏକାକୀ ଜୀବନ ଫଳରେ 
ସେମାନଙ୍କ କଥାବାର୍ରାରେ ଅସଙ୍ଗତି ଦେଖାଦେଇଛି । ଫଳରେ ପୁଅବୋହୂ ସେମାନଙ୍କୁ ପାଗଳ 
ବୋଲି ଧରିନେଇ କିପରି ଆହୁରି ଏକାକୀ କରିଦେଉଛନ୍ତି, ତାହାରି ଚିତ ରହିଛି ଏହି ଗଳ୍ପରେ | 
ସେହିପରି ' ସଂଗୋପନ କାହାଣୀ ' ଗଳରେ ଅବସର ଜୀବନ ବିତାଉଥୁବା ଶରତ ବାବୁଙ୍କ ମାନସିକ 
ଭାବନାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବୃଦ୍ଧ କାଳରେ ଶିଶୁ ସୁଲଭ ଆଚରଣ କିପରି ପରିବାର ଲୋକଙ୍କୁ 
ହତଚନ୍ଦିତ କରେ ତାହାକୁ ଏଥିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଶରତ ବାବୁ ପୁଅ ହେମନ୍ତୁଙ୍କୁ ମିଛ କହି 
ଉଦୁ ଉଦିଆ ଖରା ବେଳେ ଘରୁ ବାହାରି ଯାଇ ଏଣେ ତେଣେ ପୂରି ବୁଲିଛନ୍ତି । ପିଲାଙ୍କ ପରି ଆଖୁ 
କିଆରୀରେ ପଶି ଆଖୁ ଭାଙ୍ଗି ବୁଦା ଆଖୁଆଳରେ ବସି ଖାଇଛନ୍ତି | ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଘରକୁ ଫେରି ପୁରୁଣା 
କାଗଜପତ୍ର ଖୋଲି ନିଜର ଯୌବନ ସମୟର କଥାମାନ ସୃତିଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ପୁରୁଣା 
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କାଗଜପତ୍ର ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଣା ଫଟୋକୁ ପାଇ ତାକୁ ନିଜ ପକେଟରେ ରଖିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କପୁଅ 
ହେମନ୍ତର ସାଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଆସିବାରୁ ସେ ତାକୁ ସେହି ଫଟୋଟି ଦେଖାଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଏହି 
ଫଟୋଟି ଡଲିସେନ୍‌ଙ୍କର ! ସେ କିପରି ଟିଉସନ କରିବା ବାହାନାରେ ଡଲି ସେନଙ୍କ ପାଖକୁ ଗପିବା 
ପାଇଁ ଯାଉଥୁଲେ ସେହି କଥାଟି ପୁତ୍ରର ସାଙ୍ଗ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପରଦିନ ସକାଳୁ 
ଶରତବାବୂଙ୍କ ଝିଅ ସେହି ଫଟୋଟି ପାଇ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଚିହ୍ନିବାକୁ କହିଛି । ଏହି ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ପୁଅର ସାଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଘରେ ଥୁଲା | ଏହି ମୁହୁର୍ରେ ଶରତ ବାବୁଙ୍କ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଗାଳିକ ଏହିପରି ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି, “ ସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଉଠି ଦିହରେ ପଞ୍ଜାବିଟି ଗଳାଇ ଅନ୍ୟ 
ଦ୍ଵାର ଦେଇ ପଦାକୁ ବାହାରି ଗଲେ | ଚାଲି ଚାଲି ପିଚୂରାସ୍ତା ଶେଷ ହେଲା | ନାଲି ବାଟରେ କିଛି 
ଦୂର ଯାଇ ବାଟ ଭାଙ୍ଗି ଯେତେବେଳେ ନିଛାଟିଆ ଆଖୁ କିଆରୀ ପାଖରେ ପହଞ୍ଜଲେ, ସେତେବେଳକୁ 
ଆଉ ଚାଲିବାର ଶ୍ତି ନଥଲା | ଘାସ ଭୁଇଁ ଉପରେ ବସିପଡ଼ି ସେ ରୁମାଲ୍‌ ବାହାର କଲେ | ଆଖି 
ଫିଟାଇ ଲୁହ ବାହାରି ଆସିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲା | ଏଡ଼େ ସହଜରେ ସେ ଧରା ପଡ଼ିଗଲେ ? ଜଗଡ୍ତୟୋତି 
ତେବେ ପ୍ରଥମରୁ ଜାଣିଥିଲା, ସେ ସବୁ ପ୍ରେମ ଫ୍ରେମ କଥା ମିଛଟାରେ କହୁଥିଲି ବୋଲି ! କ'ଣ 
ଭାବିଥିବ ? କେବେ କାହା ଛବିଟାଏ ବହି ଭିତରେ ରହିଯାଇଥୁଲା | ଏମାନଙ୍କ ଜନ୍ମ ସେବେ ନାହିଁ । 
ଜିଏ ଜାଣିଥୁଲା, ଚିହ୍ନି ଦେବ | ଜଗଡ୍ୟୋତି, ଉର୍ମିଳା, ହେମନ୍ତ ଏମାନେ ଆଉ ଗୋଟାଏ ଯୁଗର 
ମଣିଷ | ଶରତବାବୁ ନିଜକୁ ମଣିଲେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅସହାୟ ! ” 

' ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଶେଷ ଖବର” ଗଛରେ ଗାଳିକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିକୃତ 
ମାନସିକତାକୁ ତନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ଏଥୁରେ ଅବଚେତନ ମନର ଚିତ୍ରକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଗାଳିକ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ସମାଜରେ ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲାଉଥିବା ସାତଜଣ ବନ୍ଧୁ ସାଧୁ ଲମ୍ବୋଦରଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ହବୁବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା କରି ସେଥିରୁ ଫାଇଦା ନେବା ପାଇଁ | ସାଧୁ ଲମ୍ବୋଦର ସେମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ କିଛି ପଇସା ନେଇ ହିଡ଼ମ୍ବ ବାବା ପାଖକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି | ହିଡ଼ମ୍ବ ବାବାଙ୍କ ନାନା ପ୍ରକାର 
ବିଭୂୁତିକୁ ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି କେବଳ ଯାହା ବ୍ୟବହାର କଲେ ଦୁନିଆଯାକର ଲୋକ 
ବିବସ୍ତ ଦେଖାଯିବେ, ସେହି ବିଭୂତି ହିଡ଼ମ୍ବଭବାବାଙ୍କ ଠାରୁ ଚାହିଁଥିଲେ | ହିଡ଼ମ୍ମ ବାବା ସେମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ସେହି ବିଭୂତି ବଦଳରେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରି ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଶିଶିରେ କିଛି ପାଣି 
ଦେଇଥୁଲେ | ଏହା ସହିତ ତାଗିଦ୍‌ କରିଥୁଲେ ଯେ ଏହି ପାଣିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ ପ୍ରତି ଆଖିରେ 
ଏକ ଏକ ବୁନ୍ଦା କରି ପକାଇବ | ଏହାର ମହିମା ମାତ୍ର ଏକ ଘଣ୍ଟା ପାଇଁ ରହିବ ¦ ଯଦି ଦୁଇ ବୁନ୍ଦା 
କରି ପକାଇବ, ତେବେ ମହିମା ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା ଚହିବ । ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ବ୍ଯବହାରକୁ ସେ 
ମନାକରିଥୂଲେ | ବିଭୂତି ଜଳର ମହିମା ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ “ ହୋଟେଲ ହନିଂକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ରୂପେ ବାଛିଲେ । ହିଡ଼ମ୍ବ ବାବାଙ୍କ ତାଗିଦ୍‌କୁ ବେଖାତିର କରି ଦୂଇ ବୁନ୍ଦା ଜାଗାରେ 
ତିନି ବୁନ୍ଦା କରି ପ୍ରତ୍ଯେକ ଆଖିରେ ସମସ୍ତେ ସେହି ଜଳକୁ ପକାଇଲେ | ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ 
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ଆଖିରେ ଗୁଣାତ୍ସକ ପରିର୍ବତନ ଘଟିଲା । ଚତୁର୍ଦିଗସ୍ପଥ ନରନାରୀମାନେ କେବଳ ଉଲଗ୍ନ ଦିଶିବା 
ପରିବର୍ଗ୍ଭେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଗଲା ମାଂସ-ଚର୍ମ ହୀନ କଙ୍କାଳମାନ ! ଏହି ଘଟଣାର ପରିଣତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଳ୍ପିକ କହନ୍ତି, “ ପର ମୁହୂର୍ଭରେ ହୋଟେଲ ଭିତରୁ ଶୁଭିଲା ବିକଟ ଚିଳ଼୍ାର ଓ 
ହଙ୍ଗଗୋଳ | ଶହ ଶହ ଲୋକ କୋଠା ଆଗରେ ଜମିଗଲେ | କଥା କ”ଣ କେହି ଠଉରାଇ ପାରୁନ 
ଥିଲେ ! ସାତ ବନ୍ଧୁ ଭିତରୁ ଜଣେ-ହୁଦ୍‌ରୋଗୀଟିଏ-ତାଙ୍କ ଚେୟାରରେ ବସିରହି ମରିଯାଇଥଲେ | 
ଦୂଇ ଜଣ ମୂ ଯାଇଥିଲେ | ବାକି ଚାରିଜଣ ଆର୍ଭନାଦ କରି କରି ରାସ୍ତାରେ ଦୌଡ଼ୁଥିଲେ | କେହି 
ପାଖକୁ ଗଲେ ଧରା ନଦେଇ ରଡ଼ି କରୁଥିଲେ |” ଉକ୍ତ ଗଳରେ ଗାଳିକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିକୃତ 
ମାନସିକତାକୁ ଆକଳନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାଧୁ ବୋଲାଉଥବା ଅମଣିଷମାନଙ୍କୁ କଠୋର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି । 

ନ୍ୟୁନତାଵୋଧ (1eriority ଫଠmplex) ଆଜିର ମଣିଷର ମାନସରେ କିପରି ବସାବାନ୍ଧି 
ରହିଛି, ତାହାକୁ ଗାଳିକ ବାବା ଚକ୍ରଧାରୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତ” ଗଛରେ ଖୁବ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାନ 
କରିଅଛନ୍ତି | ଚକ୍ରଧର ଏକ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ! ତାଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ କେହି କେବେ ଜମିଦାର 
ନଥୂଲେ କି କୌଣସି ପ୍ରକାର ଉଚ୍ଚପଦବୀରେ ନଥିଲେ । ତଥାପି ସେ ଯଶ ଓ କ୍ଷମତାକୁ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଯେପରି ଡହଳ ବିକଳ ହେଉଛି, ତାହାରି ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସାଧାରଣ 
ହୋଟେଲକୁ “ ଦି ବାମନ ନଗରୀ ଲଜିଂ ଏଣ୍ଡ ବୋର୍ଡ଼ିଂ ଇଣ୍ଟର ନ୍ୟାସ୍ନାଲ” ଭାବରେ ନାମିତ କରି 
ନିଜକୁ ସେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ ତାଙ୍କ “ସମଦ୍ରର 
କ୍ଷଧାରୁ ଆଧ୍ଧାତ୍ଛିକ ତୃଷ୍ଠା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହନ୍ତି, “ ଆଧୁନିକ ଯଶ ଲୋଭୀ କ୍ଷମତା ଲୋଭୀ ମଣିଷ 
ଉପରକୁ ଉଠିବାର ଶେଷହୀନ ତୃଷ୍ଠାର ପ୍ରତୀକ ବାବା ଚକ୍ରଧାରୀ; ବିଦେଶାଗତ ହନୁମାନର ଛଦ୍ଧବେଶ 
ଡିଗ୍ବାଜି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଉପରକୁ ଉଠୁଥିବା ବେଳେ ଅତିକାୟ ତୁଳାର ଅସୁର ଭଳି ପୁଳା ପୁଳା 
ଅନ୍ଧକାର ଦେଖି ଯେ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅସହାୟ ଆକୁଳତା ଆଉ ନିଃଶବ୍ଦ ଶୁନ୍ଯତା ଅନୁଭବ 
କରିଥଲେ, ତାଙ୍କରି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ମନୋଜ ବାବୁ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଚିତ୍ରଂଯାହାର ବ୍ୟାପକତା, ଗଭୀରତା ଆକାଶ- ସମୁଦ୍ର ଠାରୁ ଅଧକ । ଏହି ବ୍ଯକ୍ତି 
ଜୀବନର ଶୂନ୍ୟତା, ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥିତି କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟରୁ ସମ୍ଭୂତ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଶୂନ୍ୟତା, ଯାହାର ମାନବିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ¦” ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କର ମର୍ମଭେଦୀ ଅନ୍ତର୍ଦୃଝ୍ଧି ଆଣିଦେଇଛି ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ 
ଆବେଦନ | 

ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ଯାପନ ତଥା ନିଜର ଚେହେରା ଉପରେ ଆଜିର ମଣିଷ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ରହିପାରୁନାହିଁ । ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ଜଟିଳତମ ଆବିଷ୍କାର ସେ ମାନଦଣ୍ଡ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ 
ନିଜକୁ ଅଧ୍ଵକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ତଥା ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କୃତ୍ରିମତାକୁ ପାଥେୟ କରିଛି 1 
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ତା'ର ମାନସିକ ଚେତନାରେ ବୃଥା ଅହଂକାର ଭରି ଯାଇଛି; କେତେବେଳେ ରୂପକୁ ନେଇ ତ 
କେତେବେଳେ ବଂଶମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ନେଇ | ଫଳରେ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଚଳଣ ଓ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଅଧକ ପର୍ଫେକ୍୍‌ ଓ ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ହେବାପାଇଁ ସେ ସଦାସର୍ବଦା ଚେଵିତ | ମଣିଷ ମନର ଏହି ଭାବଧାରାକୁ 
ମନୋଜ ଦାସ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ  କନ୍ୟାୟନ” ଗଳରେ | 

ରାଜପୁତ୍ର ଲୁଲୁ୍ଭା ପର୍ବତରେ ଭ୍ରମଣ କରୁଥିବା ସମୟରେ ଏକ କାଠୁରିଆର ମାତ୍ିହୀନା 
କନ୍ୟା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାଜା ଏକଥା ଜାଣିବା ପରେ କାଠୁରିଆ କନ୍ୟାକୁ କିପରି 
ରାଜବଂଶର ବୋହୂରେ ପରିଣତ କରାଯାଇପାରିବ ସେଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ପାଇଁ 
ମନ୍ତ୍ରକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥିଲେ | ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ କାଠୁରିଆକୁ ଖା ବାହାଦୂର ବନାଇ ଦେବାକୁ 
ଆମକୁ କେତେ ମିନିଟ୍‌ ଲାଗିବ ? ମୋର କେବଳ ଗୋଟାଏ ସର୍ର- ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଚଳନ 
ଓ ବ୍ୟବହାରରେ ଝିଅ ପର୍ଫେକ୍‌ ଓ ଆଧୁନିକ ହୋଇଥବା ଚାହିଁ | ସତ କହିଲେ- ଅବଶ୍ୟ ତୁମ 
ପାଖରେ ଏକାନ୍ତ ଗୋପନରେ- ଗତ ଦୁଇ ତିନି ପୁରୁଷ ଧରି ଆମେ ଏ ରାଜା ପରିବାରର ଦାୟାଦ 
ବନ୍ଦ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ ଚେହେରାର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇପାରୁ ନାହୁଁ । ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନ ଥୁଲେ 
ଭାଗ୍ୟବାନ | ସେତେବେଳେ ଫଟୋଗ୍ରାଫି ନଥିଲା । ଅତଏବ ମନଇଚ୍ଛା ନିଜ ନିଜର ଡଉଲ- 
ଡାଉଲ ଆକୃତିମାନ ବନାଇ ନଅରର କାନ୍ଧବାଡ଼ ଭର୍ରଭି କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ଏକମାତ୍ର ଉପାୟର 
ଏକ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସୁନ୍ଦରୀ ବଧୁ ଘରକୁ ଆଣିବା | ତାହା ହେଲେ ଅନ୍ତତଃ ପରବର୍ରୀ ବଂଶଧର ଚଳନୀୟ 
ଦେଖାଯିବ । ” 

ଚପଳ ମତି କନ୍ୟାଟି ଜଙ୍ଗଲରେ ମେଘ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଦେଖିଲେ ମମୟୂରମାନଙ୍କ ସହିତ ନୃତ୍ୟ 
କରିଥଲା | ରାଜା ଯାହାକୁ ଘରକୁ ବୋହୂ କରି ଆଣିବେ ସେ ଆଉ ସାଧାରଣ କନ୍ୟା ନୁହେଁ | ତେଣୁ 
ରାଜାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ମୟୂରମାନଙ୍କୁ ଦେଶରୁ ତଡ଼ିଦେବା ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଗଲା | ସମ୍ଭବ ନ 
ହେବାରୁ କନ୍ୟାକୁ ଘରେ ତାଲା ବନ୍ଦ କରି ରଖାଗଲା | ଝିଅଟିର ପ୍ରାଣଖୋଲା ହସକୁ ବନ୍ଦ କରିବା 
ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ବିକଟ ଦର୍ଶନର ଦୁଇଟି ମଣିଷଙ୍କୁ ତା' ପାଖରେ ଛଡ଼ାଗଲା | ମୁଖମଣ୍ଡଳର ସୁନ୍ଦରତା 
ପାଇଁ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ରୀ ସହିତ ସମସ୍ତ ଦାନ୍ତକୁ ବାହାର କରି ନକଲି ସୁନାଦାନ୍ତମାନ ରୋପଣ କରାଗଲା | 
ଏପେସଶ୍ଡରସାଇଟ୍‌ର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖି ଏହାର ଅପରେସନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ସୁକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ତୁଟି ବା 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ତୁଟିର ନିରାକରଣ କରାଗଲା | 

ଏହିପରି ଏକ ପ୍ରକାର ମିଛ ଅହଂକାର ତଥା ଆତ୍ସବଡ଼ିମାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ରାଜା ସାହେବ 
କାଠୁରିଆ କନ୍ୟାକୁ ପରଫେକ୍ଟ୍‌ କରୁ କରୁ ସେ ଆଉ ମଣିଷ ହୋଇ ନରହି ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଚାଳିତ 
କଣ୍ଢେଇରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି, “ ଝିଅଟିକୁ ପରଫେକୃ ବନାଇବା 
ପ୍ରୋଗ୍ରାମ ଭିତରେ ଆମେ କେବଳ ତାଂର ମୌଳିକ ଦାନ୍ତ କେଶ ଇତ୍ୟାଦି ନୁହେଁ; ଏପରିକି 
ହୃଦୟ, ଯକୃତ ଆଦି ଅଧୁକାଂଶ ବସ୍ତୁକୁ ସେସବୂର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ତୁଟି ତଥା ଅସ୍ଥାୟିତଵ ଯୋଗୁଁ କାଢ଼ିଖି 
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ପକାଇ ସେସବୁ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ସିନ୍ଧେଟିକ୍‌ ଅଙ୍ଗମାନ ଥପିଛୁଁ । ଏହିସବୁ ଜଟିଳ କ୍ରିୟାପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଭିତରେ ଦିନେ ଝିଅଟିର ସେଇ ଗତାନୁଗତିକ ଜିନିଷ-ଯାହା ସବୁ ଜୀବଙ୍କର ଥାଏ - ଜୀବନ 
କୁହନ୍ତୁ ଆତ୍ସା କହନ୍ତୁ - ସେଇଟା ଖସିଗଲା । ତେବେ ଆମେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ବିକଛ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଲୁ 
ସେ କଥା କହିବ, ଗୀତ ଗାଇବ ସବୂ କରିବ | ଚମକ୍ରାର ଇଲେକ୍ଟ୍ରୋନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହେଉଛି । ତେବେ ଥରେ ଅଧେ କେବେ କେମିତି କଳକବ୍ଜା ଟିକିଏ ଅଟକି ଯାଇପାରେ ¦ ” 

ଆଧୁନିକ ମର୍ଭଷର ବୃଥା ଅହମିଳା ନଥା ବିକୃତ ମାନସିକତାକୁ ଉକ୍ତ ଗଛରେ କରିଛନ୍ତି 
କଠୋର ବ୍ୟଙ୍ଗ | ସେହିପରି ଆଜିର ମଣିଷର ବ୍ୟବସାୟିକ ମାନସିକଓଙ୍ୁୁ ଟ୍ଷାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
‘ ଆବୁ ପୁରୁଷ” ଗଚରେ | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକତାରେ ସୀମାହାନ କ୍ଷୁଧା ଦାନା ବାନଧିଛି । ମିଃ 
ଶର୍ମା, ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ହୋଇଥିବା ଆବୂଟିକୁ ଅପରେସନ୍‌ କରାଇବା ପାଇଁ ଆମେରିକା ଯାଇଥିଲେ | 
ସେଠାରେ ଅର୍ଥ ଲାଳସାରେ ପଡ଼ି ଆବୂଟିର ଅପରେସନ କରାଇ ନାହାନ୍ତି | ସେଥୁପାଇଁ ସେ ବାରମ୍ବାର 
ଅପମାନିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥପ୍ରତି ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରଚାରରେ ନିୟୋଜିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବିରୋଧୀ ଦଳର ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରି ଆବୂଟିକୁ ଅପରେସନ କରାଇବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ସ୍ଵଦେଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଆବୁକୁ ଆୟୁଧ କରି ନିର୍ବାଚନରେ ଜୟଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ସରକାରର ପତନ ହେବାରୁ ଓ ତାଙ୍କ 
ମା'ଙ୍କ ପରାମର୍ଶ କ୍ରମେ ସେ ଜଣେ ସାଧୁବାବାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଆବୁଟିର ଆକାର 
ଧୀରେ ଧୀରେ କମିବାକୁ ଲାଗଲା | କିନ୍ତୁ ଏହି ଅଲୌକିକ ଘଟଣାକୁ ସେ ପ୍ରଟାର କରି ଆଗାମୀ 
ନିର୍ବାଚନରେ ଜିତିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ମିଃ ଶର୍ମାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ ମୁହଁରେ ଲେଖକ କହିଛନ୍ତି, 
“ ବାପା ! ପୁଣି ସେ ଭୁଲ୍‌ କରନା | ଗୁରୁଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ତୋତେ ଆବୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ । ସେ 
ଆବୁ ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାପାରକୂ ଜାହିର କରି, ବିକ୍ରି କରି ସେଥରୁ ଲାଭ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ତାହା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । ତୋର ଏଇ ଆବୁମୁକ୍ତି ଭିତରେ ମୁଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି ସାରା ଜଗତ ହୁଏତ ଦିନେ ଆବୃତ୍ରାନ୍ତିକ 
ରାଜନୀତି ତଥା ଆବୂତାନ୍ତିକ ଠ୍ୟବସାୟ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହେବ | ମୋର ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ ଦେ 
ବାପା ।” ଏ ଧରଣର ଘାଜନାତି ବା ବ୍ଯବସାୟ କବଳରୁ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ କେବଳ ଗାଚିକଙ୍କର 
ହୋଇପାରେ । 

ମଣିଷ ନିଜର ଯଶ, ଖ୍ୟାତି ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କିପରି ବ୍ୟାକୁଳ ତାହାର ସୁନ୍ଦର ରୂପାୟନ 
ହୋଇଛି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ' ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁଂ ଗଜରେ । ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଗବର ନାୟକ ଯମେଶ୍ବର ବାବୁ କୋଡ଼ିଏ 
ବର୍ଷ ତଳେ ଥିଲେ ସହରର ନଗରପାଳ | ସେତେବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟ କଂଗ୍ରେସ କର୍ମକର୍ରା ଭିତରେ 
ସେ ଥଲେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ସମୟର ଗତିରେ ସେ ହୋଇଗଲେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଦରକାରୀ | ଏହି ସତ୍ୟକୁ 
ସେ ତାଙ୍କ ଅବଚେତ ହରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମନୋରାଜ୍ୟରେ ସେ ଆଜି ବି ଜଣେ 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ନେତା ତଥା ମହାମାନବ ତୁଲ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ସନ୍ଷାସବାଦୀମାନେ ଜାତୀୟ ସ୍ତରର 
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ନେତାମାନଙ୍କର ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁକୁ ଭାଙ୍ଗୁଥିବାର ଖବର ପାଇ ନିଜର ଷ୍ଟାଚ୍ୟ, ଯେଉଁଟି ନଗରପାଳ ଥବା 
ବେଳେ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥୂଲେ, ତାହାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ନିଜେ ପୋଲିସ ସୁପରିଣ୍ଢେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଫୋନ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ପିଏ ଫୋନ୍‌ କରୁଛି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର ଏ ଧରଣର 
ଆଚରଣ ପାଇ ଅପମାନ ସୂଚକ ବାକ୍ୟମାନ ଶୁଣି ମଧ୍ଯ ସଚେତନ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନର ବିକାଶକୁ ସେ ଯେପରି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି; ପତନକୁୂ ସେପରି ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 

ପିଢ଼ି ଅନୁସାରେ କିପରି ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ଏବଂ ନୂତନ ପିଢ଼ି ଓ ପୁରାତନ 
ପିଢ଼ି, ମଧ୍ୟରେ ଦେଖା ଦେଖାଯାଉଥିବା ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ଗାଚିକ ତାଙ୍କ ' ଭିନ୍ନ ମଣିଷ? ଗଳରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ପ୍ରତାପ ସିଂ ପୁରାତନ ମୂୁଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ବାସୀ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ସବୁ 
କିଛି ଶୁଙ୍ଖଳିତ, ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ତଥା ଆଦର୍ଶଗତ ହେବା ବିଧେୟ ! ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ସବୁକିଛି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି; ଯାହାକି ପ୍ରତାପ ସିଂଙ୍କୁ ଅସହ୍ୟବୋଧ ହୋଇଛି ¦ ସେ ଯାହାକୁ 
ଭେଟୃଛନ୍ତି, ସେ ଯୁବକ ହେଉ କି ବୃଦ୍ଧ ହେଉ, ସମସ୍ତେ ଏକ ପ୍ରକାର ଅନୈତିକ ଆଚରଣର 
ପକ୍ଷପାତୀ | ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ ସବୁଠାରେ ଅପମାନିତ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ 
ତିନିଜଣ ଯୁବକଙ୍କୁ ସିଗାରେଟ୍‌ ଟାଣୁଥବାର କାରଣ ସେ ପଚାରି, ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅପମାନିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ତର ପ୍ରତାପ ସିଂଙ୍କୁ ଭୀଷଣ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଥଲା | ତଥାପି ସେ ନିଜକୁ 
ସାନ୍ତ୍ନା ଦେଇଥୂଲେ ଯେ ଯୁବକଙ୍କ ମନରେ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବ ବୋଲି । ତଥାପି ସେ 
ସାନ୍ଧନା, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନହେବାରୁ, ଟିକିଏ ଶାନ୍ତିରେ ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ସେ ପଶିଗଲେ ବିମାନ 
ବନ୍ଦର ଭିତରକୁ | ବନ୍ଦର ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଆଖି ପଡ଼ିଲା ସୁନ୍ଦର ପରିଧାନ ଯୁକ୍ତ ଏକ ସୌମ୍ୟ ଯୁବକ 
ଉପରେ | ମାତ୍ର ତାଙ୍କ କେଶରାଶି ଥଲା ଅବିନ୍ୟସ୍ତ | ଯୁବକର ଏପରି ବେପରୁଆ ସ୍ଵଭାବ ଦେଖି 
ସେ ସେଠାରୁ ଉଠି ନିକଟରେ ଥିବା ଏକ ବହି ଦୋକାନ ଭିତରକୁ ପଶିଗଲେ । ବହି ଦୋକାନରେ 
ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଦର୍ଶ ବର୍ଷରୁ ଅଧୁକ ବଡ଼ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ରର ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଚିତ୍ର 
ସର୍ବସ୍ଵ ଇଂରାଜୀ ସଂସ୍କରଟିର ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଉ ଥଲେ | ସେଠାରୁ ଚାଲିଯିବା ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞତା ଭାବି 
ସେ ସେଠାରୁ ଉଠି ଚାଲିଗଲେ | ବାହାରି ଆସିବା ମାତ୍ରେ ତାଙ୍କ ଆଖି ପଡ଼ିଯାଇଥଲା ସେହି ଯୁବକଟିର 
କେଶରାଶି ଉପରେ | ସେ ଦୋକାନରୁ ଏକ ପାନିଆ କିଣି ଯୁବକଟିର ପାଖରେ ପକାଇଦେଲା ! 
ମାତ୍ର ପାନିଆଟି ପାଇ ସେହି ଯୁବକଟି ନିଜ ପକେଟରେ ପୂରାଇଦେଲା | ପ୍ରତାପ ସିଂ ଆଉ ନିଜକୁ 
ସମ୍ଭାଳି ପାରିନଥୂଲେ । ସେ ସିଧା ଯାଇ ଯୁବକକୁ କହିଥିଲେ, ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଡାଇବା ପାଇଁ | ଏଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ହଙ୍ଗଗୋଳ | ଲୋକମାନେ ଘେରିଗଲେ | ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅପମାନିତ ହେଲେ | ନିଜକୁ 
ଆଉ ସେ ସମ୍ଭାଳି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସେଠାରୁ ସେ କ୍ରୋ୍ଵତ ହୋଇ ବାହାରି ଯାଇଥୁଲେ | ନିଜ 
ଅଜ୍ଞାତରେ ସେ ପହଞ୍ଚ ଯାଇଥୁଲେ କାର ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ପାଖରେ | ସେଠାରେ ସେ ଦେଖନ୍ତି, ସେହି ଯୁବକଟି 
କାର୍‌ରେ ବସି ଷ୍ଟାର୍ଟ କରୁଛି । ସେ କ୍ରୋଧରେ ଅଜ୍ଞାନ ହୋଇ ଧଇଲେ ଯୁବକର କେଶ | ଭୟରେ 
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ଯୁବକଟି କାର୍‌କୁ ଆଗେଇ ନେଲା ! ତାଙ୍କ ହାତରେ ରହିଗଲା ଯୁବକର ନକଲି କେଶ | ଫଳରେ 
ତାଙ୍କ ମନରେ ଯୁବକଟି ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଆସିଲା | ଏଥୁରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମୁଖାଯୁକ୍ତ ଜୀବନର 
ମନସ୍ତତ୍ତ ତଥା ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ୍କୁ ନେଇ ଚାଲିଥୂବା ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ଲେଖକ ବେଶ୍‌ ନିପୂୁଣତାର 
ସହିତ ବଣ୍ଠନା କରିଅଛନ୍ତି 

ସେହିପରି “ ମେସିନ୍ଗନ୍‌' ଗବରେ ଆଜିର ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ବକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | 
ରାତାରାତି ବଡ଼ ହେବାର, ସବୁ ସୁଖଙ-ସ୍ବାଛନ୍ଦ୍ୟ ତଥା ପଦ-ପଦବୀ ପାଇଯିବାର ଅଭିଳାଷ ରଖି ସେ 
ସର୍ବଦା ମନସ୍ତାର୍ତିଜ ଅସହାୟତାର ଶିକାର ହେଉଛି | ମନସ୍ତତ୍ବବିଦ୍‌ମାନଙ୍କ ମତରେ ଅପୂରଣୀୟ, 
ଆଶା-ଆକାଙ୍କ୍ଷା ମଣିଷର ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ସଜୀବ ଥାଏ | “ମେସିନ୍‌ ଗନ୍‌' ଗଛରେ ଏହି 
ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଆଶା ଓ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ଦିଗର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 

ଗନ୍ଧ ନାୟକ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁ ଛାତ୍ର ନେତା ଥିବା ସମୟରୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ ଦେଶର ଜଣେ 
ତୁଙ୍ଗ ନେତା ହେବାପାଇଁ | ମାତ୍ର ଅଭାବର ଚକତଳେ ପେଷି ହୋଇ, ସେଥିରୁ ମନ ଫେରାଇ 
ଚାକିରି କରିଥୁଲେ ଭଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନରେ; ଭଲ ଦରମା ସହିତ | ନିଜର ନ ପାରିଲା ପଣକୁ ପୂରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ପୁଣି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ ନିଜ ପୁଅ ଠାରେ । ପୁଅ ଆନ୍ତଃ କଲେଜ ବକ୍ତା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ପ୍ରଥମ ହେଲା | ସେହି ସହରର ନିୟୁତ ପତି ଶେଠ୍‌ଙ୍କ କନ୍ୟା ସେହି ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା |! ଏଥରେ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁ ଖୁସି ହୋଇ ଶେଠ୍ଙ୍କ କନ୍ୟା ସହିତ ନିଜ ପୁଅର ବିବାହର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖିଥୁଲେ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଳିକ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁଙ୍କ ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କହନ୍ତି, “ ଉଲ୍ଲାସରେ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁ ସାରାରାତି ଶୋଇପାରି ନଥିଲେ | ତାଙ୍କ ମନରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ଗୋଟିଏ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପ୍ରେମର ନାଟକ | ଶେଠ୍‌ ନାରାଜ ହେବ | ତା ଝିଅ କିନୁ ଜରୁର୍‌ 
କହିବ ଯେ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁଙ୍କ ପୁଅକୁ ବାହାହୋଇ ନ ପାରିଲେ ସେ ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ ରୂପେ ମଠରେ 
ଜୀବନ ବିତାଇବ । ସେ ପୁଅର ପିଠି ଥାପୁଡ଼େଇ କହିବେ, “ ଭୟ ନାହିଁ ! ମୁଁ ଅଛି । ସେ ବେଇମାନ୍‌ 
ଶେଠ୍କୁ ମୁଁ ସମୁଧୀ ନ ବନାଇ ଛାଡ଼ୁ ନାହିଁ । ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ବିଦ୍ରୋହର ଆୟୋଜନ କରାଯିବ ।' 
କିନ୍ତୁ କିଛି ହେଲା ନାହିଁ । ଶେଠ୍‌ର ଝିଅ ବାହାହୋଇ ଚାଲିଗଲା । ପୁଅ ସେ ଉପଲକ୍ଷେ ଭୋଜି ଖାଇ 
ଆସି କାଶ୍ମୀରୀ ପଲାଉର ପ୍ରଶଂସା କଲା |” ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ତଥାପି ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି, 
ଚାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ହାକିମ ହେବା ପାଇଁ | ମାତ୍ର ତାହା ବି ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ | ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁଙ୍କ 
ମାନସିକ ଅସୁସ୍ତୃତା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ଅର୍ପଣ କରାଗଲା ନାହିଁ। ଅନିନ୍ଦ୍ଯବାବୁ ନିଜର 
ଅବଚେତନରେ ନିଜକୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ୟକାରୀ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ବିଫଳ ହେବାରୁ 
ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସେ ସମଗ୍ର ସହରକୁ ମେସିନ୍‌ଗନ୍‌ରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେବାର 
ଧମକ, ତାଙ୍କ ବିକୃତ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ | 
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ଆଜିର ମଣିଷ ସର୍ବଦା ତା'ର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ନେଇ ସଚେତନ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଚା'ର 
ଅବଚେତନରେ ଥବା ଆଶା, ଆକାଡକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵପ୍ନ କିପରି ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରେ ଅଥବା ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରେ ତାହାର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ରହିଛି “ ପୃଥ୍ୀରାଜଙ୍କ ଘୋଡ଼ା” ଗଛରେ | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନ 
ଭିତରେ ଭରି ରହିଛି ନାନା ପ୍ରକାର ହୀନମନ୍ୟତା । ସେହି ହୀନମନ୍ୟତାକୁ ଢାଙ୍କିବା ପାଇଁ ସେ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଛଳନା ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାଏ | ମୁକୁନ୍ଦ ଏକ କ୍ଷଣକାୟ ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତି । ଇତିହାସ ଶିକ୍ଷକ 
ରୂପେ ହରିତ୍ପୁରର ଗୋସ୍ଵାମୀ ଏକାଡ଼େମୀରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ | ତାଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଇତିହାସର 
ବୀରପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଥଲା । ମୃତ ଅତୀତକୁ ସେ ଶ୍ରେଣୀ କକ୍ଷରେ ଜୀବନ୍ତ ପରି 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଥିଲେ | ସେଥୁପାଇଁ ସେ ସାମ୍ପାରେ କୌଣସି ବିଶାଳ ବପୁଧାରୀ ପୁରୁଷ ଦେଖିଲେ 
ଅଭିବାଦନ ଭଙ୍ଗୀରେ ହସିଦେଉଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ପ୍ରିୟ ବୀର ଥିଲେ ପୂୃଥ୍ଵୀରାଜ । ସେ 
ପୃଥ୍ଵୀରାଜ ଓ ସଂଯୁକ୍ତାଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ବେଶ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚତ ହୋଇ ପଢ଼ାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜଣେ ଛାତ୍ରୀ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଥୁଲା, ‘ସାର୍‌ ଯେମିଡି ତାଙ୍କର କୌଣସି ଜନ୍ମରେ ପୃଥ୍ଵୀରାଜଙ୍କ ସହ 
ଏକାନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ ଥିଲେ” | ଏହା ଶୁଣିବା ପରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଆସିଛି ପରିବର୍ଭନ । ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ସେ ପୂଥ୍ଵୀରାଜଙ୍କ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 

ମୁକୁନ୍ଦ ଛାତ୍ରୀ ଠାରୁ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣି ମାନସିକ ଦିଗରୁ ବେଶ୍‌ ଉତ୍‌ଫୁଲିତ ହୋଇ 
ବସାକୁ ଫେରିବା ବାଟରେ ଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ ଜଣେ ବିଶାଳକାୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ । ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଟି ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କୁ 
ଦେଖିବା ମାତ୍ରେ ଡେଇଁ ପଡ଼ି ତାଙ୍କ ବାହୁକୁ ଖୁବ ଜୋର୍‌ରେ ଧରି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥଲା, ' ମୋତେ ଦେଖି 
କାହିଁକି ହସୁ ୨” ମୁକୁନ୍ଦ ଏକ ମରଣାନ୍ତ ଚିଜ୍କାର ଛାଡ଼ି ସେଠାରୁ ଦୌଡ଼ି ନିଜ ବସାକୁ ପଳାଇ 
ଆସିଥୁଲେ | ଛାତ୍ରୀର କଥା ତାଙ୍କର ଭାବନାକୁ ବାରମ୍ବାର ଆସୁଥୁଲା | ସେ କ'ଣ ସତରେ ପୂଥ୍ଵୀରାଜଙ୍କ 
ଆପଣାର ଥୂଲେ ? ତାହା ନ ହୋଇଥିଲେ ସେ କିପରି ଏତେ କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ ଧାଇଁ ପାରିଲେ | 
କଥାଟି ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଜ୍ୟୋତିଷଙ୍କ ପାଖକୁ ଗଲେ | ଜ୍ୟୋତିଷ ମହାଶୟ ମୁକୁନ୍ଦଙ୍କ ମୁହଁର 
କଥାକୁ ଛଡ଼ାଇନେଇ କହିଥୁଲା; ଥିଲୁ ପୃଥ୍ଠୀରାଜଙ୍କ ଆପଣାର ଘୋଡ଼ା” | ବାକ୍ୟଟି ଶୁଣିବା ପରେ 
ତାଙ୍କ ମନ ଓ ଶରୀରରେ ଅପୂର୍ବ ଶିହରଣ ଖେଳିଗଲା | ଏଠାରେ ଲେଖକ କନ୍ଧି, “ ମୁକୁନ୍ଦ ବାହାରି 
ଆସିଲେ | ଏକ ନୂତନ ଶିହରଣ ଖେଳିଗଲା ତାଙ୍କ ତନୁ ବ୍ୟାପୀ | ସେ ଘଟୋଜୂଚ କବଳରୁ ଖସି 
ଏଡ଼େ ବେଗି କିପରି ଧାଇଁଥିଲେ, ସେକଥା ବର୍ଭମାନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା | ଜନ୍ମାନ୍ତରର ସଂସ୍କାର | 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ରଡ଼ିରେ ଘାବଡ଼େଇ ଯାଇ ଅଇରି ତାଙ୍କ ହାତ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଥଲା, ସେଇଟା ବାସ୍ତବରେ 
ଥିଲା ବିସ୍ୃତ ହେଷାରବର ଅଚାନକ ସ୍କୁରଣ |” 

ମୁକୁନ୍ଦ ଅପୂର୍ବ ସାହସରେ ଧାଇଁଲା ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ । ପରଦିନ ସ୍କୁଲ ମାନେଜିଂ 
କମିଟିର ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ଆସି କହିଲେ ଯେ କେହି ଜଣେ ଆମ ସ୍କୁଲ୍‌ର ଶିକ୍ଷକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି 
ଚାକିରି ସନ୍ଧାନରେ ଆସିଥିବା ଜଣେ ପ୍ରବାସୀକୁ ବାଡ଼େଇଛି । ଉକ୍ତ ଗବରେ ଗାଳିକ ମଣିଷ ମନର 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୩୬୦ 
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ସଂଗୁପ୍ତ ଚେତନା କିପରି ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ପାଇଲେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ମୁକୁନ୍ଦ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଦଶାଇ ଅଛନ୍ତି | 

ସେହିପରି ତାଙ୍କର “ବନ୍ୟା”, ‘ରାୟସିଂହର ଡାଏରୀ”, “ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ଯ, 
‘ରାୟ ବାହାଦୂରଙ୍କ ନିଶ” , ଚଳନ୍ତା କାହାଣୀ” , ଆବିଷ୍କାର, “ସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ସନ୍ଧାନ’,  ବଙ୍କୁଲି 
ବାଡ଼ି”, ଭାଇ”, ‘ଓଟ! ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗନ । ଏସବୁ ଗଛ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଗାଳିକ ମନୋଜ ଦାସ ସମାଜର ସବୁସ୍ତରର ମଣିଷମାନଙ୍କର ମନକୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଢଙ୍ଗରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଅଛନ୍ତି । 
( ଖ) ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ଗଳ୍ପ : 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଭରି ରହିଛି ଗଭୀର ମମତା । 
ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା ନୂତନ ନୁହେଁ । ଲୋକ କାହାଣୀ, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ତ ବୌଦ୍ଧ 
ଜାତକ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏସବୁର ରାଶିରାଶି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସଂସାର ବିଳାପ” ଏକ ପ୍ରତିନିଧୂ ସ୍ଥାନୀୟ ଗଛ | ହରିଣ ଓ କୁକୁରର ବନ୍ଧୁତା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ହିଂସ୍ରତା ଭାବକୁ ଗାଳିକ ଦର୍ଶାଇ ଅଛନ୍ତି | ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଣିଷର 
ଅହଂକାର, ହିଂସୁତା, ରୁକ୍ଷତା, ବର୍ବରତା ତଥା ଅମାନବିକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି | 
ପଶୁ ଓ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ରରେ ରଖି ଗାନିକ ମନୋଜ ଦାସ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପ୍ରୀତିକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ 
କରି କହନ୍ତି, “ ଅତି ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ମନୋଜ ଦାସ ପଶୁ-ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଭଲପାଇ ଆସିଛନ୍ତି ! ସେ ପିଲାବେଳେ 
ନେଉଳଟିଏ ପୋଷିଥବା କଥା ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଉଜ ବାପଘର ଆସିଲାବେଳେ ସାଙ୍ଗରେ 
ଗୋଟିଏ ବାଘଛୁଆ ଓ ମୟୂର ଆଣିଥୂଲେ | ଏହାଛଡ଼ା ସେ ବିଲେଇ୍ତ, ମାଙ୍କଡ଼, ଠେକୁଆ, କୁକୁର, 
ଷଣ୍ଢ, କୁମ୍ଭୀର ଇତ୍ୟାଦି ଜୀବ ଦେଖିଲେ ଏକ ଅହେତୁକ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି | ବିଶେଷ କରି 
ବାଘ ପ୍ରତି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅସୀମ ଶ୍ରଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ । ” 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ବିହଙ୍ଗ”, “ ବିଲେଇ", “ ମନୁଷ୍ୟ-ମର୍କଟ 
ସମ୍ବାଦ” , ' ବାବୁଲପୁରର ଷଣ୍ଢ”, ˆ ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ” , ' ଶଶକର ମନସ୍ତର' , ' କିମ୍ଭୀରିଣୀ , “ଓଟ” , 
ବାକ୍ପଟୁ ହଂସ' , ' ସିଂହ-ସଂଳାପ' ,  ସିଂହ-ଶଶକ ଉପାଖ୍ୟାନ’ , ' ବାନର-କିମ୍ଭୀର କାହାଣୀ:ଶେଷ 
କଥା’, “ବକ-କର୍କଟ ଉପାଖ୍ୟାନ’, ‘ସାରୁଗଛ ମୂଳେ”, ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣ ଲୋଭୀ ପଥଚାରୀ! 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ |! 

ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା ଓ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ବିହଙ୍ଗ” ଗଛଟି ରଚିତ | ଏହି ଗଛରେ ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୋକ ଆଡ଼କୁ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁରୁ ଅମୂତ ଆଡ଼କୁ 


G a co 


ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ ରହିଛି ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା । ଗଳ୍ପ ନାୟକ ଟୁକୁନ ରାୟ ଜଣେ ବିଚକ୍ଷଣ ଶିକାରୀ | 
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ପ୍ରତ୍ୟେହ ଶିକାର କରିବା ତାଙ୍କର ଥିଲା ଏକ ବିଳାସ । ଏକ ମେଘିଳ ଅପରାହ୍ଣରେ ଦୁଇଟି 
ସରାଳୀ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଶିକାର କରୁଥିବା ସମୟରେ ତୃତୀୟ ପକ୍ଷୀଟିଏ ଆସି ତାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଭ୍ରଷ୍ଟ କଲା ! 
ପୁନର୍ବାର ସେ ସୁଯୋଗ ଖୋଜିଛନ୍ତି, ତିନୋଟିଯାକ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଏକାସଙ୍ଗେ ଶିକାର କରିବା ପାଇଁ | 
ଏହି ସମୟରେ ବିଜୂଳି ସହିତ ଘଡ଼ଘଡ଼ି ହେବାରୁ ପକ୍ଷୀ ତିନୋଟି ଉଡ଼ିଗଲେ ! ଏହି ପକ୍ଷୀ ତିନୋଟି 
ଉଡ଼ିଯାଉଥୁବା ଦୃଶ୍ୟକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ । ଏହାରି ଭିତରେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଘଟିଛି ପରିବର୍ରନ; 
ଠିକ୍‌ ଯେପରି ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ନାକରରୁ ବାଲ୍ଲୀକି । ସନ୍ଧ୍ୟାକାଳୀନ ଆକାଶରେ ଦଳଦଳ ହୋଇ ଉଡ଼ି 
ବୁଲୁଥିବା ଆକାଶର ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଦୌଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଦୌଡ଼ି ଦୌଡ଼ି ସେ 
ମୁକ୍ତିର ଅପୂର୍ବ ପୁଲକ ବିଭୋର ହୋଇପଡୁଥିଲେ | 

ପରଦିନ ସେ ପିଞ୍ଜରାରେ ଆବଦ୍ଧ ଥିବା ଶୁଆକୁ ମୁକ୍ତ କରିଦେଲେ ! ତାଙ୍କ ଉଆସରେ 
ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖାଯାଇଥିବା ବାଘଟିକୁ ସେଦିନ ରାତିରେ ମୁକ୍ତ କରିଦେଲେ । ବାଘଟି ଏପରି 
ପୋଷା ମାନିଥଲା ଯେ ମୁକ୍ତ ହେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ବାହାରିଗଲା ନାହିଁ | ଟୁକୁନ ରାୟ ତାକୁ ଜଙ୍ଗଲ 
ଦେଖାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଆଗେ ଆଗେ ଦୌଡ଼ିଲେ, ବାଘଟି ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କଲା | ଟୁକୁନ ରାୟ 
ଥକି ଗଲେ | ବାଘଟି ନ ଯାଇ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହେଲା । ପୋଲିସ ବାଘର ପିଛା 
କରୁଥିଲା | ଟୁକୁନ ରାୟ ପୋଲିସର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଘକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ, ବାଘକୁ ତାଙ୍କ କୋଳ ଭିତରକୁ 
ଟାଣିନେଲେ | ବାଘ ବି ତା'ର ଆଗ ଗୋଡ଼ ଦୂଇଟି ତାଙ୍କ ଛାତି ଉପରେ ରଖି ବସି ପଡ଼ିଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ଟୁୂକୁନ ରାୟ ଏହିପରି ମୂୁଚ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ, “ ତାଙ୍କ ଆଖିରେ ଖାଲି ଭାସି ଉଠୁଥିଲା 
ଦଳ ଦଳ, ଶହ ଶହ, ସହସ୍ର ସହସ୍ର ନୀଳ, ଶ୍ଵେତ, ମିଶ୍ରିତ ହରେକ୍‌ ରଙ୍ଗର ବିହଙ୍ଗ- ଆକାଶ ବ୍ୟାପୀ 
ବିଛୁରିତ ହୋଇ ଦୂରରୁ ଦୂରାନ୍ତରକୁ ଉଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି- ମୁଠା ମୁଠା ମୁକ୍ତି- ସୀମାହୀନ ମୁକ୍ତି - 
ଆଜାଶ ବ୍ୟାପୀ ମୁକ୍ତି | ସେମାନେ ବିଞ୍ଧହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି ରୂପାର ତୀରମାନ ଭଳି, ସୁନାର ବୁଲେଟ୍‌ମାନ 
ଭଳି | ” ପଛରୁ ପୋଲିସ ବାଘକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଫାଏରିଙ୍ଗ କଲା | ବାଘ ଓ ଟୁକୁନ ରାୟ ଉଭୟ ମୃତ | 
ଟୁକୁନ ରାୟଙ୍କୁ ବାଘ ଟିକିଏ ବି ଖଣ୍ିଆ କରିନାହିଁ | ଗାନିକ ଏହି ଗନ ମଧ୍ୟଦେଇ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ! 

ସେହିପରି “ବିଲେଇ” ଗଛରେ ମଣିଷ ଓ ପଶୁ ଭିତରର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କକୁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଗବନାୟକ ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଅବସର ପ୍ରାପ୍ତ ଜିଲ୍ଲା କଲେକ୍ଟରଙ୍କ ଭାବାନ୍ତର ଘଟିଛି 
ବିଲେଇକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ପିଲାଦିନରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦୃନଦ୍ର ରୁପେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି ବିଲେଇକୁ | 
ତାଙ୍କ ବୋଉ ବଡ଼ ଯତ୍ନରେ ପାଳିଥୂଲେ ବିଲେଇ | ତାଙ୍କ ଏକାକିନୀ ଜୀବନର ସାଥୀ ଥଲା ସେ | 
ତେଣୁ ବିଲେଇ ତାଙ୍କର ମାତୃ ସ୍ଳେହ ତଥା ଖାଦ୍ୟ ପଦାର୍ଥରେ ପ୍ରତିଦୃଦଦ୍ର ରୂପେ ତାଙ୍କ ଘରେ ଥୁଲା | 
ସେ ବିଲେଇଟି ଉପରେ ଯେତେ ଢ୍ରୋଧ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବୋଉ ବିଲେଇଟିକୁ ତାଙ୍କ କ୍ରୋଧରୁ 
ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସୁଥିଲେ | ବୋଉ ସହିତ ବିଲେଇ ଥିଲା ଏକ ପ୍ରକାର ଆତ୍ସିକ ସମ୍ପର୍କ । 
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ଅବସର ପରେ ଗାଁକୁ ଆସିଛନ୍ତି ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର । ଘର ପାଦ ଦଉଁଣୁ ବିଲେଇର ସୃତି ତାଙ୍କୁ ଘାରିଛି । 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ମହେନ୍ଦ୍ର ଲଜିଚେୟାରରେ ଏକଡ଼ ସେକଡ଼ ହେଉଥୁଲେ | ଭାବି ଚାଲିଥୂଲେ | 
ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ ଛାତି ଭିତରେ ଚାଉଁକିନା ଗୋଟାଏ ଅନୁଭୂତି ହେଲା | ମୃତ ମୁହୂର୍ର ସବୁର ପାଉଁଶ 
ଗଦା ଅଣ୍ଡାନୁ ଅଣ୍ଡାଳୁ ହଠାତ୍‌ ଯେମିତି ଚୋରା ନିରଆଁମୁଣ୍ଡାଟିଏ ସେ ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଗ୍ରଚ୍ଛର ବିଲେଇ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଅଧ୍ୟାୟଟିର ଏହା ହିଁ ହେଲା ଶେଷ ପୂଷ୍ଠ | ପଇଁତିରିଶ ବର୍ଷ ଗତ ହେବା 
ପରେ ହଠାତ୍‌ ଏଇ ପୃଷ୍ଠାଟି ତାଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ତୋଳିଲା । ” ମହେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ବିଲେଇର ସୃତି 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାଙ୍କ ପିଲାଦିନର କଥା ଓ ତାଙ୍କ ବୋଉର କଥାସବୁ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ି କରିଛି । ଫଳରେ 
ସେ ଝଡ଼ବର୍ଷା ନମାନି ବିଲେଇକୁ ଛତାଧରି ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ନ ପାଇ ନିଜର କୃର କର୍ମର 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ପାଇଁ ବିଲେଇ ଯେପରି କାନ୍ଧ ଡେଇଁ ଘରକୁ ଆସ୍ଥିଥିଲା ସେ ସେହିପରି ଆସିଛନ୍ତି । ଗାଳିକ 
ଏଥ୍ବରେ ପଶୁ ଓ ମଣିଷର ଆତ୍କାଗତ ସମ୍ପର୍କକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ପଶୁକୁଳ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ¦ 

“ ମନୁଷ୍ୟ-ମର୍କଟ ସମ୍ବାଦ? ଗଛରେ ଗାଳିକ ମଣିଷର ମାଙ୍କଡ଼ାମି ଓ ମାଙ୍କଡ଼ର ମାନବିକତା 
ଦର୍ଶାଇ ଅଛନ୍ତି | “ଦି ଗ୍ରେଟ୍‌ ଗ୍ରାଣ୍ଡ ସର୍କସ୍‌'ରେ ଲାଟୁ ପିଲାଦିନରୁ କାମ କରୁଥଲା | ସର୍କସ ପାର୍ଟିର 
ବିକାଶରେ ତା'ର ମଧ୍ଯ ଯୋଗଦାନ କମ୍‌ ନଥୁଲା | ସର୍କସ ପାର୍ଟିରେ ଖେଳ କସରତ ଦେଖାଇବା 
ପାଇଁ ସେ ଗୋଟିଏ ପାତିମାଙ୍କଡ଼କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲା | ମାଙ୍କଡ଼ଟି ମଧ୍ଯ ଥଲା ଅତୁତ | ସେ ମଣିଷ 
ପରି ସବୁ ଥଟାମଜା ବୁଝିପାରୁଥିଲା | ଏହି ଜୀବଟି ଭିତରେ ଲାଟୁ ପାଇଥଲା ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ଶିଷ୍ୟ ଓ 
ସହୃଦୟ ବନ୍ଧୁ | ମାଙ୍କଡ଼ର ଖେଳ ସର୍କସ୍‌ ପାର୍ଟିର ବେଶ୍‌ ସୁନାମ ବଢ଼ାଇବାରେ ଲାଗିଲା | ସେଥୁପାଇଁ 
ଦି ଗ୍ରେଟ୍‌ ଗ୍ରାଣ୍ଡ ସର୍କସ୍‌ ପାର୍ଟିର ମାଲିକ ନାୟାର ଠାରୁ ଲାଟୁକୁ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଶଂସା ମିଳୁଥିଲା । ଅଚାନକ 
ଲାଟୁର ଦେହ ଖରାପ ହେଲା | ବିନା ଟୁରୁରେ ମାଙ୍କଡ଼କୁ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଓ ମାଙ୍କଡ଼ 
ମଧ୍ଯ ଭଲ ଅଭିନୟ କଲା | ଲାଟୁର ଆରୋଗ୍ୟ ପାଇଁ ନାୟାର କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ କରି ପାର୍ଟିରୁ 
ବାହାର କରିଦେଲେ | ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଯେଉଁ ଲାଟୁ ଦି ଗ୍ରେଟ୍‌ ଗ୍ରାଣ୍ଡ ସର୍କସରେ ମନ ପ୍ରାଣ ଦେଇ 
ଗଢ଼ିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥୁଲା; ବାର୍ଵକ୍ୟରେ, ଅସୁସ୍ଥତା ସମୟରେ ପାର୍ଟିର ମାଲିକର ଏ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟବହାର କେବଳ ସେହି ମାଙ୍କଡ଼ଟି ବୁଝିଛି । ସେ ଲୁଚିକରି ପାର୍ଟିରୁ ପଳାଇ ଆସି ଲାଟୁର ବୂଢ଼ାଦିନର 
ଆଶାବାଡ଼ି ସାଜିଛି । 

ସେହିପରି “ ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ” ଗବରେ ଅକୃତ୍ରିମ ମଣିଷ ମହାରଣା ବାବୁଙ୍କର 
ରାଜନୀଡିରେ ପ୍ରବେଶ ଓ ମସ୍ୟ-କର୍କଟାଦି ଡଥା କାରୁକଳା ବିଭାଗର ମନ୍ତ୍ରୀ ବୀର ବାବୁଙ୍କ ଶଠତା ଓ 
ଭାଣ୍ଡାମୀକୁ ମାଙ୍କଡ଼ ଝାଣ୍ଡୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଛି ! ମନ୍ତ୍ରୀ ସମ୍ବର୍ବ ନା ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ଝାଣ୍ଡୁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ଟୋପିଟିକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇଛି । ଫଳରେ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଶାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଡଥା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
କ୍ରୋଧର ଉପଶମ ପାଇଁ ମହାରଣାବାବୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ମିଛର ଆଶ୍ରୟ ନେଇ କହିଛନ୍ତି, “ ସେ ମନ୍ତୀ, 
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ମହାନ୍‌, କିନୁୁ ବିନୟରେ ତାଙ୍କୁ କିଏ ବଳିଯିବ ? ତାଙ୍କ ଟୋପିକୁ ଜଣେ ପବିତ୍ର ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ 
ସାଇତି ରଖିବାକୁ ଚାହେଁ, ଏକଥା ଜାଣି ସେ ଭଲା କେବେ ତାହା ଦିଅନ୍ତେ ? କେବେ ନୁହେଁ | 
ସହସ୍ର ସହସ୍ର ଯୋଡ଼ା ବିସ୍କୟା ଠିସ୍ତାରିତ ନୟନ ଆଗରେ ମହାରଣା ଅତଃପର ନିଜ ପକେଟରୁ 
ଆଞ୍ଜଳାଏ ମୁଦ୍ରା ସମ୍ବଳିତ ଖଣ୍ଡିଏ ରୁମାଲ ବାହାର କରି ତାହା ସର୍ବ ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳିଧରି କହିଲେ, 
ଭ୍ରାତା ଓ ଭଗ୍ରୀଗଣ ! ଆମ୍ଭର ସେହି ଟୋପି ହସ୍ତଗତକାରୀ ବନ୍ଧୁ ଏହି ଏକଶତ ଏଳଗୋଟି ମୁଦ୍ଵା 
ମାନ୍ୟବର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ହସ୍ତରେ ଅର୍ପଣ କରିବାକୁ ମୋତେ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ମାନ୍ୟବରଙ୍କ ଜୀବନର 
ବ୍ରତ ଜନତା ଜନାର୍ଦ୍ଦନଙ୍କ ସେବାରେ, ଏହା କିଞ୍ଚତ କାମ ଦେଲେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଧନ୍ୟ ହେବ |” 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଏଥୁରେ କୃତ୍ୟ କୃତ୍ୟ ହେଲେ । ପରଦିନ ସକାଳେ ଝାଣ୍ୁ ଆସି ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ମହାଣାବାବୁଙ୍କ 
ଝିରେ ବସି ଟୋପିଟିକୁ ପିନ୍ଧିଲା ଓ ପୁଣି ଟୋପିଟିକୁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଲା | ମହାରଣାଙ୍କ 
ମିଛ ଧରାପଡ଼ିଲା ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପାଖରେ ସେ କାନ୍ଦି ଉଠିଲେ; ମନ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ କାନ୍ଦିଲେ । ଏହାପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଓ ମହାରଣାବାବୁ ରାଜନୀତିରୁ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ନେଲେ | ପଶୁଟିଏ କିପରି ନିଜର ଆଚରଣ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର 
ହୃଦୟକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଛି, ତାହା ହିଁ ଏଥିରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ˆ ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ” ଗଛ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ସ୍ଥାନୀୟ ଗଳ | ଏହି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ଗାଳିକ ମଣିଷର ବୃଥା ଅହମିକା ତଥା ତୋଷାମଦର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଅଛନି | ବୃଦ୍ଧ ତଥା ଅକର୍ମଣ୍ୟ ରାଜା କିପରି ମନ୍ତ୍ରୀ ସେନାପତି, କଟୁଆଳ, ରଟୁଆଳ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ତୋଷାମଦରେ, ବୃଥା ଅହଂକାରରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ, ହିତାହିତ ଜ୍ଞାନ ଭୁଲି ନିଜର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ 
ଯେକି ବିଳାସ ବ୍ୟସନଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହି ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ନିଭୂତ ଚିନ୍ତାରେ ସମୟ ଅଡିବାହିତ କରନ୍ତି, 
ତାଙ୍କୁ ହିଁ ବାଘ ପିଠିରେ ଆରୋହଣ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜକୁମାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ରାଜା ଅହଂକାରରେ ଫାଟି ପଡ଼ୁଥିଲେ | ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ ତୁମେ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ଏ ଗୌରବ ପ୍ରତି ଲାଳାୟିତ ନ ହୋଇପାରେ-କିନୁ ମୋର ପୁତ୍ର ଭାବରେ, ମୋର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ, ଆମ ରାଜବଂଶର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ତୁମକୁ ଏ ଗୌରବରେ ଭୂଷିତ ହେବାକୁ 
ହିଁ ପଡ଼ିବ | ରାଜକୂମାର ପୁଣି କହିଲେ, “ କ୍ଷମା କରିଦେବେ ମହାରାଜ, କିନୁ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିରର୍ଥକ | 
ଏ ସମଗ୍ର ଘଟଣା ଏକ ଅନ୍ଧ ଅହମିକାର ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମାତ୍ର !”  ଚୂପ୍କର' | ରାଜା କହିଲେ, 
“ମୋ ପୁତ୍ର ଏଡ଼େ ମୁର୍ଖ ହୋଇପାରେ ଯେ ଏଇ ବିରାଟ ଜନଡା ଆଗରେ ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣର ମୁଲ୍ୟ 
ବୁଝିପାରିବ ନାହିଁ, ଏକଥା ମୁଁ କଳନା କରିନଥୁଲି ।” ଶେଷରେ ତୋଷାମଦ ଓ ଅହଂକାରର ପ୍ରବଳ 
ଚାପରେ ଗୁଣିଜ୍ଞାନୀ ରାଜକୂମାର ବାଘ ଦ୍ଵାରା ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କଲେ | 
“ବବୁଲପୁରର ଷଣ୍ଢ” ଗଛରେ ମଣିଷର ଗର୍ବ ଓ ଅହଂକାରକୁ କିପରି ଏକ ପଶୁ ଚୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିଛି, ତାହାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ଓକିଲ ପ୍ରିୟନାଥ ବଡ଼ାଲ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ | ପ୍ରବୃଦ୍ଧ 
ବଡ଼ାଲ ଆନ୍ତଃପାଦେଶିକ ଅଫିମ କାରବାରୀକୁ ପ୍ରଚୁର ପଇସା ବଦଳରେ କେସ୍‌ରୁ ଖଲାସ କରିଛନ୍ତି | 
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ଘରକୁ ଫେରିବା ବାଟରେ ତାଙ୍କ ଗାଡ଼ିର ଧକକାରେ ଏକ ଛେଳିର ମୂ୍ୟ ଘଟିଛି । ଏହି ମୃତ୍ୟୁ 
ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ ମନରେ ବୈରାଗ୍ୟ ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଜୀବନ ତାଙ୍କ ନିଜ ଗ୍ରାମ ବବୁଲପୁରରେ ରହି ବିଜନ ଭାବନା ଓ ଭଗବତ ଚିନ୍ତାରେ ସମୟତକ 
ଅତିବାହିତ କରିବେ । ତେଣୁ ସେ ଯାଇଛନ୍ତି ନିଜ ଗ୍ରାମକୁ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଘରର ଅନତି ଦୂରରେ ଏକ 
ବିଶାଳକାୟ ଷଣ୍ଢ ରାସ୍ତା ମଝିରେ ଶୋଇଥୁଲା ! ତାଙ୍କ ଗାଡ଼ିଟି ସେଇଠି ରହିଲା । ସେ ଯେତେ 
ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଧ ଷଣ୍ଢଟି ଉଠିଲା ନାହିଁ । ଷଣ୍ଚର ଏ ଧରଣର ଆଚରଣ ତାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଖ୍ୟାତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ବଡ଼ ଅପମାନ ବୋଧ ହେଲା । ତେଣୁ ସେ ଉତ୍ଯକ୍ତ ହୋଇ ଷଣ୍ଢର 
ମାଲିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସା କରିବାରୁ, ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ତର ମିଳିଲା, ଏଇଟି ମହାଦେବଙ୍କ ଷଣ” | ଏହି 
ଉତ୍ତର ବଡ଼ାଲଙ୍କୁ ଅଧକ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇଲା | ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଗାଡିକ ଏହିପରି ଉପସ୍ଥାପନା 
କରିଅଛନ୍ତି, “ ଏ ଉତ୍ତର ବଡ଼ାଲଙ୍କ ଭିତରେ ଆଣିଦେଲା ଏକ ଅଭାବନୀୟ ଶ୍ର୍ଷା ଓ ଉତ୍ତେଜନା | 
ସେ ବୈରାଗ୍ୟ ହେତୁ ଆସନ୍ତୁ ବା ଯାହା କରନ୍ତୁ ସେଇଟା ତାଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ବ୍ଯାପାର; କିନ୍ତୁ 
ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଙ୍କ ପାଦସ୍ର୍ଶରେ ବାବୁଲପୁର ଧନ୍ୟ ହେବା ଉଚିତ | ସେ ହେବେ ଗାଁର 
ମଉଡ଼ମଣି; ଏଥରେ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା | ଅଥଚ ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଅବହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା 
ଯେ ତାଙ୍କର ଜଣେ ନୀରବ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ରହିଛନ୍ତି ! ଗାଁ ମହାଦେବ | ସେଇ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀଙ୍କର ଅଟଳ 
ପ୍ରତିନିଧୂ ଏଇ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଷଣ୍ଢ ।” ବଡ଼ାଲ ଷଣ୍ଢର ଏ ଧରଣର ଆଚରଣ ପାଇଁ ଅଭିଯୋଗ କଲେ 
ଥାନାରେ | ଆନାରୁ ଦୁଇଜଣ କନେଷ୍ଟବଳ ଆସିବାରୁ ଷଞ୍ଚଟି ଉଠିଲା ଓ ଚାଲିଲା; ସଙ୍ଗରେ କନେଷ୍ଟବଳ 
ଓ ଗ୍ରାମବାସୀ । ସେହି ମୁହୂର୍ଭରେ ଗ୍ରାମବାସୀ ଅନୁଭବ କଲେ, ଷଞ୍ଢ ଯେପରି ବାବୁଲପୁରର ଆତ୍ଲା | 
ଏହାପରେ ଷଣ୍ଢ ପାଇଁ ଆସିଲା ଫୁଲହାର, ହଳଦୀପାଣି ଓ ସୁଖାଦ୍ୟ | ଜନତା ଷଣ୍ଢର ଜୟ ଜୟ କାର 
କଲେ | ଷଣ୍ଢ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଭ୍ରମଣ କରି ପୁଣି ଆସି ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଶୋଇଲା | ବଡ଼ାଲ ନିଜର ସମସ୍ତ 
କ୍ରୋଧକୁ ଚାପି ଜନତାଙ୍କ ସହିତ ଷଣ୍ଢ ଓ ମହାଦେବଙ୍କର ଜୟ ଜୟକାର କରିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳକୁ 
ବଡ଼ାଲଙ୍କ ବୈରାଗ୍ୟ ନିଶା ଛାଡ଼ି ଆଗାମୀ ନିର୍ବାଚନରେ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବା ପାଇଁ ଷଣ୍ଢକୁ ହିଁ ଅସ୍ତ୍ରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି | 

ସେହିପରି ଓଟ” ଗଛରେ ଗଳନାୟକ ଶିବକୂମାର ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଓଟ ଦର୍ଶନର ଅଭିଳାଷ 
ରଖିଥିଲେ । ବାରମ୍ବାର ସୁଯୋଗ ଆସି ମଧ୍ଯ ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯାଇଛି । ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ନାତି ମଧ୍ଯ 
ଓଟ ଦେଖାଇବା ବାହାନାରେ ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କୁ ଠକି ଦେଇଛି । ଓଟ ଦର୍ଶନର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ପରି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସୁଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ତଥା ସମକାଳୀନ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଦେଖା 
ଦେଉଥିବା ଛଳନା ଓ ଭୀରୁତାକୁ ଏଥିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । “ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣ ଲୋଭୀ 
ପଥଚାରୀ” ଗହରେ ଲୋଭ ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ, ଧନ ପାଇଁ ମରଣର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ପାଦ ଦେଇଥିବା 
ଏକ ବୃଦ୍ଧର କରୁଣ ପରିଣତିର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ' ବାଘ” ଗଛରେ ବାଘ ସହିତ ଭୀରୁ ତଥା 
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ଅହଂକାରୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ତୁଳନା କରିଅଛନ୍ତି । ମଣିଷ ନିଜର ସୁଖ ପାଇଁ, ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଁ 
କିପରି ଵାଘଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ହିଂସ୍ର ଓ ମାରାତ୍ସକ ହୋଇପାରେ ତାହାରି ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 

ଗାଛିକ ମନୋଜ ଦାସ ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ଗଳମାନ ମଧ୍ଯଦେଇ 
ପଶୁ-ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ସରଳତା ଓ ମଣିଷର ହିଂସ୍ରତାକୁ ଦର୍ଶାଇଅଛନ୍ତି | 
(ଗ) ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର ଚରିତ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ଗଳ୍ପ : 

ଗାଳିକ ମନୋଜ ଦାସ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋରମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଚେତନାକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ତାଙ୍କ ଗବରେ କଳାତ୍ସକ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଥଲା 
ମାତ୍ରାଧ୍ଵକ ଆକର୍ଷଣ ଓ ସେ ଶିଶୁ ଭିତର ଦେଇ ଦେଖିଛନ୍ତି ସୁନ୍ଦର ଭବିଷ୍ୟତର ସୃପ୍ନ | ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପାଖରୁ ଦେଖି ସେ ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା, ଚେତନା, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି | 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ସେ କହନ୍ତି, “ ଶିଶୁ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋର ଶ୍ରଦ୍ଧାର କାରଣ, ପ୍ରତି 
ଶିଶୁ ଜୀବନକୁ ନୂଆକରି ଆରମ୍ଭ କରିବା ଦିଗରେ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ନୂଆ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ! ଶିଶୁର ମାନସ 
ନିଷ୍କପଟ, ପ୍ରାୟଶଃ ସୁନ୍ଦର | ( କାଳକ୍ରମେ ବିଷାକ୍ତ ସମାଜ ତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ) ପୁଣି ଶିଶୁ କନ୍ୟାଟିଏ 
ଭିତରେ ମୁଁ ଖାଲି ଶିଶୁର ସମସ୍ତ ଗୌରବ ଦେଖେ ନାହିଁ, ଅଧକନୁ ଦେଖିଥାଏ ଏକ ସହଜାତ 
ମାତୃତ୍ଵର ସ୍ବେହସ୍ଵିଗ୍ଧ ଝଲକ |” ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏ ଧରଣର ଗନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର ' , 
“ ଯାଯାବର ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ' , ' ଶୃଗାଳ, “ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଦାନବ! , ନାତୁଣୀ” ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟତମ ! 
ଏସବୁ ଗଛ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଶିଶୁର ସରଳ ମନକୁ ଗାନିକ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
ତା'ର ସରଳ ମନକୁ ତା'ର ଚେତନାର ବିକାଶ ପର୍ବରେ ବିଷାକ୍ତ ମଣିଷ ଓ ସମାଜ କିପରି ଭୟଙ୍କର 
କରିଦେଉଛି, ତାହାଲ ଚିତୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଗଛରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସରଳତା, ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ 
ମାନସିକ ଭାବନା ଗଂଟିକୁ ରସାଣିତ କରିଛି । ସ୍ବପ୍ନରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦେଖିଥଲା, ଠାକୁର ତା” ସହିତ 
ଖେଳିବା ପାଇଁ କହିଛନ୍ତି । ସ୍ବପ୍ନକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ବାରମ୍ବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ମନ୍ଦିରକୁ 
ଯିବା ପାଇଁ | ମାତର ମନ୍ଦିରର ପୂଜକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଛି | ଦିନେ ପୂଜକ ଶୋଇଥୂବା ଅବସ୍ଥାରେ ସେ 
ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ଯାଇ ନିଜର ମନକଥା ଠାକୁରଙ୍କ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି - ତା' ବୋଉର ଦୁଃଖ, 
ଅଙ୍କ ନ ଆସିବା, ଘରର ଦାରିଦ୍ୟୁ ଇତ୍ୟାଦି | ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସରଳତା ଓ ତା'ର ଛଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସକୁ ଗାଳିକ 
ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି “ ଆଉ ଠାକୁର, ମୁଁ ଯେ ବୋଉକୁ ଫରକ୍‌ ବିଷୟରେ ମିଛ କଥା କହିଲି, 
ସେଇଟା ବି ମିଛ କହିବା ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ | ତୁମେ ତ ଏକଥା ନିଶ୍ଚୟ ବୂଝୁଛ, ନୂହେଁ ? ତଥାପି 
ଭୁଲ୍‌ ହୋଇଥ୍ୂଲେ ତୁମେ ମୋତେ କ୍ଷମା କରିବ, ଆଉ ବୋଉକୁ ବି | କରିବ ତ ? ବେଶ୍‌ ମୁଁ ଜାଣେ 
ତୁମେ ଏଥୁରେ ରାଜି ହେବ | ତୁମେ କେଡ଼େ ଭଲ, ଭଗବାନ |” ପୁଣି ଠାକୁରଙ୍କ ପାଖରେ ଥିବା 
ଗୋଟିଏ ପାଚିଲା କଦଳୀ କାନ୍ଧିକୁ ଦେଖି ସେଥରୁ ଦୁଇଟା କଦଳୀ ଖାଇବା ପାଇଁ ଇଛା ପ୍ରକଟ କରିଛି 
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ଓ ଦୁଇଟି କଦଳୀ ନେଇ ବାହାରିଯିବା ସମୟରେ ପୂଜକ ତାକୁ ଦେଖି ଗୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଭୟରେ ନିକଟସ୍ପ ପୋଖରୀ ଭିତରେ ପଶିଯାଇଛି | ପୂଜକ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଚୋରଣୀ ସାବ୍ଯସ୍ତ କଲେ 
ସମବେତ ଜନତା ତା'ର ଆଚରଣକୁ ନିନ୍ଦା କଲେ | ସରଳା, ନିରୀହା କନ୍ୟାଟିର ମନରେ ଲାଗିଲା 
ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଏବଂ ଜ୍ବରରେ ପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା । ଉକ୍ତ ଗନ ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ମଧ୍ଯସ୍ୃତା ନରଖି ନିଜର ମନୋଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଯେପରି ଢଙ୍ଗରେ ରଖିଛି, ତାହା ଗଳ୍ପକୁ ଅସାଧାରଣ 
କରିଛି । 

ସେହିପରି “ ଶେଷ ବିନ୍ତର ଚିଠି' ଗଛରେ ଗାଢିକ ଏକ ଛୋଟିଆ ଝିଅ ରୀନାର ବାଲ୍ୟସୁଲଭ 
ମାନସିକ ଭାବାନ୍ତରକୁ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ରୀନାର ମା' ଆରୋଗ୍ୟ ନିକେତନରେ 
ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ରୀନା ଭାବିଛି, ତା'ର ମା' ଆରୋଗ୍ୟ ନିକେତନରେ ଚିକିତ୍ସା ହେଉଛନ୍ତି 
ତେଣୁ ପ୍ରତିଦିନ ଝରକା ପାଖରେ ବସି ଚାହିଁ ରହିଥାଏ କେତେବେଳେ ପୋଷ୍ଟ ପିଅନ ଆସିବ, ସେ 
ତା'ର ମା'ର ଚିଠି ପାଇବ | ପିଲାଟିର ଏଭଳି ଝରକା ପାଖରେ ବାହାରକୁ ଚାହିଁ ବସିବା ଗନନାୟକଙ୍କ 
ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଗଭୀର ଭାବାନ୍ତର । ଧୀରେଧୀରେ ତାଙ୍କର ସେହି ଝିଅଟି ପ୍ରତି ଗଢ଼ି ଉଠିଲା 
ଏକ ପ୍ରକାର ନିର୍ବାକ୍‌ ମମତା ଓ ସହାନୁଭୂତି ! ମାତ୍ର ଝିଅଟି ବୁଝୁଛି ତା'ରି ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ମା'ର ଚିଠି 
ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ | ତେଣୁ ଦରୁଆନ ହାତରେ ମା”ଠାରୁ ପାଇଥିବା ତା'ର ଏକମାତ୍ର ଚିଠିଟିକୁ 
ଗଛନାୟକଙ୍କୁ ଦେଇଦେଇଛି | ରୀନା ଜାଣିଛି ମା” ବିହୁନେ ତା'ର ଯେପରି କଷ୍ଟ ସେ କଷ୍ଟ ଅନ୍ୟକେହି 
ଭୋଗନକରୁ | ମାତୃବିୟୋଗର ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାବୋଧକୁ ଗାଳିକ ରୀତା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ସହୁଦୟତାର ସହିତ ଉପସ୍କାପିତ କରିଅଛନ୍ତି | 

“ସୀତା ପାଇଁ ବର” ଗଛରେ ଗାଳିକ ଶିଶୁ ମନର କୌତୁହଳ, ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସାର୍ଥକ 
ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି ¦ ମଣିଷ ଯାହାକୁ ପିଲା ଖେଳ ବୋଲି ଭାବେ ପିଲାଟିଏ ପାଇଁ ତାହା କେତେ 
ବାସ୍ତବ, ଏହି ଗଳ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଣ୍ଡାକ୍ଟର କନ୍ୟାଙ୍କ ବିବାହ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆଡ଼ମ୍ବର ସହକାରେ ହୋଇଥଲା ! ସୁକୁମାରୀ ଅଲିଅଳି ଝିଅ ସୀତା ଶୋଇପଡ଼ିଥୁବାରୁ ବିବାହ 
ଉତ୍ସବ ଦେଖିପାରିନଥୁଲା | ପରଦିନ ସକାଳୁ ସେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇ ବାସନ୍ତୀର ବେଶଭୂଷା ଦେଖି 
ତା” ମନରେ ଭାବାନ୍ତର ହୋଇଥଲା | 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାଳିକ ସୀତାର ମାନସିକତାକୁ ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି, “ ବିବାହ ଶବଦଟି 
ସେ ବହୁବାର ଶୁଣିଛି; କିନଧୁ ତାହା ଯେ ଏଡ଼େ ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ତା'ର ସୁପରିଚିତା ବାସନ୍ତୀ ଭଳି 
ଜଶେ ଝିଅକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସହସା ଘଟିଯାଇପାରେ, ଏତେଦୂର ସେ ଜାଣିନଥୁଲା ¦ ନାନାଦି ଅଳଂକାର 
ଭୂଷିତା, ଲଜାଭିଭୂତା ବାସନ୍ତୀକୁ ସେ ଏକାଧଵକବାର ଉଙ୍କି ମାରି ଦେଖୁ ଆସିଲା, ବିବିଧ ଭୋଜ୍ୟ 
ପରିବେଷିତ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଭୋକ୍ତାଗଣଙ୍କର ଆପାୟିତ ବଦନମଣ୍ଡଳ ଉପରୁ ସେ କେତେଥର ଆଖୁ ବୁଲାଇ 
ଆଣିଲା !” ସେ ଘରକୁ ଫେରି ପିତାମାତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ବହୀନତା ପାଇଁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କଲା, ବାସନ୍ତୀର 


୩୬୭ € ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ବିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମୟରେ ତାକୁ ନିଦରୁ ନ ଉଠାଇବାରୁ, ନ ଦେଖୁବାର ଅତ୍ୃପ୍ରିର ପୂରଣ ପାଇଁ 
ସେ ଜିଦ୍ଧରି ବସିଲା ଗୋଟିଏ ଅସଲ ବିବାହ ଦେଖୁବା ପାଇଁ | ସୀତାର ମାତାପିତା ସୀତାକୁ ଅସଲ 
ବାହାଘର ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତିତ ଥବା ଦେଖୁ ସୀତା ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲା ତା' ବାପାକୁ ଯେ ତାର 
ବାବା ବାହା ହୋଇପଡନ୍ତୁ ଓ ସେ ସେହି ବିବାହ ଉତ୍ସବକୁ ଭଲକରି ଦେଖୁବ | ସୀତା ଯେତେବେଳେ 
ଜାଣିଲା ଯେ ତାର ବାପା ବାହା ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି ତା' ବୋଉକୁ, ତାର ଭାବାନ୍ତର ବଢ଼ିଗଲା | ତାର 
ମନ ଭିତରେ ଦୃଢ଼ ଧାରଣା ଆସିଗଲା ଯେ ତାର ବାପା ମା' ବଡ଼ ସ୍ବାର୍ଥପର | ତେଣୁ ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କରିଛି ନିଜେ ବାହାହେବା ପାଇଁ ଓ ମନେ ମନେ ବର ପାତ୍ରର ଖୋଜା କରିଛି । ସେହି ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ପରିବାରର ଏକ ନିକଟ ସମ୍ପର୍କ ଜେଜେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଆସିଥିଲେ | ସୀତା ସୁଯୋଗ ଦେଖୁ 
ତା' ପାଇଁ ବରପାତ୍ରଟିଏ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ କହିଛି । ଜେଜେ ଘଟଣାଟିର ରହସ୍ୟ ନ ବୁଝି ସରଳ 
ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଦେଇଥଲେ- “ ସୀତାପାଇଁ ସ୍ବୟଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର । ଏହି ବାକ୍ୟଟି ସୀତା ମନରେ 
ସ୍ୃଝ୍ବିକଲା ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ । ସେ କେବଳ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥା ଭାବି ହେଲା | ସ୍ବପ୍ନରେ ସେ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ କରିନେଲା | ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ତା'ପାଇଁ ସତ୍ୟ ହୋଇଗଲା | ଏହି ଭାବନା 
ଭିତରେ ସୀତାର ମୃତ୍ୟୁ ଗଛଟିକୁ କରୁଣ ରସରେ ସିକ୍ତ କରିଦେଇଛି । ଏଥରେ ଗାଳିକ ଶିଶୁ 
ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି 

“ ଭୁତୁଣୀ : ଏକ ଚିଦାୟ” ଗଛରେ ଫିରିଙ୍ଗ ଯୁବକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏକ କନ୍ୟା ଅପହୁତା ଓ 
ସେହି କନ୍ୟାଟି ପ୍ରତି କରାଯାଇଥୁବା ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଝିଅଟି ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଫଳରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ଏକ ବ୍ୃଦ୍ଧର 
ସହଯୋଗରେ ସେମାନଙ୍କ ଖାଦ୍ୟରେ ବିଷ ଦେଇ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି | ସେହି ବୃଦ୍ଧ ଜଣକ କନ୍ୟାଟିକୁ 
ମାରି ଫିରିଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଧନ ସମ୍ପଦ ଲୁଟି ନେଇଛି | ଝିଅର ମୂତ୍ୟୁ ଏବଂ ସେହି ଘରେ ତା'ର ଅତ୍ସା 
ଘୂରି ବୁଲିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗାଳିକ କନ୍ୟାଟି ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ କରୁଣା ପ୍ରକଟ କରିଥୁବା ମନେହୁଏ | 

ସେହିପରି “ ଯାଯାବର ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପରେ ଅନାଥ ବାଳକ ପଲଟୁର ଜୀବନର 
ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତ ଲୋମହର୍ଷକ କାହାଣୀ ପାଠକ ମନରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ପାରେଶ୍ବର 
ଗାଁକୁ ଦି ଗ୍ରେଟ୍‌ ଧନଲକ୍ଷ୍ମୀ ସର୍କସ” ପାର୍ଟି ଆସିଥିଲା | ସେହି ଗାଁର ଝିଅ ଉମି ସହିତ ପରିଚୟ 
ହୋଇଥୁୂଲା ପଲ୍ଟୁର | ଉମି ତାକୁ ନିଜ ଘରକୁ ଡାକି ନେଇଥିଲା | ସେଇଠି ପଲ୍‌ଟୁ ପାଇଥିଲା ସ୍ବେହ 
ଓ ମମତା | ସର୍କସରେ ଝୁଲନ୍ତା ରେଲିଂ ଦୋଳିରେ ବିପଦଜନକ ଖେଳ ଦେଖାଇବା କଷ୍ଟ କ୍ଷଣକ 
ପାଇଁ ସେ ସେଠାରେ ଭୁଲିଯାଉଥୁଲା | କିଛିଦିନ ପରେ ସର୍କସ ପାର୍ଟି ଚାଲିଯାଇଥିଲା | ମାତ୍ର ଉମି 
ପାଖରେ ରହିଗଲା ସେହି ଯାଯାବର କିଶୋର ବାଳକର ମୂର୍ଚୁନା । କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ଉମି ଶୁଣିଲା 
ଯେ, ପଲ୍‌୍ଟୁ ଖେଳ ଦେଖାଉ ଦେଖାଉ ଝୁଲନ୍ତା ଦୋଳିରୁ ପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି | ଏହି ଦୁଃଖଦ 
ବାର୍ା ଉମିକୁ ମର୍ମାହତ କରିଦେଲା | ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍‌ଟୁ ପରି ଅନେକ ଯାଯାବର ପିଲା ପେଟ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୩୬୮ 
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ପାଇଁ କିପରି ବିପଦଜନକ ଖେଳ କସରତ ଦେଖାଇ ଅନ୍ୟକୁ ଖୁସି କରୁକରୁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି, 
ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଏଥିରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

“ ଶୁଗାଳ” ଗବରେ ଗାନିକ କିଶୋର ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଶୃଗାଳମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସର୍ବେଶ୍ଵରର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଛୋଟବେଳୁ ରହିଥୂଲା ଅହେତୁକ ଭୟ | 
ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ପଢୁଥିବା ବେଳେ ସେ ଓ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସାଥୀମାନେ ସ୍କୁଲ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ସହିତ 
ଜଙ୍ଗଲ ବୁଲିବାକୁ ଯାଇଥଲା | ଅରଣ୍ୟରେ ବଇଁଚ କୋଳି ଲୋଭରେ ଏକ ବୂଦାର ସନ୍ିକଟ ହେବାରୁ, 
ସେହି ବୁଦାରୁ ଏକ ଶୃଗାଳ ବାହାରି ବିପରୀତ ଦିଗକୁ ଦୌଡ଼ିଲା | ଶୃଗାଳକୁ ଦେଖି ପ୍ରାଣ ବିକଳରେ 
ସେ ଦୌଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ¦ ଫଳରେ ବାଟବଣା ହୋଇ ସାଥୀ ପିଲାଙ୍କ ପାଖରୁ ବିଚ୍ଛେଦ ହୋଇଗଲା | 
ସନ୍ଧ୍ୟା ହୋଇଯିବାରୁ ଏକାଧ୍ବକ ଶ୍ଗାଳ ବାହାରି ବିଚରଣ କରିବାକୂ ଲାଗିଲେ | ଭୟରେ ସେ ସଂଜ୍ଞା 
ହରାଇଲା | ସଂଜ୍ଞା ଆସିବା ବେଳକୁ ସେ ଦେଖିଲା, ତା ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ମାଂ ଶିଆଳ ଶୋଇଛି ଓ 
ତା' ପାଖରେ ତା'ର ଦୁଇଟି ଶାବକ ଖେଳୁଛନ୍ତି । ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖି ସର୍ବେଶ୍ବର ମନରୁ ଭୟ 
ଦ୍ରରେଇ ଗଲା | ଯାହାକୁ ସେ ଭୟ କରେ ସେ କିପରି ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି | ପଶୁର ମଣିଷ ପ୍ରତି 
ରହିଥୁବା ମମତା ଏହି ଗଳରେ ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଏ ଧରଣର ଗଳ ମଧ୍ଯରେ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ରହିଛି ଗଭୀର ମମତା ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବନା | ଶିଶୁର ଦରୋଟି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ଫୁଟାଇ ଅଛନ୍ତି ଜଗତର ରହସ୍ୟମୟ 
ଅଧାୟ | 
(ଘ) ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍କା ଓ ରାଜନୀତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚିତ ଗଳ୍ପ : 

ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ରାଜନୀତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦେଖା ଦେଉଥୁବା ଅନାତି, ଦୁର୍ନୀତି, 
ଶୋଷଣ, କଷଣ, ବ୍ୟଭିଚାର, ବିଶୁଝଳା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପରିବେଶ, ଭଣ୍ଡ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ପୁରୋହିତ, 
ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ଛଳନା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ମନୋଭାବକୁ ନେଇ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନ 
ଭାସ୍ବର | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳର ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୋଇ ଉଠିଲା ଜଟିଳରୁ ଜଟିଳତର । 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ପ୍ରତଷ୍ଠିତ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା | ଜୀବନ ହୋଇଉଠିଲା 
ଦୃନ୍ଦ୍ପୂର୍ଣ ଓ ଜଟିଳ । ଏହି ଦୃନ୍ଦଵପୂର୍ଣ ଜୀବନ ଭିତରେ ମଣିଷ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ଭେଟିଲା । 
ଏହି ବ୍ୟର୍ଥତା କେବଳ ସହରାଞ୍ଚଳ ଭିତରେ ସୀମିତ ନରହି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ବ୍ୟାପୀ ଗଲା | ଗାଳିକ 
ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗନମାନଙ୍କରେ ଏହିସବୁ ସମସ୍ୟା ଉଜାଗର କରି ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଢଙ୍ଗରେ 
ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଖୋଜିଛନ୍ତି । ସମାଜର ବିକାଶ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ସମ୍ଭର୍କରେ ସେ ଏକ 
ପ୍ରଶ୍ମୋତ୍ତରରେ କହିଛନ୍ତି, “ ଭାଷାର ଭାବ ପ୍ରବାହ ବ୍ୟବହାରରୁ ସାହିତ୍ୟର ଆରମ୍ଭ | ରାଗ, ଅନୁରାଗ, 
ବେଦନା, ଆନନ୍ଦ, ମାନ, ଅଭିମାନ, ସଂସାର-ତୃଷ୍ା, ବିତୃଷ୍ଣା, ବିରକ୍ତି, ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତି, ଶାନି, ଶକ୍ତି 
~ ଏ ସମସ୍ତର ଅନୁଭବ ଫୁଟାଇଥାଏ ସାହିତ୍ୟ । ଜୀବନ କେବଳ ମାତ୍ର ଜନ୍ମ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁର ବନ୍ଧନୀ 
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ଭିତରେ କିମ୍ବା ସୂଳ, ବୈଷୟିକ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ନୂହେଁ, ଏ ଦିଗରେ ଆମକୁ 
ସଜାଗ କରିଥାଏ ସାହିତ୍ୟ 1 × × × ଯେମିତି ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଗୀତା ଏବଂ ସର୍ବାଧଵକ ଜନପ୍ରିୟ 
ଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟ ' ରାମାୟଣ” ଓ ' ମହାଭାରତ କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଭବ କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରେନା, ସେମିତି ହୋମାରଙ୍କ ' ଇଲିଆଡ୍‌' ଏବଂ “ ଓଡ଼ିସେ 
ବିନା ପାତ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ପାରେନା । ଆମର କଳା, 
ନାଟକ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ସବୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏଶବର୍ଯ୍ୟର ଭିତ୍ତିରେ ସାହିତ୍ୟ ହେଲା ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ 
ଉପାଦାନ ! ” 

ତାଙ୍କ ରଚିତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଗବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ' ଏକ ଚୋରିର ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 
ବିଷ କନ୍ଯାର କାହାଣୀ' ,  ଚୂପ୍‌ ସଇତାନ! , ଚଳନ୍ତା କାହାଣୀ” , ଆବିଷ୍କାର” , ' ଭିନ୍ନ ମଣିଷ , 
' ଶୁଖିଲା ପତ୍ର , ' ସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ସନ୍ଧାନ” ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ ! 

* ଏକ ଚୋରିର ବୃତ୍ତାନ୍' ଗଳରେ ଗାଛିକ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଜନଜୀବନର ଚିତ୍ରକୁ ବେଶ୍‌ 
ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି | କ୍ଷୁଧାର ଯାନ୍ତବତା ସମସ୍ତ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା 
ବିବେକକୁ କିପରି ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିଦେଇଛି, ତାହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଛି ଅନ୍ଧପୂର୍ଣା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ | 
ଦୁଇଦିନ ଖାଡ଼ା ଉପବାସ ରହିବା ପରେ ବୁନ୍ଦୀବନ ନିଜର ସମସ୍ତ ଜମି ବିଶେଇ ପ୍ରଧାନଙ୍କୁ ଦେଇ 
ତା'ର ପ୍ରତିବଦଳରେ ମାତ୍ର କୋଡ଼ିଏ ସେର ଚାଉଳ ଆଣିଥୁଲେ | ତାଙ୍କର ବିବାହିତା କନ୍ୟା ସେହିଦିନ 
ଆସି ପହଞ୍ଚୁଛି ତାଙ୍କ ପାଖରେ କିଛି ଚାଉଳ ଆଶାରେ | ବୃନ୍ଦାବନକୁ ମିଛ କହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି | ଝିଅକୁ 
ସେ ସେଥୁବରୁ ଅଛ ଚାଉଳ ଦେଇ ବିଦାକରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଝିଅ ଅନୁପୂର୍ଣ୍ଠା ପୁନର୍ବାର ଫେରି ସେହି 
ରାତିରେ ତା'ର ବାପା ରଖିଥିବା ଚାଉଳକୁ ଚୋରି କରିଛି | ଯିବା ବାଟରେ ଲୋକମାନେ ଦେଖି 
ହୋହାଲ୍ଲା କରିବାରୁ ସେ ଚାଉଳକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେଇ ଲୁଚିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଛି । ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଟେକା ପଥର ମାଡ଼ରେ ସେ ଘାଇଲା ହୋଇ ପୁଣି କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ ଆସି ବାପୀ ପାଖରେ ଶରଣ 
ନେଇଛି | ଚୋରି ମାଲ୍‌କୁ ବୁନ୍ଦାବନ ନିଜର ବୋଲି ଚିହ୍ନିଲେ | ବୃନ୍ଦାବନ ଝିଅକୁ ଘରେ ଦେଖିଲା 
ପରେ ମନରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ଘଟିଛି, ତାହାକୁ ଗାହିକ ଏହି ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
“ପ୍ରିଚା ଓ ପୁତ୍ରୀ ମୁହାଁମୁହିଁ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥିଲେ । ବୃନ୍ଦାବନ ଲଣ୍ଡନଟି ତଳେ ଥୋଇଦେଇ ଏକ 
ଅଶ୍ରତପୂର୍ବ ଭୀତ ସ୍ଵରରେ ପଚାରିଲେ- “ତୁ ପୁଅକୁ ଘରେ ଛାଡ଼ି ଏଇ ଅନ୍ଧାର ବର୍ଷାରେ ପୁଣି 
ଦୁଇଜୋଶ ବାଟ ଆସିଥୁଲୁ, ମା ?” ଅନୁ ଥରିଥରି ବୃନ୍ଦାବନଙ୍କ ଗୋଡ଼ ତଳେ ବସି ପଡ଼ିଲା | ତା' 
ପିଠିରେ ଗଭୀର କ୍ଷତ | ଶାଢ଼ି ରକ୍ତାକ୍ତ | ବୃନ୍ଦାବନ ତାକୁ କୁଣ୍ଢାଇ କଇଁକଇଁ ହୋଇ କାନ୍ଦିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ | ଏଇ ତାଙ୍କର ଅଲିଅଳୀ ଅନୁ, ଯାହାର ନାମ ଅନୁପୂର୍ଣ୍ଣା ।” ଖାଦ୍ୟାଭାବ ଜନିତ ଜ୍ବାଳା 
ମଣିଷର ହୃଦୟକୁ ଯେପରି ବିଦ କରେ ଓ ତାହାରି ମଧ୍ୟଦେଇ ସଂଘଟିଡ ଅସହାୟତା, ଅଶ୍ର ଓ 
ଚିକ୍ରାର ଗଳଚକୁ ଜୀବନ୍ତ | 
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ସେହିପରି  ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ” ଗବରେ ସାମାଜିକ ମଣିଷମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରିଅଛନ୍ତି ଗାନିକ | ମଙ୍ଗଳ ଦାସର ପ୍ରରୋଚନାରେ ହୀରା ସହରକୁ ଆସିଛି ତା'ର ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ 
ପାଇଁ | ବିଶୁଦ୍ଧ ହିନ୍ଦୁ ହୋଟେଲ ମାଲିକ ମଙ୍ଗଳ ଦାସ ତା'ର ରହିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଦେଇଛି 
ହୋଟେଲର ପଛପଟେ । ସେହିଠାରେ ସେ ତା'ର ଦେହ ଧନ୍ଦା କରେ | ଚିତା ଚୈତନ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ 
କିରାଣୀ, ଟାଙ୍ଗରା ମୁଣ୍ମିଆ ମୋହରିର, କନେଷ୍ଟବଳ, ଡ଼ାଇଭର, କଣ୍ଡକ୍ଟର ଇତ୍ୟାଦି ତା'ର ପ୍ରମୋଦ 
ଉଦ୍ୟାନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାହକ । ଧୀରେ ଧୀରେ ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର କାଟତି 
ମଧ୍ଯ କମିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏପରି ସମୟ ଆସିଲା ତାକୁ ଆଉ କେହି ପଚାରିଲେ ନାହିଁ । ତା'ର 
ଶରୀର ବିଷାକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା | ବିଶୁଦ୍ଧ ଜିନ୍ଦୁ ହୋଟେଲ ମାଲିକ ହୀରାକୁ ଯେଉଁ ଭାତ ଗଣ୍ଡିକ ତା'ର 
ଦେହ ବିନିମୟରେ ଦେଉଥଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା | ପେଟର ଜ୍ଵାଳାକୁ ଶାନ୍ତ କରିବା 
ପାଇଁ ସେ ପାନ ଦୋକାନ ଆରମ୍ଭ କଲା ! କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ପାନ ଦୋକାନୀ କହିବୂଲିଲା ଯେ ତା'ର 
ହୋଇଛି ବିଷ ରୋଗ, ବେଶ୍ୟାଟାଏ ¦ ଗାଛିକ ଏଥୁରେ ଆଜିର ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପକୁ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଅଛନ୍ତି । 

“ ଚୁପ୍‌ ସଇତାନ ^ ଗଛରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଗଛନାୟକ ବିଶୁ ଦାସ ଶାରୀରିକ ଗଠନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥଲା କଦାକାର ! ତା'ର କଦାକାର 
ରୂପକୁ ଦେଖି ଗ୍ରାମର କିଛି ଲୋକ ପ୍ରଚାର କରିଦେଇଥିଲେ ଯେ ସେ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଜାଣେ | ତେଣୁ 
କାହାର ଗାର କ୍ଷୀର ଦେଉନାହିଁ, କାହାକୁ ରୋଗ ଛାଡ଼ୁନାହିଁ, କାହାର ଇଟା ଭାଟିରେ ନିଆଁ ଲାଗୁନାହିଁ 
ଇତ୍ୟାଦି ପାଇଁ ଲୋକମାନେ ତାକୁ ଦୋଷ ଦିଅନ୍ତି ଓ ଗାଳିଗୁଲଜ କରନ୍ତି, ସେସବୁ ସହିଯାଏ ଓ 
ଚୂପ୍ରହେ ! ଲୋକମାନେ ତାକୁ ' ଚୁପ୍‌ ସଇତାନ” ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରି ଘୃଣା ମିଶା ଭୟ କରନ୍ତି 
ଓ ତା'ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହନ୍ତି | ବିଶୁ ସ୍ତ୍ରୀର ସନ୍ତାନ ପ୍ରସବ ସମୟରେ ସେ ଯେତେ ଅନୁନୟ କଲେ 
ମଧ୍ଯ ଗାଁର ବୂଢ଼ୀ ଧାଇ ମଧ୍ଯ ଯାଇନଥୁଲା | ଫଳରେ ତା! ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରସବ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିନପାରି ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କଲା | ଏହିଭଳି ଅନାଦର ଓ ଅପମାନ ଭିତରେ ତା'ର ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି | ଗାଁର ଲୋକମାନେ 
ତା'ର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଗୁଣି ଗାରେଡ଼ିର ବହି ଓ କାଉଁରୀ ହାଡ଼ । ତା' ଘରୁ ସେସବୁ କିଛି 
ମିଳିନଥୂଲା । ଏହାପରେ ଲୋକମାନେ ବୁଝିଲେ ଯେ ବିଶୁ ଏସବୁ କିଛି ଜାଣିନଥଲା | ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ 
ତଥା ଅଜ୍ଞତାର ମାୟାଜାଲରେ ସରଳ, ନିରୀହ ବିଶୁ ଦାସ ଓ ତା'ର ପତ୍ନୀଙ୍କର ଜୀବନର ମୁଲ୍ୟ 
ନାହିଁ । ଏଠାରେ ବିଶୁ ଦାସ ଚରିତ୍ରଟି ପାଠକ ମନରେ ସମବେଦନା ଉଦ୍ରେକ କରାଏ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗବମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗାଁର ଗାଉଟର 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜନେତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | ଆଜିର ନେତାମାନେ 
କିପରି ଛଳନା, ଭାଣ୍ଡାମୀ ତଥା ଦୁର୍ନୀତି ମଧ୍ଯରେ ବୁଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି, ତାହାର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
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Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ , 
ଆବୁପୁରୁଷ” , ‘ଓଟ , ତିନୋଟି ମହାର୍ଘ ଭୋଟ' , ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟତମ | 


Cora 


a — 


ସାଧାରଣ ମଣିଷ ରାଜନୀତିରେ ଯୋଗଦେଇ ପରିସ୍ପିତିର ତାଡ଼ନାରେ କିପରି ମିଛର ଆଶ୍ରୟ 
ନିଏ, ତାହା ଚିତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ‘ ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ” ଗଛରେ | ଝାଣ୍ଡୁ ନାମକ ଏକ 
ମାଙ୍କଡ଼ ମତ୍ସ୍ୟ, କର୍କଟ ଓ କାରୁକଳା ବିଭାଗର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଟୋପିଟିକୁ ରହସ୍ୟଜନକ ଭାବରେ ଚୋରାଇ 
ନେଇ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଛଳନାକୁ ସର୍ବସମ୍ମୁଖକୁ ଆଣିଛି । ପରଦିନ ଟୋପିଟିକୁ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସାମ୍ପାକୁ ଆଣି 
ନିଜେ ପିନ୍ଧିଛି ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି | ଆଜିର ପଙ୍କିଳ ରାଜନୀତି ଭିତରେ ସାଧାରଣ 
ମଣଷ କିପରି ନିଜକୁ ଖାପଖୁଆଇ ପାରୁନାହିଁ; ସେହି କଥାଟି ଏକ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଗାଳିକ ! ସେହିପରି ‘ଓଟ” ଗଛରେ ଗାଳିକ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତିକୁ ଓଟ ପ୍ରତୀକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍କାପନା କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କର ମୋହଭଙ୍ଗ ଘଟିଛି । ସେମାନଙ୍କର ପରବର୍ଭୀ ପିଢ଼ିର ଲୋକମାନେ ଶାସକ 
ହେଲେ ଓ ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରୀ କ୍ଷମତା କୈନ୍ଦ୍ରିକ ରାଜନୀତିରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖିଲେ | ଗାଳିକ ଏ ଧରଣର 
ରାଜନୀତିକୁ କଠୋର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି | 

‘ଆବୁ ପୁରୁଷ” ଗଛରେ ମଣିଷ ନିଜର ଅଙ୍ଗ ସୈୌଷ୍ଠବରେ ବିକୃତିକୁ ମାଧମ କରି ଉଭୟ 
ରାଜନୀତି ଓ ବ୍ୟବସାୟ କରିପାରେ, ତାହା ହିଁ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ! ଏହି ଆବୂତାନ୍ତିକ ରାଜନୀତି 
ତଥା ବ୍ୟବସାୟ କବଳରୁ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଗାଳିକ ପ୍ରୟାସରତ | ସେହିପରି ' ତିନୋଟି 
ମହାର୍ଘ ଭୋଟ” ଗଛରେ ଗାଳିକ କ୍ଷମତା ଲିପ୍‌ସୁ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଚେହେରାକୁ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଭୋଟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ନେତାମାନେ କିପରି ସତ୍‌ ଆଉ ଅସତ୍‌ ମାର୍ଗକୁ ଆପଣେଇ ଥାଆନ୍ତି, ତାହା ହିଁ 
ଏଥୁରେ ଦେଖାଇଦେବା ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ କଠୋର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି ଗାଳିକ | 

ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ସମାଜ ଓ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପମାନ ମଧ୍ଯଦେଇ ଦୁଷ୍ଟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମଣିଷ, ଧୂର୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ, ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ନେତାମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ 
ଏକ ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଆଶା ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । 
(ଡ) ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଓ ମୂତ୍ଯୟୁକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ଗଳ୍ପ : 

ମନୋଜ ଦାସ ମଣିଷର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଅଧ୍ବକାଂଶତ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି | 
ମନୁଷ୍ଯର ଅଯଥା ଗର୍ବ ଓ ଅଭିମାନ, ଅହମିକା ଓ ଆଶାନ୍ତି ଆତ୍ସବଡ଼ିମା ଓ ପରନିନ୍ଦାକୁ ହିଁ ତା'ର 
ପ୍ରକୃତ ଅସହାୟତା । ଏହି ଅସହାୟତାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ | ଆର୍ଥିକ 
ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ତଥା କ୍ଷମତାର ଶୀର୍ଷରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ କିପରି ଅସହାୟ, ତାହାକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ଗାଳିକ ତାଙ୍କର ' ମଧୁବନର ମେୟର” ଗଳ୍ପରେ | ମଧୁବନ କର୍ପୋରେସନ୍‌ର ମେୟର ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ବାବୁ ହେଉଛନ୍ତି ଗବର ନାୟକ | ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ ସୁଦର୍ଶନ ବାବୁଙ୍କ ନାତୁଣୀର ମନସ୍ତ୍ତ 
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ଅନର୍ସ ନୋଟ୍‌ଟିକୁ ଗାଇ ଖାଇଦେବାରୁ ସେ ପୌରସଭାରେ ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଲେ | ତାଙ୍କ ଅଭିଯୋଗକୁ 
ମେୟର ନାକଚ କରିଦେବାରୁ ଓ ଗାଇମାନଙ୍କରେ ଉପଦ୍ରବ ବଜୁଥବାରୁ ସେ ନିଜକୁ ମଣିଛନ୍ତି ବଡ଼ 
ଅସହାୟ | ଅପରପକ୍ଷରେ ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ମେୟର ନଦୀପଟ ରାସ୍ତା ଦେଇ ଫେରିବା ବେଳେ 
ନଦୀର ସୁଶୀତଳ ଜଳରେ ସ୍ଵାନ କରିବାକୁ ମନ ବଳିଲା | ସେ ସ୍କାନ କରିବା ପାଇଁ ନିଜର ଲୁଗାପଟା 
ଖୋଲି ପାଣିରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । ପାଣିରେ ଥବା ସମୟରେ ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ ଅଣ୍ଡର ଓୟୋର 
ଭିତରେ କ” ଣ ଗୋଟିଏ ପଶିଗଲା ପରି ତାଙ୍କର ମନେହେଲା | ସେ ତରତରରେ ଅଣ୍ଡର ଘୱଠଆରକୁ 
ବାହାର କରିବା ବେଳେ, ତାହା ହାତରୁ ଖସିଗଲା ଓ ପାଣି ସୁଅରେ ଭାସିଗଲା | କୂଳକୁ ଚାହିଁବାରୁ 
ସେ ଦେଖିଲେ ଯେ ଗୋଟିଏ ଗାଇ ତାଙ୍କ ଲୁଗାକୁ ଚୋବାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ଉଲଗ୍ନ ମେୟର ଗାଇ ସହିତ ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ଆଗେଇ ପଡ଼ିଲେ | ସେହି ମୁହୂର୍ଭରେ ହଠାତ୍‌ ତାଙ୍କ 
ଉପରେ ପଡ଼ିଲା ଏକ ଗାଡ଼ିର ଆଲୁଅ | ସେ ନିଜ ବସ୍ତକୂ ଛାଡ଼ି ଅଗତ୍ୟା ପାଣି ଭିତରକୁ ପଶିଗଲେ ! 
ଗାଡ଼ିଟି ଆସି ସେହିଠାରେ ରହିଲା | ଦିବ୍ୟସିଂହ ଭୟରେ ପାଣି ଧାରେଧାରେ ଆଗକୁ ବଢ଼ିଲେ । 
ସେମାନେ ଚିହ୍ନିଲେ ମେୟର ଗାଡ଼ି । ମେୟର ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ କଥାବାର୍ରାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିଲେ 
କିଛି ସମୟ ଭିତରେ ପୋଲିସ, ତାଙ୍କ ସାନଭାଇ ଓ ସାନ ଭାଇର ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ ସୁଦର୍ଶନ 
ବାବୁ, ଯାହାଙ୍କୁ ମାତ୍ର ତିନିଘଣ୍ଟା ପୂର୍ବରୁ ଗାଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନେଇ ସେ ଉପହାସିତ କରିଥଲେ, ଆସି 
ପହଞ୍ଚଲେ | ସେ ନିରୁପାୟ ହୋଇ ନିକଟରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥୁବା ଗୋଟିଏ ଡଙ୍ଗାକୁ ବନ୍ଧନରୁ ଖୋଲି, 
ତାହାରି ଭିତରେ ବସିପଡ଼ିଲେ ! ଉଲଗ୍ନ ମେୟର ସେହି ଡଙ୍ଗାଟିରେ ଶୋଇ ରହି ସୁଅରେ ଭାସି 
ଚାଲିଲେ । ନୀଳ ଆକାଶ ତଳେ ନଦୀ ବକ୍ଷରେ ଅଶ୍ରପାତ ସମାହାରରେ ସେ ନିଜ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ନିଜକୁ ବଡ଼ ଅସହାୟ ମଣିଛନ୍ତି । ଭୋର ହେବା ବେଳକୁ ଡଙ୍ଗାଟି ଯାଇ ଗୋଟିଏ 
ଝାଡ଼ିରେ ଲାଗିଲା । ଗୋଟିଏ ଛୋଟିଆ ଝିଅର ସହାୟତାରେ ଗାମୁଛା ଖଣ୍ଡିଏ ପାଇ ନିଜର ଲା 
ନିବାରଣ କଲେ ଦିବ୍ୟସିଂହ | ଯେଉଁ ମେୟର ସୁଦର୍ଶନ ବାବୁଙ୍କ ଅସହାୟତାକୁ ହସରେ ଉଡ଼ାଇ 
ଦେଇଥଲେ; ସେ ଅସହାୟତା କାହାକୁ କହନ୍ତି, ସହଜରେ ବୁଝିଗଲେ | ଗାବିକଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ଦିବ୍ୟସିଂହ କିନ୍ତୁ ନିଜ ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ | କାହାରି ପାଖରେ 
କୌଣସି କୈଫିୟତ୍‌ ଦେବାର ଉତ୍କଣ୍ଠା ନ ଥଲା । କେବଳ, ଥରେ ଅଧାପକ ସୁଦର୍ଶନ ରାୟଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଯାଇ ଏତକ କହିପକାଇବା ପାଇଁ ସେ ତାଗଦା ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ, ସାର୍‌ ! ଅସହାୟତା 
କଣ ମୁଁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି । ମୁଁ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କ | 

ସେହିପରି ` ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁଂ ଗନରେ ଗଛନାୟକ ନିଜର ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ପୋଲିସ 
ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଫୋନ୍‌ କରି ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ତେଣୁ ନିଜର ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ବଡ଼ ଅସହାୟ ହୋଇ ସେ ବାହାରି ଯାଇଛନ୍ତି ସେଠାକୁ । ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି, 
ଚାରିଜଣ ଯୁବକ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଯୁବକ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁର 
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କାନ୍ଧ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ଦୂରବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ରରେ ବ୍ୟାଙ୍କ କୋଠାକୁ ଦେଖୁଥିଲା । ଏହା ପରେ 
ଯୁବକମାନେ ଚାଲିଯିବାରୁ ବଡ଼ ଅସହାୟ ହୋଇ ସେ ଚିକ୍ରାର କରି ଉଠିଲେ, “ ବର୍ବର | ତୂମେମାନେ 
କେବଳ କାନ୍ଧରେ ଭରାଦେଇ ଛିଡ଼ା ହେବା ପାଇଁ ଏ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ତିଆରି ହୋଇଥଲା ? ଜାଣ ଇଏ 
କାହାର ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ୨ ଜାଣ ଇଏ ଦିନେ କ'ଣ ଥଲେ ? ତମେ ଭାବିଛ, ଭାଙ୍ଗିବା ଭଳି ବିଶିଷ୍ଟ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ 
ଏହା ନୁହେଁ ? ମୁର୍ଷ, ଏ ଷ୍କାଚ୍ୟୁ କ'ଣ ଖାଲି ତମର ପାଦଦାନି ?” ଏହି ସମୟରେ ଯୁବକମାନେ 
ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଆଡ଼କୁ ବୋମାମାଡ଼ କରି ଚାଲିଗଲେ | ଗୁପ୍ତଜୀ ବଡ଼ ଅସହାୟ ହୋଇ ପ୍ରାଣବିକଳରେ 
ଦୌଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେହିପରି ଗାଳିକ “ଆକ୍ରମଣ”, ' ଭିନ୍ନ ମଣିଷ, ‘ ଉତ୍ତର ଉପତ୍ୟକାର 
କାହାଣୀ' , “ଦାନ୍ତ”, ‘ପଲଙ୍କ ବିଜୟ”, “ସୁନା ମେଡ଼ାଲ”, 'ମଗୁ ଉପତ୍ୟକା! ପ୍ରଭୃତି ଗଛରେ 
ଜୀବନର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ବେଶ୍‌ ସକ୍ଷମ | 

ମନୋଜ ଦାସ ମୃତ୍ୟୁର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ ବେଶ୍‌ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । ସେ ଆତ୍କାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରି 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଅଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ସ୍କୁଳ 
କଳେବର ସ୍କୁଳ ଜଗତରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଏ । ମନ ମନୋମୟ ଜଗତରେ ଲୀନ ହୁଏ । ଆତ୍ସା 
ଆତ୍ସଲୋକରେ ଯାଇ ଜୀବନ କାଳ ଭିତରେ ପାଇଥିବା ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ପରଜନ୍ମ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା 
କରେ | ମାତ୍ର ପ୍ରାଣ ସତ୍ତାଟି କିଛି କାଳ ପାଇଁ ଏହି ସୁଳ ଜଗତରେ ବିଚରଣ କରେ | ପ୍ରାଣସତ୍ତା 
ମଣିଷର ଯାବତୀୟ ଆଶା ଅକାଙ୍କ୍ଷାର ଆଧାର । ଧୀରେଧୀରେ ଏହି ପ୍ରାଣସତ୍ତା ସବୁ ପ୍ରକାର 
ଆକର୍ଷଣରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଅବଲୁପ୍ତ ହୁଏ । ମୂତ୍ୟୁ ପରର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ପି. ରାଜା କହନ୍ତି, "Manoj Das, a believer in life beyond life, tacles the 
theme of man’s relationship with death in his short stories in diffeerent 


ways. One truth that emerges from varied way in which death is treated 
by him is, though death on a physical phenomenon is the same, it 


does not mean the same thing for all."(? ©? 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ଚମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ “ଏକ ପୂୃଷ୍ଠଭଙ୍ଗ' ଗଛଟି ବିଶେଷ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଗଳ୍ପନାୟକ ସୁମନ୍ତ ବାର୍ବଜ୍ୟରେ ଉପନୀତ | ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେବାପରେ 
ସେ ନିଜ ସହରକୁ ଫେରିଆସିଛନ୍ି । ତାଙ୍କ ପରି ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ପୁରୁଣା ବନ୍ଧୁମୀନେ ମଧ୍ଯ ସେହିଠାରେ 
ଆସି ରହିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଭେଟ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ତଥା ସୁଖଦୁଃଖ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କର ସମୟ 
ଅତିବାହିତ ହୁଏ । ବନ୍ଧୁ ମିଳନରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଖୁସି ହୁଅନ୍ତି ଗଛ ନାୟକ । କାରଣ ସେ ଜଣେ 
ଗପୁଡ଼ି ଲୋକ ଥଲେ | ମଝିରେ ମଝିରେ ସେହି ଖୁସିର ଆଳାପ ଅକସ୍କାତ କୌଣସି ବନ୍ଧୁର ବିୟୋଗ 
ବାର୍ଭାରେ ସମାପ୍ତ ହୁଏ | ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ କିଶୋର ଓ ତାଂ ପୂର୍ବରୁ ଗୋପ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିସାରିଲେଣି | 
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ସେମାନଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ସୁମନ୍ତଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଥଲା | ସେମାନଙ୍କ ଠାରେ ମୂତ୍ୟୁର କୌଣସି 
ଲକ୍ଷଣ ସେ ଦେଖିପାରି ନ ଥଲେ । ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁର ରହସ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତଦନ୍ତ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ | ତାଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଗୋପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ସେ ତାଙ୍କ 
ନାତିକୁ ବରାଦ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ମୂତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କୁ ସଫାସୁତୁରା ଶେଜରେ 
ଶୁଆଇଦେଇ ଶେଷ ନିଶ୍ଵାସ ଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଫୁଲତୋଡ଼ାମାନ ଦେଉଥୁବ, - ' ମୃତ୍ୟୁ କେତେବେଳେ 
କେଉଁ ଢଙ୍ଗରେ ଆସିବ, ଆପଣ କ'ଣ ଆଗତୁରା ଜାଣିପାରିବେ ? ? ଏଥିରେ ଗଳନାୟକ ନିଜର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବ୍ୟକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଏହିପରି, “ ଆଜିକାଲି ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ମୁଁ ବିଶେଷ ତାରତମ୍ୟ 
ଦେଖୁନାହିଁ । ଯେତେଲୋକ ଆମ ଆଗ ଦେଇ ବର୍ଭମାନ ଯାତାୟତ କରୁଛନ୍ତି - କିଏ ନବାବ ଭଳି 
ଚାଲିଛି ତ କିଏ ଗୁଲାମ ଭଳି-କଳନା କରି, ଆଉ ବର୍ଷ କେତୂଟା ପରେ ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ବି 
କେହି ନଥବେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ ବିନ୍ଦୁରୁ ଦୃଝ୍ଚିପାତ କଲେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ମରିଗଲେଣି; ଖାଲି ଚାଲ୍ବୂୁଲ କଥାବାର୍ଭା କରୁଛନ୍ତି ମାତୁ-ଯେମିତି ମୂତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ବି 
ସିନେମା ପର୍ଦ୍ଦାରେ ପ୍ରେମ ଓ କଳିତକରାଳ କରୁଥାନ୍ତି |” ଏଥୁରୁ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ଦୃ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ 
ସହଜରେ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ! 
(ଚ) ନାରୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପ : 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଛରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ପୁଣି 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ସକ ଭାବରେ ଅନେକ କମ୍‌ | ତାଙ୍କ ଗଳରେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେଇ 
ଯେଉଁ ମମତାମୟୀ ଜନନୀ ରୂପଟି ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ଅତୁଳନୀୟ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
“ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” , ‘ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି”, “ବିଲେଇ”, “ମଗୁ ଉପତ୍ୟକା”, “ ଦୂର ନିର୍ଜନ 
ସୁର' , ‘ କଙ୍କୁବାଇନ' ଇତ୍ୟାଦି ଗଡ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାରୀର କରୁଣାମୟୀ ଚିତ୍ରଟି ପାଠକ ଠାବ କରେ | 

“ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ବୋଉର ଚରିତ୍ରକୁ ଗାନିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଆର୍ଥକ ଅନାଟକ ଯୋଗୁ ସେ ଝିଅକୁ କଥାଦେଇ ମଧ୍ଯ ଫ୍ରକ୍‌ ଖଣ୍ଡିଏ କିଣିପାରି 
ନାହାନ୍ତି | ନିଜ ଶାଢ଼ିକୁ କାଟି ଫ୍ରକ୍‌ ତିଆରି କରିବାକୁ ଯିବାବେଳେ ତାଙ୍କ ଆଖିରୁ ଅଜସ୍ର ସ୍ହ ଓ 
ମମତା ରୂପେ ଲୁହ ଝରିଛି । ସେହିପରି “ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି' ଗଛରେ ଦୂରାରୋଗ୍ୟ ପୀଡ଼ିତା ଓ 
ଆସନ୍ସ ମୂତ୍ୟୁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ମାଆଟିର ମାତୃ ହୃଦୟର ସ୍ବେହମୟୀ ରୂପଟିକୁ ଅଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ହସ୍ପିଟାଲରେ ଥାଇ ମାଆଟି ତା'ର କୁନି ଝିଅଟିକୁ ଏହିପରି ସ୍ବେହ ପ୍ରକଟ କରିଛି, “ତୁ ଫୁଲ 
ତୋଳିବାକୁ କେତେ ଭଲ ପାଉ | ତୁ ଫୁଲକୁ ଭଲପାଉ ବୋଲି ମୁଁ ଫୁଲକୁ ଭଲ ପାଉଥୁଲି । 
ଏଠାରେ ମୋ ଶେଯ କଡ଼ରେ ଝରକା ସେପଟେ ବଗିଚାଟିଏ ଅଛି । ଆଜି ବଗିଚାରେ କେତେ ଫୁଲ 
ଫୁଟିଥିବ | ତୁ ଏଥର ଆୟା ସହିତ ଫୁଲ ତୋଳିବୁ । ଆଗାମୀ ବସନ୍ତ ବେଳକୁ ପୁଣି ମୁଁ କାଖରେ 
ଧରି ତୋତେ ବଗିଚାଯାକ ବୁଲାଇବି । ଉଚ୍ଚ ଡାଳମାନଙ୍କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇ ତୁ ଫୁଲ ତୋଳିବୁ ! ” 
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“ ବିଲେଇ” ଗଛରେ ମହେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବୋଉଙ୍କର କଲ୍ୟାଣମୟୀ ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶାଇଅଛନ୍ତି ଗାଳିକ । 
ତାଙ୍କ ବୋଉ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ବୟସରେ ବୋହୂ ହୋଇ ଆସିଥୁଲେ । ଆର୍ଥିକ ଅନାଟନ ଏବଂ ଶାଶୂଘର 
ଲୋକମାନଙ୍କର ହତାଦର ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥଲା | ଅପରପକ୍ଷରେ ଏକ 
ମହାମାରୀରେ ତାଙ୍କ ବାପଘରର ସମସ୍ତେ ଚାଲିଯାଇଥିଲେ | ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବାପା- 
ମାଙ୍କୁ ଶେଷ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁମତି ମିଳିନଥୁଲା | ତାଙ୍କ ଦୁଃଖକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଗାଳିକ କହନ୍ତି, “ ସେତେବେଳର ଅସହାୟ ବଧୁ ଅନ୍ଧାର ରୋଷେଇ ଘରେ ଆତ୍ସଗୋପନ କରି 
କାନ୍ଦେ | ଦେହର ଝାଳ ଆଉ ଆଖିର ଜଳ ଭିତରେ ଫରକ ବାରିବାର ଅଧୂକାର ଶାଶୁ ଘରେ ତା'ର 
ନଥିଲ | ବାପା ମାଂ ମରିବାର ସାତଦିନ ପରେ ଦିନେ ରୋଷେଇ ଘରର ଖଣ୍ଡିଆ କାନ୍ଧ ଉପରେ 
ସୁନିବିଡ଼ ପରିଚିତ ଗୋଟିଏ “ ମାଉଁ' ଡାକ ଶୁଣି ବୋଉ ଚମକି ଚାହିଁଥିଲା | ତା'ର ବାପଘରର 
ବିଲେଇ | ସମ୍ପରଭିତକ ସିନା ସଭିଏଁ ନେଇଗଲେ, ବିଚରା ବିଲେଇଟିକୁ କେହି ଆଦର କରିନାହାନ୍ତି । ” 
ସେହି ଦିନରୁ ବିଲେଇଟି ପାଇଛି ତାଙ୍କ ଠାରୁ କନ୍ୟାର ସ୍ବେହ ! ମହେନ୍ଦ୍ର ବିଲେଇର ଉପଦ୍ରବ ପାଇଁ 
ଯେତେ ରାଗିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ବୋଉ ବିଲେଇର ପକ୍ଷ ଜେଇ୍ଚ ତାଙ୍କୁ ଶାନ୍ତ କରାଇଥାଆନ୍ତି | ସେ 
ବଡ଼ହୋଇ ସବଡେପୁଟି ହେବା ପରେ ବୋଉର ଅନିଛ୍ଥା ସନ୍ତେ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ନିଜ ପାଖକୁ । 
ସେଠାରେ ବୋଉ ବିଲେଇ କଥା ଓ ଗାଁର କଥା ଭାବିଭାବି ରୋଗରେ ପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ଗାଳିକ ସର୍ବଂସହା ମାତୃରୂପକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! 

' ମଗୁ ଉପତ୍ୟକା” ଗଛରେ ଗାଳିକ ଗଛନାୟକର ମା'ର ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଅଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ମାଆ କେବଳ ନିଜର ସନ୍ତାନ କଥା ଚିନ୍ତା କରିନାହିଁ ସାରା ଜଗତର କଥା ଚିନ୍ତା କରିଛି । 
ଇଞ୍ଜିନିୟର ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ସହରରେ ରହିଲେ ମଧ୍ଯ ଗାଁ ପ୍ରତି ଥଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଆକର୍ଷଣ | 
ଯେଉଁଦିନ ସେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ଗାଁ ଉପରେ ଏକ ଡ୍ୟାମ୍‌ ନିର୍ମାଣ ହେବ ଓ ତାଙ୍କ ଗାଁ 
ସମେତ ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳ ଜଳାର୍ଣ୍ଣବ ହୋଇଯିବ, ସେଦିନ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀକୁ ନିବେଦନ କରିଥୁଲେ, 
ଏହି ସର୍ବନାଶୀ ଯୋଜନାଟିକୁ ବନ୍ଦ କରିବା ପାଇଁ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ଡ୍ୟାମ୍‌ 
ନମାଣ ହେଲା | ପାଞ୍ଚବଷ ପରେ ଇଞ୍ଜନିୟରଙ୍କର ଡ୍ୟାମ୍‌ରେ ମିଟିଂ ଥଲା, ସଙ୍ଗରେ ନେଇଯାଇଥିଲେ 
ସ୍ତୀ ଓ ପିଲାଙ୍କୁ । ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ ଲଞ୍ଚ ଦ୍ଵାରା ଟାପୁ ଆଡ଼କୁ ବୂଲିଗଲା ବେଳେ ଗଛନାୟକ 
ଦେଖିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ମାଆଙ୍କର ଉଦାସ ମୁହଁ ¦ ଟାପୁରେ ଭେଟହେଲା ଗାଁର ଅବୋଲକରା ସହିତ । 
ଗାଁଟି ଜଳମଗ୍ନ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସମସ୍ତେ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ପଳାଇଲେ । ମାତ୍ର ପାଗଳ ଅବୋଲକରା ସେହିଠାରେ 
ଅନାହାରରେ ରହିଯାଇଥୁଲା | ଅବୋଲକରାକୁ ଦେଖି ମାଆର ହୃଦୟ କାନ୍ଦି ଉଠିଛି । ସମସ୍ତେ 
ଫେରିଲା ବେଳେ ତାକୁ ସେଠାରୁ ନେଇଯିବା ପାଇଁ ଯେତେ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଆସିଲା ନାହିଁ । 
ସେଦିନ ଭୀଷଣ ବର୍ଷା । ଖବର ଆସିଛି, ଡ୍ୟାମ୍‌ର ଟାପୁଟି ବୂଡ଼ିଯିବ । ମାଆଙ୍କର ସ୍ବେହ କାଙ୍ଗାଳ 
ହୃଦୟ ଅବୋଲକରା ପାଇଁ କାନ୍ଦି ଉଠିଛି । ନିଜ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସେ ଖୁଆଇଦେଲା ବେଳେ ଅନାହାରରେ 
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ଥିବା ଅବୋଲକରା କଥା ସେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଭାବନା ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ହୃଦୟକୁ କରିଛି 
ପରିବର୍ଭନ । ସେହି ବର୍ଷଣ ମୁଖର ରଜନୀରେ ସେ ଲଞ୍ଚ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଅବୋଲକରା ପାଖକୁ 
ଏବଂ ତାକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛନ୍ତି | ଅବୋଲକରାକୁ ଦେଖି ମାଆଙ୍କର ଭାବନାକୁ ଗଳନାୟକ ଏହିପରି 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି, “ ମା' ଅବୋଲକରାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେବା ବେଳେ ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥିଲେ, 
ଯେମିତି ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଦେବୀ ” | ଉକ୍ତ ଗଳ୍ପରେ ଗାନିକ ମାଆର କଲ୍ୟାଣମୟୀ ରୂପଟିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି | 

ସେହିପରି “ କଙ୍କୁବାଇନ” ଗଛରେ ଗାନିକ ସତୀ ଦେଇ ଚରିତ୍ରକୁ ଯଶୋଦା ମାଆର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇ ଅଛନ୍ତି | ନିଜନ ପୁରର ବୁଢ଼ା ରାଜାଙ୍କର କଙ୍କୁବାଇନ ବା ରକ୍ଷିତା ଥଲା ସତୀଦେଇ । ରାଜାଙ୍କର 
ପୁଅ ବିଧାନସଭାର ସଦସ୍ୟତା ପାଇଁ ନିର୍ବାଚନରେ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇଥୂଲେ ! ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସତୀଦେଇ 
ପ୍ରଚାର କରୁଥିଲେ ! ସେଠାରେ ନୂଆକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥିବା ପ୍ରଗତି ପନ୍ମୀ କବ” ସାମନ୍ତବାଦୀ ପ୍ରଭାବକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରୁନଥିଲେ | ନୀତିଗତ ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ସେମାନେ ରାଜାପୁଅର ବିରୋଧ କରୁଥିଲେ | 
ସେମାନଙ୍କ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ବେ ରଜାପୁଅଙ୍କର ଜନପ୍ରିୟତା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଥାଏ ! ତେଣୁ ସେମାନେ 
ସତୀଦେଇକୁ କଙ୍କୁବାଇନ କହି ଅପମାନିତ କରିବାକୂ ଚେଷ୍ଟା କଲେ | ସତୀଦେଇଙ୍କୁ କଙ୍କୁବାଇନ 
ଶବ୍ଦଟି ଆନନ୍ଦିତ କରିଛି | ତାଙ୍କର ମନୋଭାବକୁ ଗାଳିକ ଏହି ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି, “ମୁଁ 
ଭାବିଥୁଲି ଆଜିକାଲିକା ପିଲାଏ ମୋତେ ଚିହ୍ନିବେ ନାହିଁ ପରା ¦ ମୁଁ ବା କେତେଥର ପଦାକୁ ବାହାରିଛି ? 
ତେବେ ରାଣୀ ମଲାବେଳେ ମୋ ହାତଧରି କହିଗଲେ - ପୁଅ ତମକୁ ଲାଗିଲା । ସେତକ ପାଇଁ 
ବାପା ଗାଁ ଗାଁ ବୁଲୁଛି ଏଇ ବୟସରେ ! ବୂଢ଼ା ରାଜା ବଞ୍ଚିଲେ ମୋତେ ପ୍ରାଣରେ ରଖନ୍ତା ? ସେ 
ପାଷଣ୍ଡ କଥା ଛାଡ଼ - ପୁଅଟି ଏକା ବାଛୁରୀଟିଏ ଭଳି ସୁଧାର |” ଏଥୁରୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟ 
ଦିଗଟିକୁ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉ | 
(ଛ) ପଲ କୈନ୍ଦିକ ଗଳ୍ପ : 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ପଲ୍ଲୀ ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କେଉଁଠି ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ମୋହ ତ କେଉଁଠି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ଆଉ କେଉଁଠାରେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ସଂକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ କିପରି କଳୁଷିତ 
ହୋଇଯାଉଛି, ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି | ତାଙ୍କ ସୃଦ୍ଧିରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଚିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନା ସମ୍ପର୍କରେ 
Dick Bastone କହନ୍ତି, “His work shows familiar with every aspect of 


Indian village life and also with the effects of change on the federal 
society that way breaking up and the predicament of people, formerly 
of same imporance caught up in the social upheavals involved in the 


making of new India.” ସେହିପରି ଗ୍ରାହମ୍‌ ଗ୍ରୀନ୍‌ The Submerged valley and 
her stories ର ପ୍ରକାଶକ M୮ Bastone ଙ୍କୁ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
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ପତ୍ର ଲେଖିଥଲେ, ତାହା ଏହିପରି, “1 have now read the stories of Manoj Das 


with very great pleasure. He will Certainly take a place on myshelves 
besides the stories of Narayan. | imagine Odisha is far from Malgudi, 
but there is the Same quality in his stories with perhaps an added 


Mystery." ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଚରିତ୍ର ସବୁ 
ସରଳ, ନିରୀହ, ସ୍ବେହପ୍ରବଣ ତଥୀ ଭୟାଳୁ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ | ପୁଣି ସେମାନେ ଭୂତ, ପ୍ରେତ ତଥା 
ନାନାଦି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ରୀ 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ' ଜାଆଁଳା ଘାଇର କୂର୍ମ ଗଛରେ କୂର୍ମ ବୂଢ଼ାର 
ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି | ହେରମ୍ବ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଘରକୁ ପରମାନନ୍ଦ ଗୋସ୍ଵାମୀ 
ନାମରେ ଜଣେ ସାଧୁ ଅନେକ ଚେଲାଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ଧରି ଆସି ପହଞ୍ଚଥଲେ | ସେହି ସମୟରେ 
କୂର୍ମର ଜନ୍ମ । ତେଣୁ ସାଧୁଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ତା'ର ନାମ ମଧ୍ଯ ପରମାନନ୍ଦ ରଖାଯାଇଥିଲା | 
ଦିନେ ସେ ସାଧୁ ହେରମ୍ବ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଘରୁ ଚୋରିକରି ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲେ | ଶିଶୁ ପରମାନନ୍ଦକୁ 
ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନେ “ ପରମା ଠକ’ ଡାକିବାକୁ ଲାଗିଲେ | କୂଳଖିଆ ନଦୀର ବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣରେ ସେ 
କାମ କରିଥଲା । ପିତୃ ଅମଳରୁ ପୁରୁଣା ରଣ ସୁଝିବା ପାଇଁ ଜମିଦାରଙ୍କ କାଠତୋଳା ହେବା 
ବେଳେ ସେ ଅଢ଼େଇ ବର୍ଷ ଗୋତି ଖଟିଛି । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ନିର୍ମାଣରେ ପଥର ବୋହିବୋହି ଲୋକମାନେ 
କୂର୍ମ ବନିଯାଇଥଲେ; ସେହିପରି ପରମାନନ୍ଦ ଜାଆଁଳା ଖାଇ ନିର୍ମାଣରେ ଦିନରାତି କାମ କରିଥିବାରୁ 
ତାକୁ ଜାଆଁଳା ଘାଇର କୂର୍ମ ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ତାତ୍ସଲ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତି | ସେ କାହାର ତାସ୍ସଲ୍ୟକୁ ଭୂକ୍ଷେପ 
ନକରି ନିଜ କାମ ଭିତରେ ଲାଗିରହିଥାଏ । ସେ ଯେତେବେଳେ ଶୁଣିଛି ଜାଆଁଳା ଘାଇର ଅବସ୍ଥା 
ବିପନ୍ନ । ତାକୁ ବେଶି ଆଘାତ ଲାଗିଛି । ବୂଢ଼ା ଆଉ କୌଣସି କାମରେ ମନ ନଦେଇ କେବଳ 
ଜାଆଁଳା ଘାଇର ବନ୍ଧକୁ ଜଗି ବସିଲା । ପାଣିର କାଳଗ୍ରାସୀ ରୂପକୁ ଦେଖି ବୁଢ଼ା କେତେଜଣ 
ଯୁବକଙ୍କୁ ନେଇ ବନ୍ଧ ଉପରେ ମାଟି ଲଦିବାର ଲାଗିଲା । ଯୁବକମାନେ ଥକି ଯିବାରୁ ନିଜନିଜ 
ଘରକୁ ବାହୁଡ଼ିଲେ । କିନୁ କୂର୍ମ ବୂଢ଼ା ବନ୍ଧକୁ ଜଗି ରହିଲା ରାତ୍ରୀସାରା । ସେହି ରାତିରେ ବନ୍ଧ 
ଭାଙ୍ଗିଗଲା | ବନ୍ଧ ଉପରୁ ଚିକ୍ରାର କରି ସେ ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇଦେଲା | ସମସ୍ତେ 
ହେରମ୍ବ ବାବୁଙ୍କ କୋଠାରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ | କୂର୍ମ ବୁଢ଼ା ଆସିଲା ବେଳକୁ ସମସ୍ତେ କବାଟ ବନ୍ଦ 
କରିଦେଇଥୁୂଲେ | ଯେତେ କବାଟ ବାଡ଼େଇଲେ ମଧ୍ଯ ବୂଢ଼ାପ୍ରତି କାହାର ନଜର ନଥୁଲା | ପ୍ରବଳ 
ସ୍ରୋତରେ ପଢ଼ି ବୂଢ଼ା ଲୀନ ହୋଇଗଲା | ଗ୍ରାମର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ କୂର୍ମ ବୁଢ଼ାର ଆତ୍ସ ବଳିଦାନର ଚିତ୍ର 
କରିଛି ଗଳଟିକୁ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | ଏହି ଦାନରେ ପ୍ରତିଦାନର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନାହିଁ । କେବଳ ଅଛି ମାଟି ଆଉ 
ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଉଥିବା ଏକ ସରଳ ମନ । 

ସେହିପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ଉପରେ ଆଧାରିତ “ କିମ୍ଭୀରିଣୀ' ଗଛ ! ଏଥିରେ କିଶୋରୀ 
ଅବସ୍କାରେ ଝିଅଟିଏ ନଲରେ ଗାଧୋଇବା ବେଳେ ତାକୁ କୁମ୍ଭୀର ଟାଣି ନେଇଯାଇଥୁଲା | ଦଶବର୍ଷ 
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ପରେ ପରେ ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ସେ ଆସି ଗାଁରେ ଉପସ୍ପିତ ହେଲା | ଏହି ଦର୍ଶବର୍ଷର ଅସଂଯତ ଜୀବନ 
ଇତିହାସକୁ ଢାଙ୍କିବା ପାଇଁ କଳ୍ପନାର ପ୍ରଲେପ ଦେଇ, ଲୋକ ଗଛର ଉପାଦାନ ଜରିଆରେ 
କୁମ୍ଭୀରିଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି | 

ଲେଖକଙ୍କର ଗ୍ରାମଜୀବନକୂ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ରଚିତ ଗନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ ଚୂପ୍‌ ସଇତାନ , 
ଭୂତୁଣୀ : ଏକ ବିଦାୟ, ବୃକ୍ଷ, ' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର”, ‘ ଅବୋଲକରରା”, “ଭୋଳା ଅଜା', 
“ ଆବିଷ୍କାର ' , ' ଏକ ଚୋରିର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ', ‘ ହତ୍ୟାକାରୀ” ଇତ୍ୟାଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଷି | 
(ଜ) ଅଲୋକିକ ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ଗଳ : 

ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ବେଳକୁ ଗତାନୁଗତକ ଗଳ୍ଧଧାରାକୁ ପରିହାର କରି ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ କଳ୍ପନାଶ୍ରୟୀ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ଗନ୍ତମାନ ରଚନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! 
କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏ ଧରଣର ଲେଖାକୁ ଇସପ୍, ସୁଇଫଟ, ଇ' କମିଙ୍ଗସ୍‌ଙ୍କ ଗଛ କଥନ ଭଙ୍ଗୀ 
କହିଲାବେଳେ ଆମର ଗାଳିକ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ବୌଦ୍ଧ ଜାତକ ଓ ଲୋକଉପାଦନରୁ ଏହା ଆହରଣ 
କରିଥବା କଥା କହନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି, “ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀମାନ ଧାନ-ଧାରଣା, 
ଶ୍ଲେଷ-ବିଦୂପ-ଏସବୁର ଏକ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଖଣି | ପ୍ରଥମ ପଠନରେ ଧରାଦିଏ ସେ ସବୁର ମୁଖ୍ୟ 
ବକ୍ତବ୍ୟ | କିନ୍ଧୁ ଦ୍ବିତୀୟ, ତୃତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ପଠନ ବା ଶ୍ରବଣରେ ସେସବୁର ଆତୃପ୍ରକାଶ କରେ 
ଅନେକ ତିର୍ଯ୍ୟକ ଆଲୋକ ପାତ୍ର, ଅନେକ ଇଙ୍ଗିତ | ଏପରିକି ( ବିଶେଷତଃ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରରେ) ଚରିତ୍ର 
ସବୁର ନାମଗୁଡ଼ିକ ବି କମ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ନୁହନ୍ତି ( କମପୂଗ୍ରୀବ) | ସେସବୁ କାହାଣୀ ହଠାତ୍‌ ଥରେଥରେ 
ଏ ଲେଖକକୁ ସତେ ଅବା ସେହିମାନଙ୍କୁ ଭିଭି କରି ଅଥବା ଆରୋହଣୀ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି 
ଭିନ୍ନ ଏକ ଦିଗନ୍ତ ଆବିଷ୍କାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଣୋଦନା ଦେଇଥାନ୍ତି ।” 

“ କିତ୍ବଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର” ଗଳ୍ପଟିକୁ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲୋଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | କିତ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାର କରି ମନୋଜ ଦାସ ଗନଳଟିକୁ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ସ୍ଥାନୀୟ 
ରାଜାଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇ ଏକ ପ୍ରଜା ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ରାଜ୍ୟ ବାହାରକୁ ଏକ ଜନହୀନ ପର୍ବତର 
ପାଦଦେଶରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଲା | ସେତେବେଳକୁ ସେ କ୍ଷୁଧା ତୂୃଷାରେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା | 
ସେଠାରେ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ କାକଳୀ ଶୁଣି ସେ ପର୍ବତର ଅଗ୍ରଭାଗକୁ ଚାହିଁ ଦେଖିଲା ଗୋଟିଏ ତରଭୁଜକୁ 
ଘେରି ପକ୍ଷୀମାନେ ଖାଉଛନ୍ତି । ସେ ସେଠାକୁ ଯାଇ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଅର୍ଵଭୁକ୍ତ ଫଳକୁ ଖାଇ ନିଜର 
କ୍ଷୁଧା ଓ ତୃଷା ନିବାରଣ କଲା | ସେ କୃତଜ୍ଞତାରେ ଇଶ୍ଵରରଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ କଲା | ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ତା 
ସମ୍ମୁଖରେ ଜଟାଜୂଟ ଧାରୀ ଜଣେ ଉନ୍୍ଳକାୟ ତପସ୍ଵୀ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲେ । ତପସ୍ବୀଙ୍କ ମୁହଁରୁ 
ପର୍ବତ ଉପରେ ତରଭୁଜ ଫଳିବାର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବାରୁ ସେହି ଲୋକଟି ନିଜକୁ ଗୋଟିଏ 
ପକ୍ଷୀରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କଲା ! ଏହା ସମ୍ଭବ ନଥବାରୁ, ତପସ୍ବୀ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ଦ୍ଵିଗୁଣ ଆକାରର ତରଭୁଜ ଫଳାଇଲେ | ଅର୍ବେକ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଓ ଅର୍ଵେେକ 
ସେହି ଲୋକଟି ପାଇଁ | 
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ଧୀରେ ଧୀରେ ଲୋକଟିର ଲୋଭ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା । ପ୍ରଥମେ ତା'ର ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ 
ପରିବାର ଆସିଲେ, ପରେପରେ ସମସ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀ ଆସି ସେଠାରେ ରହିଲେ ! ପୁଣି ସେମାନଙ୍କର 
ପରିବାରର ଲୋକସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ହେବାରେ ଲାଗିଲା | ପ୍ରଥମେ ଆସିଥୂବା ଲୋକଟିର ମୂତ୍ୟୁପରେ 
ଲୋକମାନେ ଭୂରଷ୍ଠ ହେବାକୁ ଲାଗିଲେ | ତପସ୍ବୀଙ୍କ ସର୍ଭ ଅନୁସାରେ ଦୈନିକ କିଛି ସମୟ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରି ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତା କରିବାର କଥା । ତାହା ସେମାନେ କଲେ ନାହିଁ । ବରଂ ସେମାନେ ଏକ ବିଶାଳ 
ତରଭୁଜ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଜ୍ଞାପନ ଦେଇ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଷ କଲେ ଓ ତରଭୁଜ ବ୍ୟବସାୟ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଲେ । ଧୀରେଧୀରେ ବଂଶଧର ମାନଙ୍କର ଞବ୍ଧତ୍ୟ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା । ଜଙ୍ଗଲ କାଟି 
ସଫା କରିଦେଲେ | ପକ୍ଷୀମାନେ ଆଶ୍ରୟ ନ ପାଇ ଅନ୍ୟତ୍ର ଚାଲିଗଲେ | ସେମାନେ ଏକ ବିଶାଳ 
ତରଭୁଜ ପାଖରେ ସନ୍୍ୟାସୀଙ୍କୁ ଠିଆ କରାଇ ଫଟୋ ନେବାପାଇଁ ଚାହିଁବାରୁ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ କ୍ରୋଧାନ୍ବିତ 
ହୋଇ ଅଭିଶାପ ଦେଇ କହିଲେ, “ ଏ ଗୁମାରେ ଯେତିକି ବିଭୂତି ଅଛି, ତାହା ଦ୍ଵାରା ପର୍ବତ ପ୍ରମାଣ 
ଏକ ତରଭୁଜ ଫଳିବ | ତା'ପରେ ସେ ଫାଟି ବସତିଟିକୁ ଧୋଇନେବ | ଲୋଭ ଓ ଅହଂର ବଶବର୍ରୀ 
ହେଲେ ମଣିଷର କିପରି ବିନାଶ ଘଟେ, ତାହାକୁ ଏଇ ଉଭଟ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗାଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଅଛନ୍ତି 

“ଭୁତୁଣୀ : ଏକ ବିଦାୟ” ଗଛରେ ଶାନ୍ତିପ୍ରିୟ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଭୁତୂୁଣୀ ଥବା 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘରେ ପିଠାପଣା ନେଇ ରଖିଥାନ୍ତି, ଭୁତୁଣୀର ଖାଇବା ପାଇଁ | ˆ କିମ୍ଭୀରିଣୀ? ଗଛରେ 
କିମ୍ଭୀରିଣୀ ବୂଢ଼ୀକୁ ମଧ୍ଯ ପିଠାପଣା ଦେଇଥାନ୍ତି | ଏଥୁରୁ ଜଣେ ଶରୀରୀ ତ ଆଉ ଜଣେ ଅଶରୀାରୀ | 
ଗ୍ରାମୀଣ ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ ଜୀବିତ ଜି ମୃତ ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ; ବଡ଼କଥା ହେଲା, ନିଜ ପରିବାରର 
ସୁଖ, ଶାନ୍ତି ଓ ସମ୍ପି । ସେହିପରି ଗାଳିକ ˆ ଲୁଲୁର୍ଭା ପର୍ବତରେ ଦ୍ଵିପ୍ରହର' ଗନରେ ଉତ୍ଭଟତା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ରାଜନୈତିକ ନେତା ଓ ଧପ୍ପାବାଜ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଅଛନ୍ତି | ଲୁଲୁର୍ଭା 
ନାମ ପରି ବର୍ଣ୍ଣିତ କାହାଣୀଟି ମଧ୍ଯ ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରହେଳିକା ଭଳି ଲାଗେ | ରାଜାଙ୍କର ଅଲିଅଳି 
କନ୍ଯା ଅଜ୍ଞାତ ବେମାରୀରେ ଅକ୍ରାନ୍ତ ହେବାରୁ ରାଜା ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ବୈଦ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଆରୋଗ୍ୟ ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ କଲେ | ମାତ୍ର କିଛି ଫଳ ହେଲା ନାହିଁ । ଦିନେ ସେହି ରାଜ୍ୟରେ 
ପଦାର୍ପଣ କଲେ ଜଣେ ଯୋଗୀ । ଯୋଗୀ କନ୍ୟାଟିକୁ ଦେଖି କହିଲେ ଯେ ଲୁଲୁର୍ଭା ପର୍ବତର ତଳେ 
ଠିକ୍‌ ମଝିଆ ମଝି ଏକ ପ୍ରକାର ମାଟି ରହିଛି । ସେହି ମାଟିକୁ ଆଣି କନ୍ୟା ଦେହରେ ଲଗାଇଲେ 
ସେ ଅରୋଗ୍ୟ ହୋଇଯିବ | କାର୍ଯ୍ୟଟି ଅସମ୍ଭବ ଭଳି ଲାଗୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜା ଡଗର ପେଶି ଚତୁର୍ଦଧିଗରେ 
ଖବର ଦେଲେ ଯେ ଯିଏ ପର୍ବତକୁ ଉପାଡ଼ି ପାରିବ ତାକୁ ଲକ୍ଷେ ସ୍ଵର୍ଣ ମୁଦ୍ରା ମିଳିବ । ଡମ୍ବରୁ ନାମକ 
ଚୋର ଏକଥା ଶୁଣି ଲୋଭରେ ଯାଇ ପର୍ବତକୁ ଠେଲିଲା । ପର୍ବତ ପୁରୁଷ ତାକୁ ଠେଲିବାର କାରଣ 
ପଚାରିବାରୁ ସେ କହିଲା, “ ଲକ୍ଷେ ସୃର୍ଣ୍ଚ ମୁଦ୍ରା ପାଇଁ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କ ଉପାଡୁଥଲି' | ଏହି ଶୁଣି ପର୍ବତ 
ପୁରୁଷ ତାକୁ କହିଲେ, “ତୁ ଲକ୍ଷେ ସ୍ବର୍ଣ୍ମୁଦ୍ରା ପାଇଲେ କ'ଣ ଚୋରି ଛାଡ଼ିଦେବୁ ୨” ଏଥିରେ ସେ 
ସମ୍ମତି ଜଣାଇଲା | 
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ପରଦିନ ଡମ୍ବରୁ ଯାଇ ରାଜାଙ୍କୁ ଜଣାଇଲା | ନିର୍ବାରିତ ସମୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ 
ସେ ପର୍ବତକୁ ଉଠାଇଲା ଓ ଟେକି ଧରି ରାଜଦରବାରରେ ଥିବା ସମସ୍ତ ଦୁର୍ନୀତି ଗ୍ରସ୍ତ ଲୋକଙ୍କୁ 
ପାହାଡ଼ ତଳେ ଚାପି ଦେବାକୁ ବସିଲା ଏବଂ ରାଜକନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିବାର ସର୍ଭ ମଧ୍ଯ ରଖିଲା । 
ପୁଣି ରାଜାଙ୍କୁ ମାରି ରାଜା ହେବାର ଆଶା ତା”ର ବଢ଼ିଗଲା | ପାହାଡ଼ ପୁରୁଷର ସର୍ର ଓ ସମୟ 
ସୀମାକୁ ସେ ଭୁଲିଗଲା । ଫଳରେ ପାହାଡ଼ ତା”ର ପୂର୍ବ ଓଜନ ଧାରଣ କରିନେଲା | ପାହାଡ଼ ତଳେ 
ଚାପିହୋଇ ନିଜେ ତମ୍ବରୁ ସହିତ ଆୟକର ମନ୍ତ୍ରୀ ଅସାଧୁ ବ୍ଯବସାୟୀ ତଥା ଓକିଲ କବଳରୁ 
ସମାଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଆଶା ଗାଛିକ ପୋଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । 

ତାଙ୍କ ରଚିତ ଏ ଧରଣ ଗନଳ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କଙ୍କ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର', “ ଆକାଶ 
କଇଁଚ' , ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣ ଲୋଭୀ ପଥଚାରୀ', “ କନ୍ୟାୟନ', ˆ ବ୍ୟାଘ୍ରାରୋହଣ' , ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏସବୁ ଉତ୍ଟ ତଥା କଳ୍ନାଶ୍ରୟ ଗନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗାଳିକ ଆଜିର 
ମଣିଷର ଅସଂଗତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ, ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ମାନସିକତା ଓ ପ୍ରତାରଣାକୁ ଦେଖାଇବା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେଥରରୁ ମଣିଷକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଅଛନ୍ତି । 


(ଝ) ଆଧ୍ଯାତିକ ଭାବଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ : 

ବିଜ୍ଞାନର ଦୂତ ବିକାଶ ହେତୁ ମଣିଷ ଆଜି ଯେତିକି ଗର୍ବିତ, ସେତିକି ଶଙ୍କିତ ମଧ୍ଯ | ସେ 
ତା'ର ଜଡ଼ବିଜ୍ଞାନ, ପାର୍ଥିବ ଅଭିବୃବି ତଥା ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶକୁ ନେଇ ଶାନ୍ତି ପାଇପାରୁ ନାହିଁ | ସବୁ 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଚରମ ବିଫଳତାର ଶିକାର ହେଉଛି । ଏହି ପ୍ରକାର ଅସହାୟ ଜୀବନରୁ ମଣିଷକୁ 
ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେରଣା ହିଁ ଶାନ୍ତି ଦେଇପାରିବ ବୋଲି ଆଜିର କେତେକ ଚିନ୍ତାନାୟକ ମତପୋଷଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ତାଙ୍କର 'The future poetry’ ପୁସ୍ତକରେ କହନ୍ତି, 
‘But now the mind of man is opening more largely to the deepest truth 
of the Divine, the self, the spirit, the eternal presence not separate 
and distance but near us, around us, in us, the spirit in the world, the 
greater self in man and his kind the spirit in all that power, the beauty, 
the external delight that broads, over all supports all and manifests 
itself in every turn of creation.” 

ମନୋଜ ଦାସ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଭାବଧାରାରେ ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସୀ । ସେ ମଣିଷର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଆଧ୍ାତ୍ଧିକ ଭାବାଦର୍ଶକୁ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, “ ଯେଉଁ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ଦେଖୁଥଲି, ତାହା ମୋତେ ସନ୍ତୋଷ 
ଦେଉନଥିଲା | ଜୀବନଧାରା ଭିନ୍ନ ହେବା ଉଚିତ- ଏହିଭଳି ଏକ ଅସ୍ତଷ୍ଟବୋଧ ଭିତରୁ ମୋର 
ସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକତ୍ର ଦର୍ଶନ ମୋତେ ବାମପନ୍ତୀ ରାଜନୈତିକ 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା | ପରେ ଉପଲବ୍ଧୂ କରିଥୂଲି, ସେ ଏକକତ୍ଵର ରୂପାୟନ ଚେତନା 


୩୮୧ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ରାଜ୍ୟରେ ଓଲଟ ପାଲଟ ବିନା ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ । ସେ ଯାହାହେଉ, ସୁୁଳ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ 
ରାଜନୀତିର ଭୂମିକା ଅଛି; ଆଦର୍ଶବାଦର ଭୂମିକା ଅଛି । ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତା- ବିଶେଷତଃ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ଦର୍ଶନ ସେ ସବୁ ବିରୋଧ କରେ ନାହିଁ ବା ସେସବୂର ବିକଳ୍ପ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଯେକୌଣସି ସାମାଜିକ 
ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶବାଦ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକଚାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲେ ଅଧୁକ ସତ୍ୟ ଓ 
ଶନ୍ତିଶାଳୀ ହେବ । ତେବେ ଆଧ୍ଧାତ୍ନିକତାକୁ କୌଣସି ଧର୍ମଗୋଷ୍ଠୀ ଜାତି ଇତ୍ୟାଦି ସହ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ କଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ । ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକତା ଚେତନାଗତ ବିଜ୍ଞାନ | ମଣିଷର ସୃଷ୍ି, ବିବର୍ଭନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ମଣିଷ 
ଜାତିର ଅନିର୍ବାର୍ଯ୍ୟ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଯେଉଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ମୋତେ 
ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମନେ ହେଲା | ” 

ମନୋଜ ଦାସ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାକୁ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ପରି ଏକ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ମାନବ ଏକ ବିବର୍ରନଶୀଳ ପ୍ରାଣୀ | ଏହି ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମନର ବିକାଶ ସହିତ 
ଶେଷ ହୁଏ ନାହିଁ । ମଣିଷ ତା'ର ବୃଥା ଅହମିକା, ଅସୂୟା, ହିଂସା, କ୍ରୋଧକୁ ଭୁଲି ସମ୍ପୁଣ୍ଡ ସତ୍ୟ 
ଉପରେ ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ସେ ପ୍ରକୃତ ଆଧ୍ଧାତ୍ସବାଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ! ଶ୍ରୀ ଦାସ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ି ଉପରେ ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରି ମଣିଷ ହୃଦୟରେ ଦିବ୍ୟତାର ଆନୟନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ତିରେ କରିଛନ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରୟାସ । ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଣିଷକୁ ବିବର୍ରଭିତ 
କରିବା ପାଇଁ ଆଶାବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏ ଧରଣର ଗନ୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀର 
ଅଭିସାର! , “ ସର୍ବଭୂତେଷୁ' , ' କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର ' , ପର୍ଦ୍ଦା”, ବୃକ୍ଷ? , “ ମଗୁ ଉପତ୍ୟକା', 
“ କଡବଟ' , ' ଉତ୍ତର ଉପତ୍ୟକାର ବୃଦ୍ଧ ଜନେ! , ' ବୁଜଗୋପାଳ ଓ ବାରବୁଲା , ହତ୍ୟାକାରୀ , 
“ଲୁଲୁଭଭା ପର୍ବତରେ ଦ୍ଵିପ୍ରହର , “ ନିଶା ,  ସୁନାପାହାଡ଼' ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ | 

ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗାଳିକ ଅସତ୍ୟରୁ ସତ୍ୟକୃ, ଅନ୍ୟାୟରୁ ନ୍ଯୟାୟକୁ, ହିଂସାରୁ 
ଅହିଂସାକୁ, ସସୀମରୁ ଅସୀମକୁ, କ୍ଷୁଦ୍ରରୁ ମହାନକୁ, ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୋକ ଆଡ଼କୁ ପଥ ଦେଖାଇ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଅଛନ୍ତି | ' ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର” ଗଛରେ ରବିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାର 
ସାପ୍ତାହିକ ପୁରାଣ ପାଠ ସମୟରେ ଉପସ୍ଥିତ ଜନତା ଠାକୁରଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା କରିକହିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ 
ଆହାରକୁ ଯିଏ ଚୋରି କରୁଛି ତାର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ । ଏହା ଶୁଣି ପୁଜାରୀ ପଣ୍ତିତ ମନେମନେ ନିଜକୁ 
ଧୁକ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଓ କହିଛନ୍ତି - “ ପ୍ରଭୁ ! ପରଜନ୍ନରେ ଏ ପାପିଷ୍ଠ ଯେହ୍ନେ 
ଜିହ୍ଵାହୀନ ହୋଇ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେଉ ।” ଏଠାରେ ଲେଖକ ପୂଜାରୀ ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ତୋରଣ ଦିଗଟିକୁ 
ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । ସେହିପରି “ କିମ୍ଦଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର” ଗଛରେ ସନ୍ନ୍ୟାସଙ୍କ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଗାନିକ ! “ ଲୁଲୁର୍ଭା ପର୍ବତରେ ଦ୍ଵିପ୍ରହଂର ଗଛରେ ପର୍ବତ ପୁରୁଷକୁ 
ନ୍ଯୟାୟ ତଥା ପାପର ବିନାଶକାରୀ ଶକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଦେଖିଲେ 
ଗାଳିକ ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛରେ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି | 
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ଶୈଳୀ ବିଚାର : 

ସାରସ୍ଵତ କର୍ମରେ ଭାବବସ୍ତୁ ପରି ଶୈଳୀର ମଧ୍ଯ ସମପରିମାଣରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଛର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଲେଖିଲାବେଳେ 
ସେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସମର୍ପିତ ହୋଇପଡ଼ିଥାନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, “ କବିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଠାରୁ ତା'ର ଶୈଳୀକୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଗନ କଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ହଠାତ୍‌ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ତା” ପଛରେ ଥବା ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଲେଖକ ଆଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ | ତା' ପଛରେ 
ଥିବା ଚରିତ- ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଲେଖକ ଆଖିରେ ସ୍ଵତଃ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହା ହେଉଛି 
ଗଳର ଥମ୍‌- ଭାବବସ୍ତୁ । ଲେଖକ ଯଦି ଟିକିଏ ଅଧ୍ୟବସାୟୀ ହୋଇଥିବ, ସେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଅନୁଧାନ କରି ଲେଖିବସିବ, ତାହୋହେଲେ ତଦନୂରୂପ ଶୈଳୀ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବ । ଶୈଳୀ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅନୁସରଣ କରେ ! ” ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣନା ହିଁ ତାଙ୍କ ଗର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବାହୁଲ୍ୟକୁ ପରିହାର କରି ସୀମିତ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ଭାବର ପରିସ୍ତୁଟନ କରି ଥାଆନ୍ତି । 
ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ J. Middleton Murry କହନ୍ତି, “Style in this abolute Sense is a 
complete fusion of the personal and the universal. A great writer is 
never mere intensely and recognizable himself than in his greatest 
passages, to use a vaguely metaphysical phrase absolute style in the 
complete realization of a universal significance in a personal and 
particular expression”. 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନର ଶୈଳୀ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ସକ ମାତ୍ର ଭାଷାରେ ରହିଛି ସଂଯମତା । ସେ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ମଣିଷର ଆଚରଣକୁ କଠୋର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଆମର 
ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ, କଥା ସରିତ ସାଗର, ବେତାଳ ପଞ୍ଚବଂଶତି, ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଜାତକ ଗଛର ଶୈଳୀକୁ 
ଆଧୁନିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନବୀକରଣ କରିବାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ” 
ଗଳ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳର ଭାଷା କବିତ୍ଵଧର୍ମୀ | ସେ ଗଦ୍ୟ ଭିତରେ କବିତାର ମହକ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥା'ନ୍ତି । ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ ପାଇ କବିତଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

(କ) “ ଚିହ୍ନା ଅଚିହା କେତେ ମେଘ ସେ ବସତିକୁ ମଜାମଜି କରି ଚାଲି ଯାଉଥୁଲେ । 
ସେମାନଙ୍କ ସହ ଆସୁଥିବା ଉତ୍ତାଳ ଶୀତଳ ପବନ, ରାଶିରାଶି ଶୁଖିଲା ପତ୍ର, ବୁଗେନଭିଲା ଫୁଲ 
ଏବଂ ମଧେମଧେ ସହରରେ ପ୍ରଚୂର ମିଳୁଥିବା ରଙ୍ଗୀନ ରୁମାଲ୍‌ ଓ ଏପରିକି ଖଣ୍ଡିଏ ଅଧେ ପେଟିକୋଟ୍‌ 
ମଧ୍ଯ ଉଡ଼ାଇ ନେଇଯାଉଥୁଲା । ସନ୍ଧ୍ୟାସୁଦ୍ଧା ଦିନକର ଗୁଜବତକ ବି ଉଡ଼ିଯାଉଥଲେ ।” ( ଉତ୍ତର 
ଉପତ୍ୟକାର କାହାଣୀ) 
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(ଖ) ' ସୁଲୁସୁଲୁ ପବନରେ ଦିବ୍ୟସିଂହବାବୁଙ୍କ ମନ ଶାନ୍ତ ହୋଇ ଆସୁଥିଲା | ମୁଣ୍ଡ ଭିତରୁ, 
ଛାତି ଭିତରୁ ପୂଳା ପୁଳା ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ କ୍ଷୋଭ ଯେମିତି ତୁଳା ଭଳି ଉଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଥୁଲେ । 
ମନେହେଉଥୁଲା ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ମିଶି ଯାଉଥ୍‌ଲେ ସେ ଯେମିତି ସେସବୁକୁ 
ଦେଖିପାରୁଥାନ୍ତେ ।” (ମଧୁବନର ମେୟର) 

ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 

(କ) “ ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଧୂମାଭ, ଲୋହିତ ଅଭିଜ୍ଞତା । ଅଜସ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ମୃତ ଶରାଳି 
ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ବିନ୍ଦୁବିନ୍ଦୁ ଆଖିରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ବିନ୍ଦୁବିନ୍ଦୁ ସେହି ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ଧୁମାଭ, ଲୋହିତ 
ହୋଇ ଉଠିଛି ଟୁକନ ରାୟଙ୍କ ନୟନ ବେନି ।” (ବିହଙ୍ଗ) 

(ଖ) “ ମୃତ ମୁହୁର୍ର ସବୁର ପାଉଁଶ ଗଦା ଆଷ୍ଡାନୁ ଅଣ୍ଡାକୁ ହଠାତ୍‌ ଯେମିତି ଚୋରା 
ନିଆଁମୁଣ୍ଡାଟିଏ ସେ ଝୁଣ୍ଟିପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଲେଇ-ଅଧୁଷିତ ଅଧ୍ୟାୟର ଏହା ହି 
ହେଲା ଶେଷ ପୂଷ୍ଠା । ' (ବିଲେଇ) 

(ଗ)  ସର୍ପାକୃତି ନିଶ ଦୂଇଟି ଅକ୍ଟୋପାସ୍‌ର ବାହୁ ଭଳି କାହାକୁ କାବୁ କରିବା ପାଇଁ ଯିମିତି 
ଛଟପଟ ହେଉଛି |” (ଅନେକ ସ୍ଥିତ ହସ) 

(ଘ) “ସୃତିରେ ସଜୀବ ହୋଇ ଉଠିଲା ସୁନା ମେଡ଼େଲ୍‌ର ସ୍ଵପ୍ନ - ଗୋଟାଏ ପ୍ରବଳ 
ବତାସରେ ପ୍ରସ୍ତପ୍ରସ୍ତ ପାଉଁଶ ଉଡ଼ିଯାଆନ୍ତେ ଅନେକ ତଳେ ଧକ୍ଧକ୍‌ କରୁଥିବା ଖଣ୍ଡିଏ ଅଙ୍ଗାର 
ଭଳି ।” (ସୁନା ମେଡ଼େଲ୍‌) 

କଥା ଶିଛୀ ମନୋଜ ଦାସ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପରିବେଶର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଥାନ୍ତି | ଏଠାରେ 
ଉଦାହରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପରିବେଶ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

(କ) “'ଗାଇର ନରମ ପହ୍ଵାରେ ଟିକି ମୁଣ୍ଡ ଖୁନ୍ଦିଖନ୍ଦି ବାଛୁରୀ ଗେହ୍ଲେଇ ହେଲାଭଳି ଯେଉଁଠି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣତରେଖାର ବର୍ଷାଦିନିଆ ସୁଅ ସୁ ସୁ ସମୁଦ୍ରର ଉତ୍ତାନତାକୁ କିଛି ଦୂରକୁ ଠେଲି ନେଇଯାଇଛି, 
ଲୋକମାନେ ଶେଷଥର ପାଇଁ ସେ ଆଡ଼ୁ ଆଖି ଫେରାଇ ଆଣୁଛନ୍ତି । ଏହି ଘନନୀଳ ଦୃଶ୍ୟଭିତରୁ 
ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କର ଆଖିର ନୀଳ ସୃଜନ ହୋଇଚି | ଆଖିକୁ ଏଥରୁ ବିଛିନ୍ନ କରିନେଲେ, ବାକି 
ଯୁଆଡ଼େ ଅନାଇଲେ, ଶୂନ୍ୟ, ଧୁ ଧୁ ଧୂସର ମରୁ |” (ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା) 

(ଖ) “ ମୋ ହୃଦଯନ୍ତର ସେତେବେଳେ ତ୍ରିଗୁଣ ଗତି | ଦେଖିଲି, ମହାରଣାଙ୍କ ମୁହଁ ମୃତ୍ୟୁ- 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ । ସେ ଥରୁଥାନ୍ି | ମନ୍ତ୍ରୀ କହି ଉଠିଲେ, “ ଆରେ, ଆରେ, ଏଇଟା ଯେ ମୋହର ଟୋପି ! 
ଜଣେ ଭଦ୍ରଲୋକ ପରା ନେଇଯାଇଥୁଲେ | ମହାରଣାଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳର ରଙ୍ଗ ସେତେବେଳେ ଘନଘନ 
ବଦଳି ଯାଉଥାଏ ! ସ୍କଲାୟବିକ ଉତ୍ତେଜନାର ଏକ ଅସହାୟ ମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ବଡ଼ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
କଥାଟଏ କହପକାଇଲେ | ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଟି ଆସୁଥବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଶେଷ କଥା ପଦକ ଭଳି ଶୁଣାଗଲା, 
“ ଆଜ୍ଞା ହଁ, ଇଏ ହେଉଛନ୍ତି ସେହି ଲୋକ ।' (ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ) 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥାଗଖୈଳୀରେ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି ଅଧକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଏଠାରେ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନାର ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

(କ) “ଲେଡ଼ା ନାହିଁ, ପ୍ରିୟତମ ! ତମେ କଷ୍ଟ କରି ତା ସନ୍ଧାନରେ ଯିବା ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ? 
(ବାକ୍ପଟୁ ହଂସ) 

(ଖ) “କ'ଣ ହେଲା ମୋତେ ବା ସେମାନେ ଫଳକ ଧରେଇ ଠକି ଦେଲେ- ମୁଁ ଅତୀତ 
କିନ୍ତୁ ତୂ ? ସାମାନ୍ଯ ଚକୋଲେଟ୍‌ରେ ଠକି ହେଲୁ ତୁ ହତଭାଗା | ” (ଓଟ) 

(ଗ) “ମୂଲ୍ୟବାନ ? କୌଣସି କିଛିର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଗୋଟିଏ ଜଟିଳ ଧଳା | ଜୀବନବ୍ୟାପୀ 
ଖଟିଖଟି ହୁଏତ ତୁମେ ଟଙ୍କା ଲକ୍ଷେଟି ଜମା ରଖିଛି । ହଠାତ୍‌ ଧର ହେଲା ଡିଭାଇଲ୍ୟୁଏସନ୍‌ | ତୂମ 
ଲକ୍ଷେଟଙ୍କାର ଖଟଣିର ମୂଲ୍ୟାୟନ ହେଲା ପଚାଶ ହଜାର - ହୁଏତ ଦଶହଜାରକୁ ବି ଖସି ଆସିପାରେ । 
ଅଥଚ କିଏ ଫେରାଇଦେବ ସେଇସବୁ ଘର୍ମାପତତ ବର୍ଷ ବର୍ଷର ଶ୍ରମ ଓ ଉତ୍କଣ୍ଠା ୨ ତା'ର ମାନେ 
ତୁମର ସାରା ଜୀବନଟାର ହି ଡିଭାଲୁ୍ୟୁଏସନ୍‌ ହୋଇଗଲା । ବଡ଼ ବିଚତ୍ର ସବୁ ।' (ତରୁଣଗିରି 
ତପସ୍ୀ ଓ ସାତଜଣ ପ୍ରବୀଣ) 

ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ନୂଆନୂଆ ଶବ୍ଦ ଓ ବିଶେଷଣର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଗଳ୍ପର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦିଆଗଲା- ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ହସ, ପ୍ରସ୍ତର 
ସ୍ତମ୍ଭ ଭଳି ଦେହ, ପିହେଳି ପେଟିଆ, ଭୀତ ବଳୟିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ତପ୍ତ ଅନୁଯୋଗର ବାଣୀ, 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀ, ଅହଂକୃତ ଚାଲି, ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରଗାର, ଅବ୍ୟକ୍ତ କ୍ରନ୍ଦନ, ଧୂଳି ଧୂଳି ଅନ୍ଧାର ସ୍ତେ 
କରିଦେଉଛି, ଘୃଣାର ଦାଉଦାଉ ଶିଖା, ଅଇଁଠା ମଜ୍ଲିସ୍‌ରୁ ବିତାଡ଼ିତ କୁକୁର, କଳାପାହାଡ଼ୀୟ 
ଉତ୍ପାତ, ହେଡ୍‌ ପଣ୍ଡିତ ସୁଲଭ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ! 

ମନୋଜ ଦାସ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ କଥାକାର | ଦିବ୍ୟ ଜୀବନ ପଥରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ମଣିଷକୁ ସତ୍ୟ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଛରେ କରିଛନ୍ତି ଯଥେଞ୍ଟ ପ୍ରୟାସ | 
ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ପରିବ୍ୟାପ୍ରି ବିଶ୍ଵଚେତନାର ସୂଚନା ବହନ କରେ | ଅପୂର୍ବ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ସହିତ 
ଅନୁଭୂତି ବହୁଳ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଟୂର୍ଯ୍ୟକୁ ବହନ କରି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନ ସ୍ଵକୀୟତା ବଜାୟ ରଖିଛି | ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ଭଳି ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାୟ ବିରଳ । 


ଗ୍ରଚ୍ସସୂଚୀ 

୧. ମନୋଜ ଦାସ : ସତ୍ୟ-ଅସତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ 
( ୨୦୦୫) | ପୃଷ୍ଠା : ୩୦ ୪-୩୦୫ | 

୨. ମନୋଜ ଦାସ : ସତ୍ୟ-ଅସତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ | 
ପୃଷ୍ଠା୩ ୭୩ | 

୩. ଡକ୍ଟର ଦାଶରଥ ଦାସ - ନାନା ନିବନ୍ଧ ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପୃଷ୍ଠା ୨୮୫ | 

୪. ମନୋଜ ଦାସ : ସତ୍ଯ-ଅସତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କଣ- 
୨୦୦୫ | ପୁଷ୍ଠ-୩୦୬ | 
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୫. ଧରିତ୍ରୀ : ରବିବାର ୨୧.୬.୧ ୯୮୨ | 

୬. ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ସପ୍ତମ ସଂସ୍କରଣ 
୨୦୦୦ | ପୁଷ୍ଠା- ୨୫୫ | 
ତତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୫୭ | 
ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | ସପ୍ତମ ସଂସ୍କରଣ 
୨ ୦ ୦୦ | ପୁଷ୍ଠାଃ୩ ୨୬ | 

୯. ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | ସପ୍ତମ ସଂସ୍କରଣ- 
୨୦୦୦ | ପୃଷ୍ଠା ୧ ୨୫ | 

୧୦. ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ । ସପ୍ପମ ସଂସ୍ରଣ- 
୨୦୦୦ | ପୃଷ୍ଠା- ୧୦୩ {| 

୧୧. ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ପରିମାର୍ଚିତ ନୂତନ ମୁଦ୍ରଣ- ୨୦୦ ୪ | 
ପୃଷ୍ଠାଓ୪ ୧-୪୨ | 

୧୨. ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର କଟକ, ପରିମାର୍ଚିତ ନୂତନ ମୁଦ୍ରଣ ୨୦ ୦୪ | 
ପୃଷ୍ଠା ୪୩-୪୪ | 

୧୩. ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର; ଗ୍ରନ୍ଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- ୧ ୯୮ ୨ | ପୃଷ୍ଠା- 
୮୩ 

୧୪. ମନୋଜ ଦାସ : ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ବିଶର୍ସ, କଟକ | ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 
୨୦୦୦ |{ ପୃଷ୍ଠା-୪୩-୪୪ | 

୧୫. ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ | ପୁନର୍ମୁଦ୍ରଣ- ୨୦୦୩ । ପୃଷ୍ଠା- 
୨୫ | 

୧୬. ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ମନୋଜ ଦାସ (ସମ୍ପାଦନା) - ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର, ଗଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର | ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୦ ୧, ପୃଷ୍ଠା ୨୩ | 

୧୭. ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | ସପ୍ତମ ମୁଦ୍ରଣ 
୨୦୦୦ | ପୃଷ୍ଠା ୧୭ | 

୧୮. ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବିଶର୍ସ, କଟକ | ସପ୍ତମ ମୁଦ୍ରଣ 
୨୦୦୦ | ପୁଷ୍ଠାଃ୩୬ | 

୧୯. ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବଲିଶର୍ସ, କଟକ | ସପ୍ୂମ ମୁଦ୍ରଣ 
୨ ୦ ୦୦ | ପୃଷ୍ଠା+୭-୮ | 

୨୦. ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର; ଗ୍ରଚ୍ଧ ମନ୍ଦିର, ଜଟକ, ପରିମା୍ଜିତ ନୂତନ ମୁଦରଣ- ୨୦୦୪ | 
ପୃଷ୍ଠା ୩୮ | 


୨୧. ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ ! ସପ୍ତମ ମୁଦ୍ରଣ 
୨୦୦୦ | ପୃଷ୍ଠା ୧୯୯ | 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି; ଗଚ୍ଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ ! ପୁନର୍ମୁଦୁଣ- ୨୦୦୩ | ପୁଷ୍ଠା-ଜ [ 
ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ପରିମାର୍ଜିତ ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୦୪ {| 
ପୂୃଷ୍ଠାଓ୪ | 

ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବିଶର୍ସ, କଟକ ! ସପ୍ତମ ମୁଦ୍ରଣ 
9୨୦୦୦ | ପୁଷ୍ଠାଂ ୨୦୭ | 

ମନୋଜ ଦାସ : ସତ୍ୟ-ଅସତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- 
୨୦୦୫ | ପୃଷ୍ଠ ୨୬୫ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସଘ, କଟକ | ସପ୍ତମ ମୁଦ୍ରଣ- ୨୦୦୦ | ପୁଷ୍ଠା- 
mMo-୩୫୧ | 

ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ପରିମାର୍ଚିତ ମୁଦ୍ରଣ- ୨୦୦ ୪ | ପୃଷ୍ଠା- 
୧୬ | 


. ତତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା ୭୩ । 
. P. Raja : Many worlds of manoj Das; B.R. Publishing Corporation, New 


Delhi. (1993) Page-42. 


. ମନୋଜ ଦାସ : ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ 


୨ ୦ ୦ ୦ | ପୁଷ୍ଠା-୭ ୧ | 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଜଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | ସପ୍ତମ ମୁଦ୍ରଣ- ୨୦୦୦ | ପୃଷ୍ଠା 
୩୩୪ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ | ସପ୍ତମ ମୁଦ୍ରଣ- ୨୦୦୦ | ପୃଷ୍ଠା- 
୩। 
ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର; ଗ୍ରଚ୍ଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ପରିମାର୍ଜିତ ମୁଦ୍ରଣ- ୨୦ ୦ ୪ | ପୃଷ୍ଠା- 
୮୦। 

ପ୍ରଫେସର ବାଉରୀବଂଧୁ କର : ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ମନୋଜ ଦାସ (ସଂ) `: ଗଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ( ୨୦୦୧) ପୃଷ୍ଠାଂ୭ ୬-୭୭ | 

ତତ୍ରୈବ - ପୃଷ୍ଠା-୭୩ | 

ମନୋଜ ଦାସ : ସତ୍ୟ-ଅସତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- 
୨ ୦ ୦ ୫ | ପୃଷ୍ଠ-୩ ୨୯-୩୩୦ | 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ | ପୁନର୍ମୁଦୁଣ- ୨୦ ୦୩ 1 ପୃଷ୍ଠାଂଛ- 
ଜା 

ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି; ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ ! ପୁନର୍ମୁଦୁଣ- ୨୦ ୦୩ । ପୃଷ୍ଠା- 
‘ଚ | 
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ସମସାମୟିକ ସମାଲୋଚନା 
ମନୋଜ ଦାସ 


କିଛିବର୍ଷ ତଳର କଥା | ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଏକ ସହରରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ସହ ସାକ୍ଷାତ ହେଲା | ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ମୁଁ କହିଲି, “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ 
ରହିଛି, ଯାହା ସମସାମୟିକ ପୃଥିବୀର ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ଭିତରେ ଗଣ୍ୟ ହୋଇପାରିବ । ” 

ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ ଦେଲେ- “ ଗୋଟାଏ ସେମିତି ଗଛ ବା ଉପନ୍ୟାସର ନାମ କହିଲେ 
ଭଲ।” 

ମୁଁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ ଓ ଉପନ୍ୟାସର ନାମ କହିଲି । ସେ ଅଟହାସ୍ୟ 
କଲେ | ମୁଁ ମୋର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିଦେଇ ସେସବୁ କିପରି ସାହିତ୍ୟ-କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚମକ୍ରାର ଓ ଅସାମାନ୍ୟ 
ସେକଥା ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲି । ସେ ମୋର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁକ୍ତି ଖଣ୍ଡନ କରିବାକୁ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ଜିଦ୍‌ ଦେଖାଇଲେ ଏବଂ ସେହି ଜିଦ୍‌ ଭିତରେ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ଯ-ସମ୍ମତ ଯୁକ୍ତିଧାରା ଠୁ ଦୂରେଇ 
ଦୂରେଇ ଚାଲିଗଲେ | ଅବଶେଷରେ ହଠାତ୍‌ ଆସନ ତ୍ୟାଗକରି ମୋତେ ବଡ଼ ବଡ଼ ଆଖୁ ଦେଖାଇ 
କହିଲେ, “ଆପଣ ମୋଠୁ ବେଶୀ ଜାଣିଛନ୍ତି ୨ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ପରା ମୋହରି ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକ । ” 

ଗୋପୀନାଥବାବୁଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ-ପ୍ରତିଭା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏ ଅମୋଘଯୁକ୍ତି ପରେ ମୁଁ ନିରବ ହୋଇଗଲି | 
ମନେ ପଡୁଥିଲା ସେକ୍ପିଅରଙ୍କ “ ଜୁଲିଆସ୍‌ ସିଜର୍‌'ରେ କାସିଆସ୍‌ ବୃଟାସ୍‌କୁ ସିଜର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ମତାଇବା ବେଳର ଯୁକ୍ତି । ସିଜର ଓ କାସିଆସ୍‌ ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ ଏକତ୍ର ସନ୍ତରଣ କଲାବେଳେ 
ମଝି ନଇରେ ସିଜର ହାଲିଆ ହୋଇ ପଡିଲେ ଓ କାସିଆସ୍‌ଙ୍କ ସହାୟତାରେ କୂଳକୁ ଆସିଲେ | 
ଆଉଥରେ ଜର ପ୍ରକୋପରେ ସିଜର୍‌ ଥରିବାର ଦେଖାଯାଇଥୁଲା | ସେହି ସିଜର୍‌ ପୁଣି ହେବେ 
ଦେଶର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଶାସକ । 

ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ହୁଏତ ପିଲାବେଳେ ଗୋପୀନାଥବାବୁ ଆମ୍ଭ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଢେଲା ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେବାର ଅଥବା ସର୍ଦ୍ଦିରେ ନାକେଦମ ହେବାର ଦେଖୁଥବେ ! ସେହି 
ଗୋପୀନାଥବାବୁ ପୁଣି ହେବେ ସମସାମୟିକ ଯୁଗର ସର୍ବୋଳ୍ଚ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଗଣ୍ୟ ! 

ଅଯୌକ୍ତିକ ଧାରଣା (୮6ଧଏ)ର ଭିଭି କେତେ ଗଭୀର ହୋଇପାରେ, ସେଦିନ ତାହାର 
ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଚମକୁତ ହେବାକୁ ପଡିଥୁଲା | ପ୍ରବୀଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣକ ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କ ମନୋଭାବର 
ଏଁ ହେତୁ ସଂପର୍କରେ ମୁଳରୁ ସଚେତନ ନଥଲେ | ଉତ୍ତେଜନା ଫଳରେ ଯୁକ୍ତିର ଲଗାମ ଛିଡ଼ିଯିବା 
ପରେ ହଠାତ୍‌ ମନର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରକୋଷ୍ଠ ଭିତରୁ ହେତୁଟି ଡେଇଁ ପଡିଲା | 
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ଅଯୌକ୍ତିକ ଧାରଣାର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବହୁ ଉତ୍ସ ଥାଇପାରେ ! ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍କର ଉତ୍ସ ହେଲା 
ଆଦର୍ଶବାଦ- ଧର୍ମଗତ, ଦାର୍ଶନିକ ବା ରାଜନୈତିକ | 

ମୁଁ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଅନ୍ଯ ଲେଖକଟି ଯଦି ସେଥିରେ ଆସ୍ଥାବାନ ହୋଇନଥୁବ, 
ତେବେ ସେ ଭଲ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖୁନଥୁ୍‌ବ । ଏପରି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବି ଅଛନ୍ତି 6 ˆ ଉଁମାନେ ଭିନ୍ନ 
କୌଣସି ଆଦର୍ଶର ଅନୂବର୍ଭୀ ଲେଖକର ସାହିତ୍ୟରୁ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଚିତ୍ରଣ କରିବା ନିଜର ଆଦର୍ଶଗତ 
କର୍ଭବ୍ୟ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି | 

ଆମେ ଭୁଲିଯାଉ ଯେ ଜୀବନ ଓ ଚେତନା ଯେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ତୁଳନାରେ ବହୁ ଅଧକ 
ବ୍ୟାପକ | ଜୀବନ ଓ ଚେତନାର ଏକ ଏକ ସ୍ତରରେ ଏକ ଏକ ଆଦର୍ଶର ଉପ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି । 
ଜୀବନର ଯାତ୍ରା ପଥରେ ସେସବୁ ଆଦର୍ଶ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯିବେ । 

ସାହିତ୍ୟ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଭିତରୁ ସ୍ୁରିତ ହୋଇଥାଏ । ସେ ମହା-ଜୀବନର ଅନେକ ଅଂଶ 
ହୁଏତ ଅଦ୍ୟାବଧ ପ୍ରକଟିତ ନୂହେଁ- ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ | ସୂଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟିକ କେବଳ ପ୍ରକଟିତ ବାସ୍ତବତା 
ଭିତରୁ ନୁହେଁ, ଅପ୍ରକଟିତ ସତ୍ୟ ଭିତରୁ ବି ପ୍ରେରଣ ପାଇଥାଏ | 

ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରସଂଗ: 

ନିକଟ ଅତୀତରେ ପ୍ରକାଶିତ କେତେକ ସମାଲୋଚନାରେ ବାସ୍ତବବାଦ ରୂପକ ମାପକାଠିର 
ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁଛି, ତାହା ହାତାଶାଜନକ | ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣତଃ ଦେଖାଯାଉଥିବା 
କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସ୍ତରର ପ୍ରତିନିଧବତ୍ଵ କରୁନାହିଁ, ତାହାକୁ ବାସ୍ତବତା-ରହିତ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି | 
ଟିକିଏ ବିଚାର କଲେ ଏଭଳି ମୂଲ୍ୟାୟନ କେଡ଼େ ଅସାର ତାହା ବୁଝିହେବ | ମ୍ୟାକସିନ୍‌ ଗୋର୍କିଙ୍କର 
ମା” ଚରିତ୍ର ସହ ଅନେକ ପରିଚିତ । ବିପ୍ଲବକାଳୀନ ରୁଷିଆର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ନାରୀଙ୍କ ଭିତରୁ 
କେତେଜଣଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରୁଛି ୨? ସାହସ ଓ ତ୍ୟାଗର ସେଭଳି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ ଭାବରେ 
ଦେଇଥିବେ ? କିନୁ ସେ ଚରିତ୍ର ସହସ୍ର ମାନସର ଅସ୍ତୁଟ ବା ଅର୍ଵସଝୂଟ ତେଜସ୍ବୀତାର ପ୍ରତୀକ ! 
ତେଣୁ ସେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଅମ୍ବାନ ଚରିତ୍ର | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ସେ କିନ୍ତୁ ଅନନ୍ୟ | 

ବିପ୍ଲବର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯେପରି “ମା” ଅନନ୍ଯ ହେଲେ ବି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବି ସେଭଳି ଚରିତ୍ରମାନ ବାସ୍ତବ ହୋଇପାରନ୍ତି | 

ବାସ୍ତବବାଦ ଏକ ସ୍ଥାଣୁ ଧାରଣା ହୋଇପାରେନା । ଗୋଟିଏ ପବର୍ତାରୋହୀ ଦଳ ତିନୋଟି 
ଉପଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଉପଦଳ ପର୍ବତର ପାଦ ଦେଶରେ ତମ୍ବୁ ପାରିଛନ୍ତି । 
ତୃତୀୟ ଉପଦଳ ଶିଖର ଦେଶରେ ! ମଖଝି ତମ୍ବୁର ବନ୍ଧୁମାନେ ପ୍ରଥମ ତମ୍ବୁର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ବେତାର 
ଯୋଗେ ଡାକି କହୁଛନ୍ତି, “ ପୂର୍ବ ଦିଗ ଫରସା ହେଲାଣି, ଉଠିପଡ଼ !” ପ୍ରଥମ ତମ୍ଭୂର ବନ୍ଧୁମୀନେ 
ଉତ୍ତର ଦେଉଛନ୍ତି, “ ଚାରି ଦିଗରେ ଅନ୍ଧକାର ଓ କୁହୁଡ଼ି ¦ ତମକୁ ସ୍ବପ୍ନରେ ଫରସୀ ଦିଶିଲା ପରା | 
ଶୋଇପଡ଼ । ” ଏ ବାର୍ଭାଳାପ ଶୁଣୁଥବା ଶୀର୍ଷ ଦେଶର ବନ୍ଧୁମାନେ ଖାଲି ଫରସା ଆକାଶ ନୁହେ, 
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ସୂର୍ଯ୍ୟାଦୟ ବି ଦେଖୁ ପାରୁଥଲେ | ସେଥୂ ସହିତ ସେମାନେ ତଳକୁ ଅନାଇ ମଝି ତମ୍ବୁର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ 
ବନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ଯେତିକି ବୃଝୁଥିଲେ, ଆହୁରି ତଳକୁ ଅନାଇ ପ୍ରଥମ ତମ୍ବୁର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟର 
ଯଥାର୍ଥ ବି ସେତିକି ବୂଝିଥିଲେ । 

ବାସ୍ତବତା ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ! ଜଣକ ପାଇଁ ଯାହା ଅବାସ୍ତବ, ଆଉ ଜଣକ ପାଇଁ ତାହା 
ବାସ୍ତବ ହୋଇପାରେ । ଯେଉଁମାନେ ବର୍ଣ୍ଣାନ୍ଧ ସେମାନେ ଜୀବନରେ କେବେ ସବୁଜ ରଙ୍ଗର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଜାଣିପାରିବେ ନାହିଁ । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଦୋଷ ନୁହେଁ, ଏକ ସୀମିତତା | ସ୍କୁଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର 
ଏହି ସୀମିତତା ଭଳି ମାନସିକ ଗ୍ରହଣଶୀଳତାରେ ବି ସୀମିତତା ଥାଏ । ପ୍ରାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି, ଚେତନା 
ଯେହେତୁ ସମ୍ପସାରଣକ୍ଷମ, ତେଣୁ ନିଷ୍ଠା ଓ ନମ୍ରତା ଥିଲେ ଚେତନାର ସୀମିତତାରୁ ଉତ୍ତରଣ ସମ୍ଭବ | 

ମନେହୁଏ ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ଲଘୁ ଓ ଉପରଠାଉରିଆ ଧାରଣା ଚାଲୁ ରହିଛି । 
କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଉଛି | ହାଲୁକା ହେଲେ ବି ଯେହେତୁ ଆଜିର ସମାଲୋଚନାରେ ଏହା ସ୍ଥାନ 
ପାଉଛି ( ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ବ୍ୟାପକ ନୂହେଁ), ଏସବୁ ଉପରେ କେତେକ ଗୁରୁତ୍‌ଵ ଦେଉଥବେ 
ନିଶ୍ଚୟ | 

ଥରେ ଜଣେ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଗୋଟିଏ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମୀକ୍ଷାଟିଏ ମୋର ଦୂୃଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥୁଲେ | ସମୀକ୍ଷାରେ ସମାଲୋଚକ ଅନେକ ଲବ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠ ଲେଖକଙ୍କ ଉପରେ ଅନର୍ଗଳ ପ୍ରତିକୂଳ 
ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ¦ ଅମୂକ ଲେଖକ ଅମୁକ ସ୍ଥାନରେ ଥବା ଯୋଗୁ ଜନ ସଂପର୍କଠୁ 
ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି, ଅତଏବ ସେ ଆଉ କଂ ଣ ଲେଖ୍ମବେ- ଠାଏଁ ଏମିତି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି | 
ପ୍ରଥମ କଥା, ଯେଉଁ ସ୍ଥାନର ନାମ କୁହାଯାଇଛି, ଜନସଂପର୍କ ଓ ଜନପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ପାଇଁ ତାହାଠୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଭାରତରେ ଆଉ ଥୁବ କି ନା ସନ୍ଦେହ । ତେବେ ସେ ସ୍କାନ ସଂପର୍କରେ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମୋଟେ ଧାରଣା ନଥିବାଟା ଏଠାରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାସଂଗିକ ନୂହେଁ । ଜନସଂପର୍କ 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ( ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କର) ଯେଉଁ ଧାରଣା ତାହା ହିଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ | 
ସେହି ଧାରଣା ଅନୁସାରେ ଜନସଂପର୍କ ଯଦି ସାହିତ୍ୟ ଲେଖାର ଯୋଗ୍ୟତା ହେବ, ତେବେ ମନ୍ତ୍ରୀ, 
ଏମ୍‌ଏଲ୍‌ଏ, ଟ୍ରେଡ୍‌ ୟୁନିଅନ୍‌ ନେତା ଏବଂ ସରକାରୀ ତଥା ବେସରକାରୀ ଲୋକସଂପର୍କ ହାକିମମାନେ 
ହିଁ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖୁବାକୂ ଯୋଗ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେବେ | 

ଜନସଂପର୍କରେ ଧୂରନ୍ଧର ଉପରୋକ୍ତ ବୃତ୍ତିର କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଯଦି ସାହିତ୍ୟ ଲେଖନ୍ତି, ତେବେ 
ଜନସଂପର୍କ ହିଁ ତା'ର ହେତୁ ହେବନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ସକାଶେ କିଛି ଭିନ୍ନ ଗୁଣ ଲୋଡ଼ା । 

ସଚ୍ଚା ସାହିତି୍ଯକର ସହଜାତ ବିଶେଷତ୍ବ (ପ୍ରତିଭାର ଗୁଣ ବିଶେଷ କୁହାଯାଇପାରେ), ଆପାତ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଭିତରେ ସେ ଅସାଧାରଣ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଖମପାରେ | ଆପଣାଛାଏଁ ତା' ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ବହୁ ଘଟଣାର ଇଙ୍ଗିତ ରୂପେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଯାଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା | ଜଣକର ସାମାନ୍ୟ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ- 
ପଲକପାତ ତା” ଚେତନାରେ ଖୋଲି ଧରିପାରେ ସେ ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଜୀବନର ଏକ ଏକ ଅଧଧାୟ | 
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ସେକ୍ପିୟରଙ୍କ ଜୀବନକାଳ ମାତ୍ର ବାବନ ବର୍ଷ | ସେଥରରୁ ପ୍ରଥମାର୍ବ ବିତିଥଲା ଜନ୍ମସ୍ଥାନ 
ଷ୍ଟାଟ୍‌ଫୋର୍ଡରେ ! ଶେଷ ଛଅବର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଷ୍ଟାର୍ଟଫୋର୍ଡକୁ ଫେରିଆସି କିଛି ଲେଖାଲେଖୁ ନକରି ସେ 
ବିତାଇ ଦେଲେ | ଖାଲି ମଝିରେ କେତୋଟି ବର୍ଷ ଲଣ୍ଡନରେ ଥବା ଭିତରେ ସେ ରଚନା କରିଥଲେ 
(ସନେଟ୍‌ ଓ ଆଉସବୁ କଥା ବାଦ୍‌ ଦିଆଯାଉ) ୩୮ଟି ଅପୂର୍ବ ନାଟକ-ଯେଉଁସବୂର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ 
ମାନବ ଚରିତ୍ର ଭିତରକୁ ଅଭାବନୀୟ ଅନ୍ତର୍ଦଧଝ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଜନସଂପର୍କ ସକାଶେ ତାଙ୍କର 
କେତେ ସମୟ ଥୁଲା ? ଦ୍ବୀପାନ୍ତର, କାରାଗାର ଭିତରେ ବି ମହାନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ! 

ମୋର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିବା ପାଠକ ଜଣକ ଏ ସମାଲୋଚନାକୁ ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି ! ନା, ମାର୍କ୍ବବାଦ ଏତେ ପିଲାଳିଆ ନୁହେଁ । ହାଇସ୍କୁଲରେ ପଢୁଥିବା ବେଳର କଥା । 
ଗୋଟିଏ ଗଳ ଲେଖୁଥିଲି ! ନାମ, “ନାରାୟଣ ମିଶରର ସ୍ଵପ୍ନ!” ମାର୍କ୍ବବାଦୀ ବୋଲି ବିଦିତ ଜଣେ 
ଲେଖକଙ୍କୁ ଗଳନ୍ଟଟି ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ଯତ ହେବା ମାତ୍ରେ ସେ କହିଲେ, “ ସ୍ଵପ୍ନ କେବେ ବାସ୍ତବ 
ହୋଇପାରେ ? ତମ ଗଛର ନାମ ହିଁ ଭାବବାଦୀ | ମାର୍କ୍ବବାଦର ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଏହା ବାତିଲ 
ହୋଇଯିବ | ” 

ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ମୋତେ ଏଡ଼େ ହତାଶ କରିଥଲା ଯେ ବର୍ଷଟିଏ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁପାରିଲି ନାହିଁ | ତା'ପରେ 
ନୂତନ ଚୀନ ପ୍ରକାଶିତ ଲୁସୁନ୍‌ଙ୍କ କାହାଣୀ ସଂକଳନ ହାତକୁ ଆସିଲା | ସେଥୁରେ ସ୍ଵପ୍ନ କୈନ୍ଦିକ 
ଏକ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ଗନ ପଢ଼ିବା ପରେ ଯାଇ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲି ମୋ ଉପଦେଖ୍ଟା ମାର୍କ୍ବାଦ 
ବୂଝିନଥଲେ ! 

ତେବେ “ବାଦ' ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି ସାହିତ୍ୟ ତା'ଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଗରୀୟାନ | କୌଣସି 
“ବାଦ”ର ନିକିତିରେ ତଉଲି ବ୍ୟାସ, ବାଲ୍ଲିକୀ ହୋମାର ବା କାଳିଦାସଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମଞ୍ଜୁର ବା 
ନାମଞ୍ଜୁର କରିବାର ଅଧଵକାର କାହାର ଥାଇପାରେ ? ଯଦି କେବେ ରାଷ୍ଟ୍ର ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶକ୍ତି 
ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶ ନାମରେ ଏପରି ଅଧୂକାର ଜାହିର କରିବି, ତେବେ ତାହା ଅଧୁକାର ନହୋଇ 
ଅନଧ୍କାର ଗୁଣ୍ଡାମୀ ହିଁ ହେବ | 

କାହାଣୀର ବକ୍ତବ୍ୟ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଥାଇପାରେ, ଅଥଚ କାହାଣୀର କଳେବର ପରି ଗଳ - 
ମୂଳକ ହୋଇପାରେ । ଇସପଙ୍କର ବା “ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ର ଅଧ୍ବକାଂଶ କାହାଣୀରେ ବାସ୍ତବତାବୋଧ ଏଡ଼େ 
ବଳିଷ୍ଠ ଯେ ତାହା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମଣିଷର ସାଂସାରିକ ଧ୍ୟାନ ଧାରଣାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଆସିଛି । 
ବାସ୍ତବବାଦର ପରିସର ବ୍ୟାପକ | 

ଜଣକର ମନ୍ତବ୍ୟ ଯୋଗୁ ଗଛ ଲେଖା ବନ୍ଦ କରିଦେଲା ଭଳି ଅପରିପକ୍୍‌ ସ୍ପର୍ଶକାତର ଲେଖକ 
ଦୈବ କୃପାରୁ କମ୍‌ ଥିବେ ବୋଲି ଆଶା କରେ ! 

ଛନ୍ଦ ଓ ମିଷ୍ଟିସିଜମ୍‌ 
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କିନ୍ତୁ ସେଭଳି ଲେଖକ ଯେ ଅଛନ୍ତି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଜଣେ ତରୁଣ କବିଙ୍କ କଥା | 
ଥରେ ସେ ଏକଗୁଛ କବିତା ମୋ ପାଖକୁ ପଠାଇଥୂଲେ | ସେସବୁର ଥୁଲା ଦୁର୍ଲଭ କବିମାନସର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର; ଉଜ୍ଵଳ ପ୍ରତିଶ୍ରତି । ସେଥରୁ କେତୋଟି ଛାପା ହେବାର ଦେଖୁଲି | ତା'ପରେ ଲେଖା ବନ୍ଦ 
ହୋଇଗଲା | କିଛିଦିନ ପରେ ସେ ମୋତେ ଲେଖୁଲେ, “ ଅମୁକ ସମ୍ମିଳନୀରେ କବିତା ପାଠୋତ୍ସବରେ 
ମୋ କବିତା ପଢ଼ିଲି । ମୋ କବିତା ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚକମାନେ କହିଲେ କି 
ତାହା ଏ ଯୁଗରେ ଅଚଳ | ଆଉ କବିତା ଲେଖ୍ସବାରେ ଉତ୍ସାହ ନାହିଁ ।” 

ଯେଉଁ ଅ'ଲୋଚକମାନେ ଜଣେ ସଚ୍ଚା କବିର ଅପମ୍ପତ୍ୟୁ ଘଟାଇଲେ, ସେମାନଙ୍କ କାଠଗଡ଼ାରେ 
ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡିବ ନାହିଁ । ଯେମିତି ପଡିବ ନାହିଁ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଧୃଷ୍ଟତା କରୁଥିବା ଅଥବା 
ତୁଛା ବେପାର କରୁଥିବା ଲେଖକମାନଙ୍କ | 

ଛନ୍ଦ ଏକ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଶନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସଂହତିର (ଯାହାକୁ ଆମେ ଜ୍ଞାତ ବା 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଖୋଜି ଚାଲିଛୁ) ତାହା ପ୍ରତୀକ | ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେରଣା ସମ୍ଭୂତ ଛନ୍ଦ ଯେଉଁ ସ୍ପନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ, କବିତାକୁ ମନ୍ତ୍ରବତ୍‌ କରିବାରେ ଯେଉଁ ଅବଦାନ ଦେଇପାରେ, ଛନ୍ଦହୀନ ଗଦ୍ଯ- 
କବିତା ତାହା କରିପାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟ-କବିତା ଅବଶ୍ୟ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ହେବ ଏବଂ ତାହା 
ପ୍ରେରଣା-ସମୂତ ହୋଇଥୂ୍‌ଲେ ସେ ସ୍ଵାଦ ଉନ୍ନତ ବି ହୋଇପାରେ | 

ଆଉ ଗୋଟିଏ ମଜାର କଥା, ଜଣେ ଶକ୍ତିମାନ ଯୁବ-କବି ଦୁଃଖ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ ତାଙ୍କ 
କବିତା ମିଝିକ ହୋଇଗଲାଣି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗରେ ସେ ଅଭିଯୁକ୍ତ | ” 

ଜଣେ ପଂଚମ ଶ୍ରେଣୀର ପିଲା କାଳ କାଳ ହୋଇ ଅଭିଯୋଗ କରିବାର ମନେ ଅଛି- ତାକୁ 
ଏକାଦଶ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରଟିଏ ' ଫେଲୋ” ବୋଲି କହିନ୍ତି । ହେଡ଼ମାଷ୍ଟ୍େ ବହୁତ ଧୈଯ୍ୟ ସହାକାରେ 
ବୁଝାଇଲେ “ ଫେଲୋର ଅପମାନଜନକ କିଛି ନାହିଁ । ବରଂ ଫେଲୋ ଅଫ ରୋୟାଲ ଏସିଆଟିକ୍‌ 
ସୋସାଇଟି ବନିବାରେ ଗୌରବ ଅଛି । 

ଯଦି ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ହେବା କବି ପକ୍ଷରେ ଦୋଷ ହୁଏ ତେବେ ସେ ଦୋଷରେ ପରମ ଦୋଷୀ 
ହେବାଠୁଁ ବଳି ଗୌରବ କ”'ଣ ଅଛି ? ମ୍ଚିସିଜମ-ରହିତ କବିତା-କବିତା ପଦବାଚ୍ୟ ହେବା 
ସହଜ ନୁହେଁ । ଇତ୍ଦ୍ରିୟୋତର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଶୃତି ଯଦି ନଥାନ୍ତା, ତେବେ ମଣିଷ ସ୍କବିର ହୁଅନ୍ତା | 
ଖୁବ୍‌ ବେଶିରେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ହିଁ ହୁଅନ୍ତା ପ୍ରେମ- ବିବର୍ଜିତ ଦୈହିକ ସହା ଜାତୀୟ କୂର ସନ୍ତୋଷ 
ମତ୍ର 

ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆ ପୁରୁଣା 

ଛନ୍ଦ ପୁରୁଣା ହୋଇଗଲାଣି ବୋଲି ଧାରଣା ଯେପରି ଭ୍ରାନ୍ତ ସେହିପରି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭବ ପ୍ରତି ନୂଆପୁରୁଣା ନିରୂପଣର ଯେଉଁ ମାପକାଠି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ତାହା ମାପକାଠୀ ହିଁ 
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ନୁହେଁ । ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଅରେ ତାଙ୍କର ଏକ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ିବାକୁ ଦେଲେ | ଗଛଟି ମୋତେ ବହୁତ ଭଲ 
ଲାଗିଲା । ତେବେ ଅକାରଣେ ଠାଏଁ ଯୌନ ସର୍ବସ୍ବ ଚିତ୍ରଟିଏ ସବିସ୍ତାରେ ପରଶି ଦିଆଯାଇଥିଲା | 

ଲେଖକଙ୍କୁ କହିଲି: “ ଏଭଳି ଚିତ୍ରଣ ମାତ୍ର ଦୂଇ ଯୁକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥନ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମ ଯୁକ୍ତି ଯଦି ଗଳର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏ ଚିତ୍ରଣର ଭୁମିକା ଅପରିହାଯ୍ୟ ହୋଇଥିବ, ଗଛର 
ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଯଦି ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ୟତିରେକେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରୁ ନଥିବ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଯୁକ୍ତି, ଯଦି 
ସମ୍ପକ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସମସ୍ତ କାଯ୍ୟକଳାପ, ସମସ୍ତ ଭାବନା, ଅଙ୍ଗଚାଳନା, ଆପଣ ସମାନ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିବେ । ଯଦି ସେ କେଉଁ ତିଅଣ ପରେ କେଉଁ ତିଅଣ ଖାଇବା ଅବସରରେ କେତେ 
ଗୁଣ୍ଡା ଭାତ ଖାଇଲା ପଯ୍ୟନ୍ତ ଆପଣ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥିବେ, ତେବେ ସେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେମିତି ଯାହା ଯାହା କଲା, ସେସବୁ ନଦେଖାଇ ବିଚାର ଆପଣଙ୍କର ଆଉ ଉପାୟ କଣ। ” 
(ଅବଶ୍ୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଯୁକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଅଗ୍ରସର ହେଲେ ଚରିତ୍ରଟିର କେତେ ଘଂଟାର ସବୁ କାଯ୍ୟକଳାପ 
ଓ ଧ୍ଯାନ ଧାରଣାର ହିସାବ ସକାଶେ ଦେଢ଼ହଜାର ପୂଷ୍ଠା ଲେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ- ପ୍ରାୟ ଜେମସ୍‌ 
ଜୋୟସଙ୍ଗର ” ୟୁଲିସେସ୍‌ ” ଭଳି ।) 

କିନ୍ତୁ ଲେଖକଙ୍କ କାହାଣୀରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏ ଦୁଇ ଯୁକ୍ତିରୁ କୌଣସିଟିରେ ସମର୍ଥନ ପାଉ 
ନଥିଲା । ସେ ନିଷ୍ଠପଟରେ କହିଲେ, “ ଯୌନଂ-ବର୍ଣ୍ଣନା ବିନା ଗଛ ଆଧୁନିକ ହେବ ନାହିଁ ପରା।” 

ହାୟ, ଯୌନତା ଯଦି ଆଧୁନିକ ହେବ, ତେବେ ପ୍ରାଗେତଚିକ ଆଉ କ'ଣ ? ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ଉଷାଲୋକ ପୂର୍ବରୁ ଯାହା ବିଦ୍ୟମାନ, ତାହାହିଁ ପୁଣି ଆଧୁନକତାର ବାନା ? ହେଲେ ବି ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆପଣ କୋଣାର୍କ ଓ କଜରାହୋର ଶିଳ୍ପଠୁ ଅଧିକ ମାତ୍ରାରେ ଆଉ କଣ ଆଧୁନିକ ହେବ ? 

ଜଣେ ତରୁଣ ଅଧ୍ୟାପକ ଜଣାଇଛନ୍ତି, ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ୂଗବ ଉପରେ ଯେଉଁ ଅଲୋଚନାଚକ୍ର ହୋଇଥିଲା, ସେଥିରେ ଜଣେ ଦୁଇଜଣ ଯୁବ ଆଲୋଚକ 
କହିଲେ କି ଅମୁକ ଏବଂ ଅମୁକ ଗାଳିକଙ୍କ ଲେଖା ପୁରୁଣା ହୋଇଗଲାଣି । ଆଲୋଚନା-ଚକ୍ରର 
ସଭାପତି ପୁଷ୍ଠପୋଷକତା କରିବାର ଦେଖାଗଲା ¦ 

ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଗଛ ପୁରୁଣା ହୋଇଗଲାଣି ବୋଲି ମତ ଦିଆଗଲା, ସେମାନେ ସମସାମୟିକ 
ଲେଖକ ! ତରୁଣ ଆଲୋଚକମାନେ ଯଦି ଏଭଳି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବେ, ସଭାପତି ମହୋଦୟ 
ଅନ୍ତତଃ ସେଭଳି ମତର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ସୂଚକ ରାୟ ଦେଇ ସଦ୍ବୁଵିର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । 

ହୁଏତ ଜଣେ ଲେଖକର ଲେଖା ସମଜନାତ୍ସକ ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହେବ, ନଚେତ୍‌ ହେବନାହିଁ । 
ଯଦି ତାହା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଥିବ, ତେବେ ବର୍ଷ କେତୋଟିରେ ତାହା ପୁରୁଣା ହୋଇଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ, ଏହା ଏକ ମୌଳିକ ସତ୍ୟ | କେଉଁଠି ବର୍ଣ୍ଧନାଶୈଳୀ ବା ସ୍କୁଳ ବିବରଣୀ ବା ଉପସ୍ଥାପନା 
ଢ଼ଙ୍ଗ ପୁରୁଣା? ହୋଇ ଯାଇପାରେ | କିନୁ ତାହା ବି ସମ୍ଭବ ହେବାକୁ ଦୀର୍ଘ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନ 
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ଲୋଡ଼ା ! ସାହିତ୍ୟ ପୂରୁଣା ହୁଏନାହିଁ | ଏହି ବିଷୟ ଉପରେ ଏଲିଅଟଙ୍କ “ ପରମ୍ପରା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପ୍ରତିଭା” (Tradition and Individual Talent) ଲେଖାଟି ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ | ଯେଉଁ ଗାନ଼ିକଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରୀ ନବ ନବ ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ହେବାର ଥିବ, ତେବେ ଏହିଭଳି ଅଦୂରଦର୍ଶୀ ପ୍ରଚାର 
ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ଦିଗଭ୍ରାନ୍ତ କରିବାହିଁ ସାର ହେବ | 

ଦାର୍ଶନିକ ଜର୍ଜ ଶାନ୍ତୟନ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ସ୍ବାଧୀନତାର ଘୋଷଣା କାହାକୁ ସ୍ଵାଧୀନ କରି ପକାଏ 
ନାହିଁ ।” ଆଧୁନିକତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବି କୁହାଯାଇପାରେ, ଆଧୁନିକତାର ଘୋଷଣା କାହାକୁ ଆଧୁନିକ 
କରିଦିଏ ନାହିଁ । ଯନ୍ତ୍ରପାତି, କଳ କାରଖାନା, ଯାନବାହାନ, ଇଣ୍ଚିରିଅର ଡେକୋରେସନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି 
ବସ୍ତୁଆଧାରିତ ଆଧୁନିକଠୁଁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଆଧୁନକତା ପୃଥକ | ସାହିତ୍ୟ ଚେତନାଶ୍ରିତ । ଆମ 
ଚେତନାର ଗୁଣମାନଙ- ବାସୁଲ୍ୟ, ପ୍ରୀତି, ଅଭିମାନ, ଓଦାସ୍ୟ ଏସବୁ ଡ୍ରଇଂରୁମର ସାଜସଜା ଭଳି 
ଦଶନ୍ଧିରୁ ଦଶନ୍ଧିକୁ ଆଧୁନିକରୁ ଆଧୁନିକତର ହୋଇ ଚାଲେ ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ଓ ଅଭିମାନର 
ମୂଲ୍ୟମାଧୁଯ୍, ଇର୍ଷା ବା ପ୍ରତିହିଂସାର ଉପଦ୍ରବ, ଆଶା ଓ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ପୁଲକ, ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷ 
ତଳେ ଯେତିକି ଥିଲା, ଆଜିବି ସେତିକି ରହିଛି । ଆଲୋକ ଓ ସତ୍ୟ ଦିଗରେ ମଣିଷର ଆଦ୍ୟ 
ଆସ୍ମହା ଅଦ୍ୟାବଧି ସମାନ ଶନ୍ତିଶାଳୀ | ସାହିତ୍ୟ ଏହିସବୁ ଭାବ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବେଶିଦିନ ତିଷ୍ଠି ରହିଲେ ହିଁ ତାହା ପୁରୁଣା କାଳିଆ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ | ପୃଥୁବୀର 
ଅରଣ୍ୟ, ପର୍ବତ, ପୁଷ୍ଣରାଜି ଏବଂ ଆକାଶର ସୂଯ୍ୟ ପୁରୁଣା ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଯାହାର କିଛି ମୂଲ୍ୟ ଅଛି ତାହା ଚେତନାର ପରିବର୍ଭନ । ସେ ପରିବର୍ଭନ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ | ଯେଉଁ ସୂଜନଶୀଳ ଲେଖକ ଜ୍ଞାତ ବା ଜ୍ଞାତସାରରେ ସେ ପରିବର୍ଭନ ଧାର ସହ ଯୋଗାଯୋଗ 
ରଖିଥାଏ, ସେ ଆଧୁନିକ | ସେ ହଜାରେ ବର୍ଷ ତଳର ଲେଖକ ହୋଇଥିଲେ ବି ସେ ଆଧୁନିକ | 
(କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ସମସାମୟିକ ଚିଜ ବା ଏପରିକି ସମସାମୟିକ ଚିନ୍ତା ତାଲିକାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଲେଖା 
ମାନେ ଆଧୁନିକ ନୁହେଁ ।) ସେହି ଗତିଶୀଳ ଆଧୁନିକତାର ସୂକ୍ଷ୍ୁତାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଭାବ ଭଳି କିନ୍ତୁ ଆହୁରି ସ୍ଥାୟୀ ଅର୍ଥରେ- ସେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ଅନୁଭୂତି ବଳୟ 
ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଲେଖକ ପାଇଁ ଯାହା ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ, ତାହା ହେଲା ତା'ର ପ୍ରେରଣା, ସେ ନୂଆ 
ଧରଣର ବା ପୁରୁଣା ଧରଣରେ ଲେଖୁଛି, ସେ ବିଚାର ନୁହେଁ ! କେତେ ' ନୂଆ” ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲୁ 
ହୁଏ; ଚାଲିଯାଏ । ଏଇ ସେଦିନ ବେକେଟ ଓ ଆଇଓନେସ୍କୋ ପ୍ରବର୍ରିତ ଉତ୍ଟ ନାଟକ......- 
କେଡ଼େ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ନଥିଲା, ଆଜି ସେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଲରଣୀୟ (ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ମଉଳି 
ଯାଇଛି), କାରଣ ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟରେ କିଛି ଆନ୍ତରିକତା ଥିଲା | କିନଧୁ ତା'ର ଅନୁକରଣରେ ଯେଉଁ 
କୃତ୍ରିମ ଉ୍ଭିଟତର ଅନ୍ଦୋଳନର ଢୋଲ ପିଟା ହୋଇଥିଲା, ସେସବୂର ଉଲ୍ଲେଖ କେଇ ବର୍ଷ ପରେ 
ଯଦି କେହି କରେ, କେବଳ ମଜା ପାଇଁ କରେ | 
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ମହତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଯେହେତୁ ପ୍ରେରଣା ସାପେକ୍ଷ, ତା'ର ପରିଣାମ ତେଣୁ ପ୍ରଚୁର ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଅସାଧାରଣ କାହାଣୀର ଅପେକ୍ଷାରେ ଆମକୁ ବହୂ ସାଧାରଣ କାହାଣୀ ସହ୍ଯ 
କରିବାକୁ ପଡିବ । ସୃଷ୍ଟିଂଜଗତର ତାହାହିଁ ନିୟମ । ସମାଲୋଚକ ଯଦି ଦାୟିତ୍‌ବାନ ହୋଇଥିବ, 
ତେବେ ତା”ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏଇଆ ହେବ ବରଂ ଶହେ ମାମୁଲି ଲେଖକ ଉସ୍ବାହ ପାଉଥାନ୍ତୁ, କିନ୍ତୁ 
ଜଣେ ମହତ୍‌ ଲେଖକ ଯେପରି ଭୁଲ ସମାଲୋଚନାର ଶୀକାର ହୋଇ ସବଜନରୁ ଅବ୍ଯାହତି ନ 
ନେଉ | ( ନିର୍ବାଚନରେ ଯେପରି ଜଣଙ୍କର ପରାଜୟ ନ ହେଲେ ଅନ୍ୟର ବିଜୟ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, 
ସାହିତ୍ୟରେ ସେପରି ନୁହେଁ । ନିଜେ ଭଲ ଲେଖିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଭଲ ଲେଖୁନାହିଁ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣ କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ।) 

ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା ଦୁରୁହ ବ୍ୟାପାର । ସମସାମୟିକ ଲେଖକ ପ୍ରତି 
ସମାଲୋଚକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ, ସାହିତ୍ୟଗତ, ବା ସାହିତ୍ୟ ବହିର୍ଭୁତ କାରଣରୁ ସୌଖ୍ୟଭାବ ଅଥବା 
ବୈରଭାବ ଥାଇପାରେ | ସେ ଭାବକୁ ଦୂରେଇ ରଖି ସମାଲୋଚନା ଲେଖିବାକୁ ହେଲେ ବିବେକର 
ଟାଣ ଅକ୍ତିଆରରେ ନିଜକୁ ରଖିବା ଚାହେଁ । କିନ୍ଧୁ ଆହୁରି ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଲା, ଯଦି ଜଣେ 
ଲେଖକ ସମସାମୟିକ ହାରାହାରି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଭାବଧାରାର ଆଗକୁ ବା ଉର୍ବ୍ବକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଥିବ, 
ତେବେ ସମାଲେଚକର ଅନୁଭବ-ଶକ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ୟାପକ ହୋଇ ନଥିଲେ ସେ ଲେଖକକୁ ବୁଝିବ 
ନାହିଁ ବା ଭୁଲ ବୁଝିବ | ହୁଏତ ଭୁଲ୍‌ କାରଣରୁ ତା'ର ପ୍ରଶଂସା କରିବ | 

ଗୋଟାଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଥଜନଶୀଳ ଲେଖକ ହେବାଠାରୁ ସଚ୍ଚା ସମାଲୋଚକ ହେବା କାଠିକର । 
ଜଣେ ଭଲ ମଣିଷ ନ ହୋଇ ବଡ଼ ଲେଖକ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଜଣେ ଭଲ ମଣିଷ ନ ହୋଇ 
ଖାଣ୍ଟି ସମାଲୋଚକ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଯାହାର ପ୍ରେରଣା ଥିବ, ସେ ଲେଖକ ହେବ | ପ୍ରେରଣା 
ପ୍ରାୟ ଅହେତୁକୀ-ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ବା ସାଧୁତା-ନିରପେକ୍ଷ | କିନ୍ଧୁ ସମାଲୋଚକକୁ ହେବାକୁ 
ପଡିବ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ସୁପରିଚିତ । ଖାଲି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, 
ଭାରତର ସବୁ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ ( ଇଣ୍ଡୋଇଂଲିଶ୍‌ ସମେତ)ରେ ସମାଲୋଚନା ଆଜି ଦୁର୍ବଳ ଓ 
ଦାୟିତୃହୀନ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର ପରିସର ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଥିବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ଓ 
ଦାୟିତ୍ବହୀନତା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅଧିକ କ୍ଷତି କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ | ଉଦାରତା ଏବଂ କଳାଧରମୀ ବୁଝି- ଏ 
ଉଭୟ ଗୁଣରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
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ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସଙ୍କ କବିତାରେ ପୁରାଣ-ମିଥର ବ୍ୟବହାର 


ଶିଶିର ବେହେରା 
॥ ଏକ ॥| 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବଙ୍ଗଳା ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ବହୁମୁଖୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯକମାନଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ଏତିହ୍ୟବୋଧର ଆବେଦନ କବିମାନଙ୍କ ନୂତନ ସୃଷ୍ି ମନସ୍କ କରାଇପାରିଛି | ବିଶେଷତଃ ୧୯୩୦ 
ପରବର୍ରୀ କବିତାରେ ନାନା ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଜଟିଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ କବିତାର ରୀତି, 
ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକରଣ କଳାରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଛି । ଯୁଦ୍ଧୋଭର ପ୍ୃଥବୀର 
ପରିବର୍ଭିତ ମାନସିକତା ସହିତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବହୁଧାଚିତ୍ର ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି | ସେହି ଧାରାରେ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି ନାନା ଚିନ୍ତା ଚେତନାର 
ପ୍ରୟୋଗ । ସାମ୍ପତିକ କବିମାନେ କବିତାର ନିର୍ମାଣ କଳା ଭିତରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ | ପୁରାଣକଳର ବ୍ୟବହାର ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ବଙ୍ଗଳା କବିତାକୁ କରିଛନ୍ତି ମୁଖରିତ | କବି ବୃଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ସେହିପରି ଆବେଗ ଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗ 
ସାଙ୍ଗକୁ ଏତିହ୍ୟପ୍ରାଣତାର ଉଚ୍ଛାସକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶନ୍ଧି ପରବର୍ରୀ ବଙ୍ଗୀୟ କାବ୍ୟ ଜଗତରେ ମିଥ୍‌ ମନସ୍କତାର 
ପ୍ରାବଲ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏହି କାଳରେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଜୀବନାନନ୍ଦ ଦାଶ, ସୁଧୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦତ୍ତ, ବିଷୁ 
ଦେ, ଅମୀୟ ଚକୁବର୍ଭୀ, ସାମ୍ସୁର ରହମାନ ପୂୂଭୃତି କବିମାନେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗକୁ କାବ୍ୟ କବିତାରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି | ଏହି ଧାରାରେ କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ମଧ୍ୟ ଆପଣାର କବିତାମାନଙ୍କରେ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଂଗକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସେ 
କବିତା ସହିତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ର ସଫଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ¦ ତେଣୁ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁଙ୍କୁ 
ବଙ୍ଗଳା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ । ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ 
ଯଥୀର୍ଥ ଉତ୍ତରସୂରୀ ଭାବରେ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ସୁବିଦିତ | 

ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ନେଇଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା । ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏହି କାଳର କବି-ଲେଖକମାନଙ୍କ ହାତରେ ନୂତନ ଜୀବନ୍ୟାସ ଲାଭ 
କରିଛି । ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ଏହା ନୂତନ କାବ୍ୟ ଇସ୍ତାହାର 
ଘୋଷଣା କରିଛି । ପୁରାଣର ବିଭିନ୍ନ କହାଣୀ-ପ୍ରସଂଗ ମାନବ ଚେତନାର ବଦ୍ଧମୂଳ ଆବେଗକୁ 
ତ୍ବରାନ୍ବିତ କରିଛି । ଚେତନାଧ୍ପତ ଏହି ନୃତାର୍ତିକ ଅଭିଜ୍ଞାନକୁ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମନ୍ବିତ କରି ସୂଜନଶୀଳ 
ଲେଖକମାନେ ସାହିତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି କାଳରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ ଇଲିଅଟ୍‌, ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ, ଟମାସ ମ୍ୟାନ୍‌, ଜେମ୍‌ସ ଜୟସ୍ଟ, ଫ୍ରାନ୍‌ଜ୍‌ କାଫ୍‌କା 
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ପ୍ରମୁଖ ତଦ୍‌ବିତ୍ଗଣ ମିଥ୍‌ କାହାଣୀର ନୂତନତୃକୁ ପ୍ରୟୋଗ ନ କ ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଅଛନ୍ତି 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଜୀବନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୂରାଣ କାହାଣୀର ସମାନ୍ତରାଳ ବ୍ୟବହାର କରି ଜୀବନର 
ନୂତନ ଭାଷ୍ୟକୁ ଚିତ୍ରାୟିତ କରିପାରିଛନ୍ତି କବି ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଜୟସ୍‌ ତାଙ୍କ '5se5' ଉପନ୍ୟାସରେ | 
କେମ୍‌ସଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ମିଥ୍‌ ପ୍ରକରଣର କଳାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାମୁଳକ ପଦ୍ଧତି ପରିବର୍ରେ ଟି. ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌ 
ତାହାକୁ ମିଥକାଲ୍‌ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରକରଣକୁ କଳାର ଏକ 


ଆଧୁନିକ ଉପାଦାନ ଭାବରେସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି" using the Myth, in manipulating a 


continuous parallel between contemporaneity and antiquity, Mr. Joyce 
is persuing a method which others must persue after him.... insted of 
narrative methods, we may now use the mythical method. It is, | 
seriously believe, a step toward making the modern world possible for 


art.” (T.S. Eliot, Ulysses, order and myth) ଦୁଇଗୋଟି ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ | ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବି 
ଲେଖକମାନେ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରତୀକାମବକ ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍‌ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଯୁଦ୍ଧଧ୍ଵସ୍ତ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ମିଥ୍‌ ହିଁ 
ହେଉଛି କବିର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ | ସେଥୁପାଇଁ ସମାଲୋଚକ ମିଥ୍‌ର ଦାୟ ବଦ୍ଧ ଭୂମିକାକୁ ସ୍ଵୀକାର 


କରିଅଛଚ୍ତି- “The role of myth in great poetry of the past may throw some light 


upon the predicament of the poet and the unpromising estate of poetry in our 
non-mythological present. The poet of today and by hat | mean the poetic 
impetus in all of us today - is profoundly inhibited by the dearth of shared 
consciousness of myth.” 


(Philip Wheelwright: Myth and Reality) 

କବି ବୂଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ତେଣୁ ଏହି ମିଥ୍‌ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । 
ନିଜର ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରାର ଓ ପୁରାଣର ମିଥ ଚୟନ କରି କାବ୍ୟ କବିତାରେ ତାହାର ବହୁମୁଖୀ 
ଆବେଦନକୁ ଉତ୍ଥାପନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ˆ କାଳସନ୍ଧ୍ୟା',  ଅନାମ୍ୀ ଅଙ୍ଗନା', 
ସଂକ୍ରାନ୍ତି”, ' ତପସ୍ବୀ'ଓ “ ତରଙ୍ଗିଣୀ' ଆଦି କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ କାହାଣୀର ମିଥକ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗ ସଫଳ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି 


॥ ଦୂଇ || 

ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାବ୍ୟ ସାଧାନାରେ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରେମ, ଆବେଗ,ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ 

ଧର୍ମୀ ଭଚ୍ଛାସ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ମାତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ପଯ୍ୟାୟରେ ମିଥ୍‌ର ଆଶ୍ରୟ ସେହି ଅବରୋଧ 
କ୍ରମଶଃ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି | ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଶାଶ୍ବତ ପ୍ରେମର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ପ୍ରେମିକର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ଓ ପଙ୍ଗୁତ୍ଵ ପ୍ରତି କବି ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
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ପୁରାଣର ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ, ଶକୁନ୍ତଳା ଆଦିଙ୍କ ମହନୀୟ କାହାଣୀ ଉତ୍‌ଥାପନ ମଦ୍ଯରେ ପୁରୁଷର 
ହୀନମନ୍ୟତାକୁ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି କବି- 

କୂମାରୀତ୍ଵ କରିତେ ମୋଚନ 

ପଟୁତାର ନାହି ଛଲୋ ସୀମା | ନାରୀମେଧ ଯଜ୍ଞ ମାଝେ 

ଇନ୍ଧନ ହୟେଛେ ଶତ ଶକୁନ୍ତଳା | 

ଶୟ୍ୟାକକ୍ଷ ଏକନିଷ୍ଠତାୟ 

ସୀତାର ସତୀତ୍ବ ଶିକ୍ଷା, ସନ୍ତାନେର ବହୁ ବଚନତା 

ସାବିତ୍ରୀର ସୂପବିତ୍ର ପ୍ରେମର ଲକ୍ଷଣ 

(କୋନୋ ବନ୍ଧୁର ପ୍ରତି: ବନ୍ଦୀର ବନ୍ଦନା) 

ସେହିପରି ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର ଅର୍ଫିୟୁସ ପ୍ରେମିକ ସହିତ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରେମିକକୁ ତୂଳନା 
କରି ଏକ କ୍ଲବତଵ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି |- 

“ ମୋର ପ୍ରାଣେ ନେଇ ସେଇ ପ୍ରେମ- ଯାଇ ବଲେ 

ଗୁପ୍ତ ମୃତ୍ୟୁପୁରୀ ହ”ତେ ଏନେଛିଲୋ ଫିରାଲୋ ପ୍ରିୟରେ 

ବିରହୀ ପ୍ରେମିକ | 

ଦୁର୍ବଳ, ଭଙ୍ଗୁର ଆମି, ପଙ୍ଗୁ ଅସହାୟ, 

କର୍କଶ, କଠିନ |” (ଅମିତାଭ ପ୍ରେମ: ବନ୍ଦୀର 

ପ୍ରେମ : ବନ୍ଦୀର ବନ୍ଦନା) 

ପୁରାଣର କାହାଣୀର ବ୍ୟବହାର କରି କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରଥମ ପଯ୍ୟୀୟରେ 
ହାତଗଣତି କେତୋଟି କବିତା ଛଡା ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ମନୋନିବେଶ 
କରିପାରି ନଥିଲେ | ଏହି ଚେତନା ତାଙ୍କର ପରିବତ୍ତୀକାଳୀନ କବିତାରେ ବହୁମୁଖୀ ଦିଗର ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିପାରିଛି । ମିଥ୍‌ର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ କବି ପ୍ରତିଭାର ଉକୁର୍ଷତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ । ଯେପରି ମହାକାଳର ରୂପକୁ ଆଙ୍କିବାକୁ ଯାଇ ଏକ ଅସାଧାରଣ ମିଥ୍‌ 
କନ୍ଧର ଶୈଳ୍ଚିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଅଛନ୍ତି- 

“ ଆମାଦେର ଚିରସଙ୍ଗୀ ନୃତ୍ୟକ୍ଷିପ୍ର ରିକ୍ତ ମହାକାଳ ”- ଗଜାସୂର ବୁଦ୍ଧ ହେବା ତା'ର 
ରକ୍ତାକ୍ତ ଶରୀରକୁ ତୋଳିଧରି କ୍ଷୀପ୍ର ଗତିରେ ନୃତ୍ୟରତ ମହାକାଳ ଶିବଙ୍କ ରୂପକଳ୍ପକୁ ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇଛି ଏହି କବିତା ପଡ୍‌କ୍ରିରେ ସେହିପରି ପ୍ରଳୟ ଜଳରେ ଅନନ୍ତଶଯ୍ୟାରେ ଶୟନ କରିଥିବା 
ବିଷୁଙ୍କ ନାଭିପଦ୍ଧରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ସକଳ ପୃଥିବୀ । ପ୍ରେମିକ-ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମିଳନ ମଧ୍ୟଦେଇ 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ପରିକଳନାକୁ କବି ବସୁ ଏହି ପୁରାଣ ମିଥ୍‌ର ସାହଚଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
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ଫୁଟେ ଉଠୁକ, କିଛି ଫୂଟେ ଉଠୁକ୍‌ 
ତୋମାର ଆର ଅମାର ସଂସ୍ପର୍ଶେ 
ତୋମାର ଆର ଅମାର ମାଝଖାନେ 
ଯେମନ ଏକଦିନ ପୃଥିବୀ ଫୁଟେ ଉଡେଛିଲୋ ପଦ୍ମେର ମତୋ 
ବିଷର ନାଭି ପଦ୍ଧ ଥେକେ । ” 
( ସମୁଦ୍ରସ୍କାନ' : ନତୂନ ପାତା) 
ପ୍ରେମର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆବେଗ ସହିତ ମିଥ୍‌ର ଉପମାଧମ୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗ ସମୁଦ୍ରମନ୍ସନର କାହାଣୀକୁ 
ଉପଜାବ୍ୟ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି- 
ଆମାର ସମସ୍ତ ରକ୍ତ ଉଥଲେ ଉଠେ ତୋମାର ଦିକେ 
ଦାନବେର ହାତେ ଉନ୍ମଥିତ ସମୁଦ୍ରେର ମତୋ | 
( ଭୀରୂତା' : ନତୂନ ପାତା) 


ପ୍ରେମ-"ଆବେଗର ଉନ୍ନାଦନାକୁ କବି ବ୍ରଦ୍ଧଦେବ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି 
ନିଜସ୍ଵ ଆବେଦନ ଭିଡରେ ପ୍ରେମର ଗଭୀରତାକୁ କବି ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଅଛନ୍ତି ! 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର ପ୍ରେମର ଦେବୀ ଆଫ୍ରୋଦିତିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଅଛନ୍ତି | ଅପୂର୍ବ 
ଯୌବନା ଆଫ୍ରୋଦିତି ଯେପରି ସମୁଦ୍ରର ଫେନରାଶିରୁ ଉଠି ଆସିଥିଲା, ସେହିପରି କବି ରକ୍ତର 
ଢେଉ ଭିତରୁ ପ୍ରେମିକାକୁ ତୋଳି ଧରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି | ମିଥ୍‌ ପ୍ରଯୋଗ ଭିତରେ ଏହି 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣର କାହାଣୀ ପ୍ରମୂର୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି- 

ଏକ୍ଦିନ୍‌ ଆମାର ରକ୍ତେର ଢେଉ ଥେକେ ଯେ 

ଉଠେ ଏସେଛିଲୋ ଶୁଭ୍ର ଆଫ୍ରେଦିତେର୍‌ ମତୋ 

ତାକେ ଦେଖେ ମନ୍vତ୍ରେର ମତୋ 

ହୟେ ଉଠେଛିଲୋ ଆମାର କଥାଏ 

ସେଇ ତୋ କବିତା | 
( ନତୁନ ପାତା” : ନତୂନ ପାତା) 

ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ବ୍ୟବହାର ଅଧ୍ୂକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତିରୂପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ କେତେବେଳେ ରୂପକ ଏବଂ ପ୍ରତିରୂପ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୁତ ହୋଇଛି | ପୁରାଣର ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ଉତ୍ସରୁ ଉପାଦାନ ଆହରଣ କରି ବର୍ଭମାନ 
ବିଶ୍ଵର ଜଟିଳତାର ରୂପକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ କବର ରୂପାୟନ ଭିତରେ 
ଶାଶ୍ବତ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ସେ । ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ତାଙ୍କର 
କଙ୍କାବତୀର ନାୟିକାକୁ ବଙ୍ଗଳାର ଲୋକକାହାଣୀ ଭିତରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚକ Northrop 
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Frye ମିଥ୍କୁ ଏକ ସତ୍ୟ କାହାଣୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକ କାହାଣୀ 
ଜୀବନର ବହିଃରଙ୍ଗର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ବେଳେ ମିଥ୍‌ ଜୀବନର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସନ୍ଧାନ 
କରିଥାଏ- 

The difference between myth and folktale, however, also have 
their importance. Myths, as compared withfolktales, are usually in a 
special category of seriousness: they are believed to have “really 
happened” or to have some exceptional significance in explaining 
certain features of life, such as rithal.” (Twentieth Century Criticism: 
The Major Statements) ତଥାପି ମିଥ୍ର ଆଲୋଚନା କଲାବେଳକୁ ଲୋକ କାହାଣୀର 
ପ୍ରସଂଗକୂ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ ! 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ବସୁଙ୍କ କବିତାମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟ କଳା ଓ ପ୍ରକରଣ ରୀତିର 
ପରିହାର ବହିଅଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ମିଥ୍‌କଛର 
ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ‘ ଦମୟନ୍ତୀଂ କବିତା ଏହାର ସାର୍ଥକ ଉଦାହରଣ | ପୌରାଣିକ 
ନଳ-ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ପାର୍ଥବ ପ୍ରେମକୁ ମିଥ୍‌କନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜୀବନ, ଯୌବନ, ପ୍ରେମ ଓ ଜରାକୁ 
ଏକ ଅପୂର୍ବ ଜୀବନଭାଷ୍ୟ ଭାବରେ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ପାର୍ଥବ 
ପ୍ରେମକାମନା ଭିତରେ କବି ଜୀବନର ପ୍ରେମ ଭାବନା ଡ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦମୟନ୍ତୀ ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୂତ- 

“ ସର୍ଗ ତୋକେ ଚାୟ, ଯଜ୍ଞ ତୋକେ ଚାୟ, 

ମୃତ୍ୟୁ ତୋକେ ଚାୟ | 

କିନ୍ତୁ ଯୌବନେର ଜାଦୁ ସ୍ଵର୍ଗ ରଚେ ଜନ୍ତୁର ଗୁହାୟ, 

ନାଭିମୂଳେ ଯଜ୍ଞବେଦୀ, ମୂତ୍ୟୁ ଆରୋ ନିଚେ ! 

ଏକଦିନ୍‌ ହଂସଦୂତ ଏସେ 

ତାରଇ ସଂଗୋପନ ମନ୍ତ୍ର ଜପେ ଗେଛେ 

ତୋର କାନେ- କାନେ 

ଶୁନାୟେଛେ ପ୍ରିୟତମ ନାମ ! 

ପ୍ରଣାମ, ପ୍ରଣାମ 

ଦେବଗଣ, କ୍ଷମାକରୋ, ତ୍ରାଣକରୋ ବିପନ୍ନାରେ, 

ଯେନ ଶନି ତାରେ 

ସହସ୍ର ନଳେର ମଧ୍ଧେ ଏଇ ବର ଦାଓ | 

(ଦମୟନ୍ତୀ: ଦମୟନ୍ତୀ) 
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ପୁରାଣର ଦମୟନ୍ତୀ ହଂସଦୂତ ମୁଖରୁ ନିଜର ପ୍ରିୟତମର ନାମ ଶୁଣି ମହେନ୍ଦ୍ର ଅଗ୍ନି ଯମ 
ଆଦିଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ବରଣ କରିଥଲେ ମନୁଷ୍ୟ ନଳଙ୍କୁ । ସେହିପରି କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ନାୟିକା 
ମଧ୍ଯ ଦେବୋତ୍ତର ପ୍ରେମକୁ ତୁଛ କରି ମାନସିକ ପ୍ରେମକୁ ଆବରି ନେଇଛି । କବି ବସୁ ତାଙ୍କର 
ଶେଷତମ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ସ୍ଵାଗତ ବିଦାୟେ”ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ମିଥ୍‌ର ବ୍ଯବହାର କରି “ ଦମୟନ୍ତୀ ଓ 
ନଳ” ନାମରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି 

* ଦମୟନ୍ତୀ” ପରି “ ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ୀ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁଙ୍କ କବିଶିଳ୍ୀର 
କାରିଗରୀ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି | ଦୁଇଗୋଟି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧର ନାମକରଣରେ କବି ପୁରାଣକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌କୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ବଙ୍ଗଳା କବିତାରେ କବି ବସୁ ଏକ ନୂତନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । କୁରୁସଭା ତଳେ ଧର୍ମରାଜ ଯୁଧୁଷ୍ଠିର 
ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ବାଜି ରଖୁ ପଶାଖେଳରେ ହାରିଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳତଃ ଦୁଃଶାସନ ହାତରେ ତାଙ୍କୁ 
ରାଜସଭାରେ ଶାଢ଼ୀ ଖୋଲି ଅପଦସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରାଗଲା ! ଏହି ପ୍ରସଂଗକୂ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ବୂଧଦେବ ବସୁ ରଚନା କରିଥଲେ ଅବିସ୍ବରଣୀୟ ବଙ୍ଗଳା କବିତା  ଦ୍ରୌପଦୀର ଶାଢ଼ା' | କବି 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତିରେ ଦ୍ରୌପଦୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଵର ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ବୁଵଧିକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଅହଂକାର-ଦର୍ପିତ ବୁବ୍ଧିର ହାତୁଡ଼ି ବିଶ୍ବୃପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତହୀନ ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଶାଢ଼ୀ ଭଳି ଅନ୍ତହୀନ ହୋଇଛି- 

“ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ହାତୁଡ଼ି ଏଲୋ / ଅନ୍ଧକାରେ ଛୁଟେ, 

ବାଡ଼ାଲୋ ହୃତପିଣ୍ଡ ତାର / ଚାଦେର୍‌ ମତୋ ମୁଠି 

ଆକାଶେ ଭରେ ଉଠ୍‌ଲୋ ସୋର / ମେଘେର୍‌ ଘୋର, ଜଲେର୍‌ ତୋଡ଼ 

ମନଂ-ପଢ଼ା ଅନ୍ତରାଳ / ଦିଲୋ ନା ତବୁ ସାଡ଼ା | 

ee ଦୌପଦୀର / ଅନ୍ତହୀନ ଶାଡ଼ି ।” (ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ୀ) 

ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ‘ ଉଦବାସୁ' କବିତାରେ ପରାଶର-ସତ୍ୟବତୀ କାହାଣୀ ଗ୍ଧହୀତ ! ନିଜର 
କାମନା ଲାଳସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରାଶର ଲୋକଲୋଚନରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ 
ଚାରିଦିଗରେ କୁହୁଡ଼ିର ପଟଳ ଘେରାଇ ଦେଇଥିଲେ | ସେହିପରି ଆଧୁନିକ ଲେଖକ ନିଜକୁ କୁହୁଡ଼ି 
ଭିତରେ ଢାଙ୍କିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ମଣିଷର ଲଜା ଓ ବେଦନାକୁ ଲୁଚାଇବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
କରୁଥୁବା ଆଛାଦନକୁ କବି ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି- 

“ କୁ୍‌ୟାଶାଓ କାଜେ ମାଝେ ମାଝେ 

କଖନୋ ଏକଟି ଶୋଭନତାର ପରଦା ଟେନେ ଦେବାର ଜନ୍ୟ 

ଯଖନ ମହିମାର ଲଜ଼ାହୀନତାୟ ଜେଲେର୍‌ ମେୟେକେ 

କାମନା କରେନ୍‌ ମହର୍ଷି, 

ନଦୀର ବୁକେ, ନୌକାର ଉପର, ସେଇ ମୁହୂର୍ରଇ | 
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ଆର୍‌ କଖନୋ ବା ଲୁକିୟେ ରାଖ୍ତେ ଭୁଲିୟେ ଦିତେ 

କୋନୋ ମର୍ମାହତ ମାନୁଷେର ଦୁଃଖ, ଲଜ଼ା, ଅପମାନ ¦” 

(ଉଦବାସୁ : ଦୌପଦୀର ଶାଢ଼ୀ) 

ଏହି ସମାନ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କବିଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ମିଥ୍‌ର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ କବିତାର ଆବେଦନ ଯଥାର୍ଥତା ଲାଭ କରିପାରିଛି- 

“ ତବୁ ଦ୍ୟାଖ, ହୃଦୟେର୍‌ ଦୁଇ ତୀରେ ଏଁ ନେମେ ଆସେ ଝୀକେ-ଝୀକେ 

ଅତୀତ, ଆସନ୍ଧ କାଳ; ସେତୁ ବାଧେ ଶ୍ରମିକ ସଂପ୍ରତି- 

ଯାର କୂଟ କୁ୍‌ୟାଶାୟ କେଳି କରେ ରଷି ଆର୍‌ ଧୀବର-ଯୁବତୀ | ” 

(ଆଟଚଲିଲିଶେର୍‌ ଶୀତେର ଜନ୍ୟ : ୧-ଯେ ଆଧାର ଆଲୋର ଅଧୁକ) 


॥ ଚାରି ॥ 

ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁଙ୍କ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରତୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ କବିତାମାନଙ୍କରେ ସର୍ବାଧବକ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରରୂପକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହୁଏ | ମିଥ୍‌ ଏଥୁରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ସିଵଧିଲାଭ କରିଛି | 

ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରାଥମିକ କାଳରେ ରଚିତ କବିତାରେ ମହାଭାରତର ନାୟକ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ 
ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଉନବିଂଶ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ବଙ୍ଗଳା କବିମାନେ 
ଅର୍ଚନକୁ ନେଇ ବହୁ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ବୁନକୁ ଆଧୁନିକ ନାୟକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଥୁବା କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କର ° ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦା' 
କାବ୍ୟ ନାଟକରେ ଅର୍ଚୂନ ଚରିତ୍ରର ସଫଳତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି | ପରେ ବହୁ ବଙ୍ଗୀୟ କବିମାନେ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରିଛନ୍ତି କବିତାରେ | 

ପୁରାଣକଳର ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ ଆଧୁନିକ କବି ସମକାଳୀନ ମଣିଷର ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ¦ କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅର୍ନଧନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ | ଶତାବ୍ଦୀର କ୍ଷୟଶୀଳ ପରମ୍ପରାରେ ସେ ଆଜି ଜର୍ଜରିତ । ଗୋଟିଏ 
ବସନ୍ତରେ ହିଁ ତା'ର ତୂଣ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ- 

ବୃଥାଇ ଜପିୟେଛି ତୋମାରେ ମନ, 

ଥାମାଓ ଅସ୍ମିର ଚାଁ ଚାମେଚି | 

କୋଥଆାୟ ଅର୍ଜୁନ ! କୋଥାୟ କାମରୂପ । 

ଏକ ବସନ୍ତେଇ ଶୂନ୍ୟ ତୂଣ | 

(ଅସମ୍ଭବେର ଗାନ, ଶୀତେର୍‌ ପ୍ରାର୍ଥନା: ବସନ୍ତେର ଉତ୍ତର) 
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ନିଃସଙ୍ଗ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ମିତିରେ ଅର୍ଜୁନର ପ୍ରତୀକ ସତ୍ତାଟି ଜଡ଼ସଡ଼ ¦ ପ୍ରେମ କେବଳ 
ସ୍ୃତିର ଚିତ୍ରପଟ ପାଲଟିଯାଏ । ସମସ୍ତ ପ୍ରେମିକାଗଣ ତା” ଠାରୁ ବିମୁଖ । ଉଲ୍ୁପୀ, ସୁଭଦ୍ରା, ଚିତାଙ୍ଗଦା 
ଆଦି ସମସ୍ତେ ଅର୍ଜୁନ ଠାରୁ ପଳାୟନଗ୍ରସ୍ତା। କେବଳ ଆଲୋକ ଅନ୍ଧକାରର ଲୁଚାଛପା ଖେଳ 
ଭିତରେ ସେମାନେ ଏକ ଏକ ସୃତି ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଅର୍ଚୁନ ଭଳି ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ନାୟକ 
ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ଓ ନିରାଶ୍ରୟ | ମିଥ୍‌ର ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରେ କଳି ଚେତନାର ପ୍ରେମ ସ୍ତିର ଉତ୍ନଳ ରୂପ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇପାରିଛି ¦ ଅର୍ଜୁନ ଚରିତ୍ର ହିଁ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୂଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ଭାବନାରେ ଉଦ୍‌ବୃତ୍ତ କରାଇ 
ପାରିଛି - 

“ ଭଲୁପୀ ଦେୟନା ସାଡ଼ା, ସୁଭଦ୍ରା ଉତ୍କୁକ ନୟ ଆର୍‌, 

କୋଥାଓ ମେଲେ ନା ଖୋଜ, ଏମନ କି, ଚିତରାଙ୍ଗଦାର 

ଲେଲିହାନ ଯୌବନର | ମାଝେ ମାଝେ ସମୟେର ଦୂର 

ପ୍ରାନ୍ତ ଥେକେ, ଝାପ୍ସା ଘୁମେ ଯେନ, ହାଜାର ପାପଡ଼ି-ଜଲା ମନେପୁର, 

ଦ୍ଵାରକାର ଅଶ୍ବଵବେଗ, ସପ୍ରତିଭ ପ୍ରଖର 

ହାଓୟା, ସ୍ଵତଃପ୍ରଭ ମାଛେର ଆଗୁନେ ସ୍ଵିଗ୍ଧ ଗଭୀର ବାସର 

ଭାସେ ଉଠେ ଡ଼ୁବେ ଯାୟ, କିଛୁଇ ନା-ଦିୟେ ଅକସ୍ପାତ୍‌ | ” 

(ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା : ଯେ ଆଧାର ଆଲୋର୍‌ ଅଧୁକ) 

ସେହିପରି “ ଅର୍ଜୁନେର ପ୍ରତି- କୋନୋ ନାମ ହୀନା” କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରତୀକାମବକ ରୂପ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଜୀବନବ୍ୟାପୀ କାମ ଓ ପ୍ରେମର ପରିତୃପ୍ତି ଭିତରେ ବି ମନୁଷ୍ୟର ତୃପ୍ତ ଲାଭ ନାହିଁ, 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତାଏ ଶେଷ ଆଲିଙ୍ଗନର | ଅନେକ ରମଣୀ ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ କାମନା କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର କୀର୍ରଭିରେ 
ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ବିତ କରିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ସମର୍ପିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତିବଦଳରେ ପ୍ରାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଅର୍ଟୁନର ପ୍ରେମ ଓ ସନ୍ତାନ | ଦ୍ରୌପଦୀ ମଧ୍ଯ ତାହା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ରମଣୀ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କୁ କାମନା କରିଥିଲେ, ଯାହା ମହାଭାରତକାର ତାକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାକୁ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ନାମହୀନ ପ୍ରେମିକା ଅର୍ନୁନଙ୍କୁ ବ୍ୟାକୁଳିତ କରିଛି । ଶେଷ 
ପ୍ରସ୍ଥାନର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ପଡି ଯାଉ ଯାଉ ଅର୍ଜୁନ ଭଳି କାବ୍ୟନାୟକ ତାହାର ଆଲିଙ୍ଗନକୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛି । ମହାଭାରତରେ ଉପେକ୍ଷିତା ଏହି ନାୟିକାର ନାମ କାହାରିକୁ ଜଣା ନାହିଁ । ଏହି 
ନାମହୀନ ନାୟିକା ଭିତରେ ସୁପ୍ତ ମିଥ୍ର ଏକ ବହୁମୁଖୀ ଇଙ୍ଗିତ ହିଁ ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ | 
ଏହି ଚମକ୍ରାର ମିଥ୍‌ ଭିତରେ ନୂତନତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି କବି- 

“ ଏଇ ବ୍ୟର୍ଥ ଜ୍ୟୋତିଷ୍କାନ ଇତିହାସେ ଶୁଧୁ ଏକ ଜନ 

ସଧୂମ ଶୋଷିତ ନିଟୟ ଜ୍ଵଳେ ଗେଛେ ତୋମାର ତୃଷ୍ଠାୟ, 

ଜେନେଛେ ତୋମାକେ ତାର ଅନଲେର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଖାଣ୍ଡବ 

ଅନ୍ୟ କୋନେ ପରିଣାମ ସୂତ୍ରେ ନୟ, ତୁମି-ତୁମି ତାଇ, ଶୁଧୁ ତାଇ | 
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ନାମହୀନ, ପୃତ୍ରହୀନ, ଚିହୃହୀନ, ପ୍ରମାଣ ହୀନ 

ତାର କଥା ଦେବବ୍ୟାସ ଯଦିଓ ହେଲାୟ ଉଲ୍ଲେଛେନ୍‌, 

ଆମି ଜାନି, ପ୍ରସ୍ଥାନେର ଅନ୍ଧକାରେ ପଡ଼େ ଯେତେ ଯେତେ 

ତୁମି ବିଶ୍ଵଜୟୀ ବୀର, ଚେୟେଛିଲେ ଆରୋ ଏକବାର 

ଅନାବିଲ, ଅସମାପ୍ତ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସେଇ ଆଲିଙ୍ଗନ । ” 

(ଅର୍ଜୁନେର ପ୍ରତି କୋନୋ ନାମହୀନ: ଯେ ଆଧାର ଆଲୋର ଅଧ୍ବକ) 

ମିଥ୍ର ଉପଯୋଗିତା ଓ ବ୍ୟବହାର ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । 
ତେଣୁ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗକୁ କବିମାନେ ଯଥାମାନ୍ଯ ଦେବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି | 
ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ସମାଜର ସତ୍ତା ସହିତ ଅସଙ୍ଗତିକୁ ଏଡାଇବା ଲାଗି ମିଥ୍‌ର ବ୍ଯବହାର 
ହୋଇନଥାଏ, ପୁରାଣର ଅବିସୃରଣୀୟ ଉତ୍ସରୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇଥବା ରୂପକଧର୍ମୀ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା 
ହିଁ ବର୍ଭମାନର ଜଟିଳ ବିଶ୍ଵର ଗବାକ୍ଷକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି କବି | ସେଥୁପାଇଁ 
ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପୁରାଣର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ । ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଯେତେବେଳେ ବିଶେଷ ଏକ ଭାବନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ସେତେବେଳେ 
ମିଥ୍‌ର ସହଚର୍ଯ୍ୟ ହି କବି-ଲେଖକଙ୍କୁ ଆଶ୍ବସ୍ତ କରାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ମିଥ୍‌କୁ ମାନବ ପ୍ରଜାତିର ଅଭିଜ୍ଞାନର 
ଆଧାର ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଛିନ୍ନମୂଳ ଜୀବନବୋଧ, 
ଖଣ୍ଡିତ ମାନସିକତାରେ ମିଥ୍‌ ଚେତନା ହିଁ ସଂଚାରିତ କରିପାରେ ଶାଶ୍ବତ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ | 
କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ସେହିପରି ଆଧୁନିକ କାଳରେ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଆବେଦନକୁ 
ସାର୍ବଜନୀନ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ପୁନର୍ନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଘଟାଇଥବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ପୁରାଣର “ ଦ୍ରୌପଦୀ” ପ୍ରସଂଗକୁ ନେଇ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ମିଥ୍ର ନବାୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁଠି ମିଥ୍‌ ପାଇଛି ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା | ବ୍ୟାସକୃତ ‘ ମହାଭାରତ” ସହିତ ନିଜର ଅନୁଭବ ଓ 
ଆବେଦନକୁ ମିଶ୍ରଣ କରି କବି ମିଥ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି ନୂତନ ଜୀବନ୍ୟାସ । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ସମୟରେ ଯେତେବେଳେ ବରପକ୍ଷରୁ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ପଞ୍ଚସ୍ବାମୀଙ୍କ ପ୍ରସଂଗ ଉଠିଲା ସେତେବେଳେ 
ପିତା ଦୁପଦ ଏହା ଧର୍ମସମ୍ମତ ନୁହେଁ ବୋଲି କହି ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କଲେ | ଏହି ସମୟରେ 
ଦ୍ବୈପାୟନ ବ୍ୟାସଦେବ ଦ୍ରୌପଦୀ ଓ ପଞ୍ଚପାଣ୍ଡବଙ୍କର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଏକଦା ଯମ 
ମହାଯଜ୍ଞରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ ମାନବବଧରୁ ବିରତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏହି କାଯୟିରେ ଦେବତାଗଣ ଉଦ୍‌ବିଗ୍ନ 
ହୋଇ ପ୍ରଜାପତିଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହାର ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ଇନ୍ଦ୍ର ଯଜ୍ଞସ୍କଳକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯଜ୍ଞସ୍ଥଳରେ ଭାଗିରଥି ନଦୀର ଜଳରେ ହିରଣ୍ମୟ ପଦ୍ଧ 
ଭାସି ଯାଉଥିବାର ଦେଖି ଏହାର ଉସ ଅଭିମୁଖେ ବାହାରିଛନ୍ତି । ଗଙ୍ଗାର ଉତ୍ସମୁଖକୁ ଯିବା ସମୟରେ 
ସେ ଦେଖିବାକୁ ପାଆନ୍ତି ଏକ ରୋଦନ ରୂପସୀର ଅଶ୍ରବିନ୍ଦୁ ଗଙ୍ଗାବକ୍ଷରେ ପଦ୍ଧରୂପରେ ଭାସି 
ଯାଉଛି | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବୁଦ୍ଧଦେବ ରଚନା କରିଛନ୍ତି “ ରୋଦନରୂପସୀ” କବିତା | ଇନ୍ଦ୍ର 
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ଯିଏକି ପରେ ଅର୍ଜୁନ ରୂପରେ ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ରୋଦନ ରୂପସୀକୁ ପରିଚୟ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ବିଷୟରେ ବ୍ୟାସଦେବ କୌଣସି ଉତ୍ତର ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତେବେ 
ଏହି ରୂପସୀ ପରେ ଦ୍ରୌପଦୀ ରୂପରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି । ମହାଭାରତୀୟ ପୁରାଣ କାହାଣୀର ଏହି 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅଂଶଟିକୁ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ କବିତାରେ ନୂତନତାର ସ୍ପର୍ଶ ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅର୍ଦ୍ଧନକୂ କବିର 
ପ୍ରତିରୂପକ ଭାବରେ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ସେହି ଅଧା କାହାଣୀକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି 
କବି ବସୁ - 

“ କେ ତୁମି ସୁନ୍ଦରୀ, ଯାର ବିନ୍ଦୁ ଅଶ୍ର ଝରେ ଭେସେ ଯାୟ 

ପଦ୍ଧ ହୟେ ନଦୀର ସଳଚ୍ଛଲ ସ୍ଟୋତେ ଅବିରଳ ? 

କୋନ୍‌ ପୂତ ନୀଳମାୟ ଲିପ୍ତ ତୁମି ? କୋନ ପୂଣ୍ୟଜଳ 

ତୋମାର ଲାବଣ୍ଯସାର ଆପନାର ତରଙ୍ଗେ ମେଶାୟ ? 

ରୋଦନ ରୂପସୀ, ତୁମି କେନ କାଦୋ ? 

ଅଶ୍ରୁ କେନ ପଦ୍ଧ ହୟେ ଫୋଟେ ? 

କେନ ତାର ହିରଣ୍ଡୟ ଅଭିଯାନ ଦିଗନ୍ତେ ଓ ହୟେନା ବିଲୀନ ? 

କୋନ ମନ୍ତେ ଏଇ ଦିନ ଅଫୁରାନ ?.... 

ମହାକବି ଦେନ୍‌ ନି ଉତ୍ତର, 

ଶୁଧୁ ବଲେ ଗିୟେଛେନ୍‌ ଦେବତାର ତୋମାର୍‌ ଅଧୀନ ! ” 

( “ ରୋଦନରୂପସୀ” : ମରଚେ-ପଡ଼ା ପେରେକେର ଗାନ) 

ପୌରାଣିକ ଏହି ରୂପସୀର ଥିଲା ସକଳ ଏଶ୍ବଯ୍ୟ । ଯାହାକିଛି ଅଭାବ ରହିଯାଇଥିଲା 
କାବ୍ୟନାୟକ ଅର୍ଦଧନ ହାତରେ କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ - 

“ ଅଭାବ-ବିଛ୍ଛେଦବୋଧ-ସ୍ବପ୍ନ-ସୁୁ ତି-ହୃଦୟସପନ୍ଦନ ! 

ସେଇ ଥେକେ ନିଖେଲେର ରାଜ୍ଞୀ ତୁମି, 

ଇନ୍ଦ୍ର ହଲୋ ଅକସ୍ତାତ୍‌ ଅସହାୟ, 

ସ୍ଵର୍ଗେର ଛଳନା ପ୍ରାନ୍ତେ ସେ - ଅଶୁ ପୁଲକ ଚଲେ ଅନ୍ତହୀନ; 

ଶୁଧୁ ଆମି ମାଝେ-ମାଝେ ଭୁଲେ ଯାଇ, 

ଖସେ ପଡ଼ି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ଧକୂପେ, 

ଶୂଳବିଦ୍ଧ ଶୂକରେର ମତୋ ନିଡ଼ି, 

ଜୀବନେର ଅଜ୍ଞାନ ଚେଷ୍ଟାୟ |” (ରୋଦନ ରୂପସୀ) 

ପଦ୍ଧ ଏଠାରେ କବିତାର ପ୍ରତୀକ | ଯାହାର ଅଶ୍ରନୀରରୁ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପଦ୍ଧ ଜନ୍ମଲାଭ କରଛି, 
ସେହି ନାରୀ ନିଖିଳ ପୁରୁଷଙ୍କର କାମନାର ଆଧାର ! ସେ ଆରାଧ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାଙ୍କୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ମହାଭାରତକାର ଏହି ନାରୀର ପରିଚୟ ଓ ତାହାର କାନ୍ଦିବାର କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ନୀରବ । କବି ବସୁ “ ଅଭାବ-ବିଛ୍ଛେଦବୋଧ-ସ୍ବପ୍ନସ୍ଗ,ତି-ହୃଦୟସ୍ପଦନ? ପଡ୍‌କ୍ରିଟିରେ ତାହାର 
ରୋଦନରୂପସୀର ଚିତ୍ରକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହତ୍‌ ଭାବରେ ପୁରାରର ଘଟିଛି ପୁନର୍ଜନ୍ଧ । 
ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ଆବେଦନ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି | ପରମ ରୂପସୀକୁ କାମନା କଲେ 
ମଧ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନ ହୋଇଛି ଶୂଳବିଦ୍ଧ ଶୁକରର ଅବସ୍ଥା ପରି । କିନ୍ତୁ ସେ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରୟାସୀ 
ପୁରାଣ କାହାଣୀ ସହିତ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ସଂଯୋଗ ଏଠାରେ ପରିବେଷିତ । ମିଥ୍ହି ଏହି 
ଚେତନାର ଯଥାର୍ଥ ସହଯୋଗୀ । ସେହିପରି ରାମାୟଣରୁ ମଧ୍ଯ କାହାଣୀ ଚୟନକରି କବିତାରେ 
ତା'ର ମିଥ୍ଧମୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି ବୃଦ୍ଧଦେବ ବସୁ । ହନୁମାନଙ୍କ କାହାଣୀ ଅବଲମ୍ବନରେ 
ଆଧୁନିକ କବିର ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି | ହନୁମାନ ଯେପରି ଅଲୌକିକ ପ୍ରେରଣାରେ 
ସାଗର ଲଂଘନ କରିଛନ୍ତି, କବି ମଧ୍ୟ ସେହିପରି କୌଣସି ଏକ ପ୍ରେରଣାରେ କବିତାକୁ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି 

“ କିନ୍ଧୁ ଆଛେ | ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଗୋପନ ସଂକେତ 

କୋନୋଖାନେ କୋନୋ ଏକ ରାଜକନ୍ୟା 

ଏକଦା, କ୍ଷଣିକ-ଦୃଷ୍ଟା, ଅସ୍ପଷ୍ଟସ୍ବେପ୍ପେର ମତୋ ପଳାତକ । ” 

( ' ହନୁମାନେର ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ : ସବାଗତବିଦାୟ) 

ରାବଣ ଦ୍ଵାରା ସୀତାହରଣ ସମୟରେ ହନୁମାନ ଦେଖିଛନ୍ତି ସୀତାଙ୍କର ତ୍ରସ୍ତବେଶ, ଲଷତ୍‌ 
କପୋଳ, ଦୁଃଖିନୀ ବାହୁ ଆଦିକୁ । ସୀତାଙ୍କ ଏହି ରୂପଚିତ୍ର ହନୁମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ମଧ୍ଧାହ୍ନର ଏକ 
ଅପୂର୍ବ ରୂପକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ସୀତାଙ୍କ ଏହି ରୂପର ପ୍ରଭାବରେ ହନୁମାନ ଆକାଶର ଭର୍ବ୍ବକୁ 
ଉଠିଯାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସମୁଦ୍ର ଲଂଘନ ଆଉ ଅସାଧ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । କବି ମଧ୍ୟ କଳ୍ପନା, ଆବେଗ ଓ 
ଆକାଂକ୍ଷାର ତୀବ୍ରତା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତଳ୍ଧତାର ଦୁର୍ଲଂଘ୍ୟ ସମୁଦ୍ରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ବହୁ 
ଭାବଭାବନାକୁ କବି ବୁବ୍ଦଦେବ ବସୁ କବିତାରେ ବଖାଣିଛନ୍ତି । ପୁରାଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ କାହାଣୀ 
ଭିତରେ କବିର ଅନୁଭବ, ଜୀବନ ଏବଂ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତା, ସୁରୂପ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷ 
ମନର ରହସ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବ ରୂପରେ | 

ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା କବିତା ଜଗତରେ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ଏକ ସ୍ପର୍ଦିତ କବି ପ୍ରତିଭା | କାବ୍ୟର 
ବିଷୟ ସହିତ କାବ୍ୟର ପ୍ରକରଣ କଳା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସଚେତନତା ହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିପାରିଛି । ବିଂଶୋତ୍ତର ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟଧାରାରେ ପୁରାଣ ନିର୍ଭର କାବ୍ୟ କବିତା ରଚନା 
କରିବା ସହିତ କବିତାରେ ମିଥ୍‌ର ନବାୟନକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାରେ ସାଫଲ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି 
ଏଥୁସହିତ ନିଜର କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ଆଧୁନିକ ମଣିଷର କ୍ଷୟଶୀଳ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସହିତ ଏକ ମାନବିକ ପ୍ରଥବୀର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି 
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ପାଖୁଡ଼ାର କବି ପଦ୍ମଚରଣ 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


କବି ପଡ୍ନଚରଣଙ୍କ ନାମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା ରାଜ୍ୟରେ ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ! 
ଜନ୍ମ ତାଙ୍କର ହୋଇଥୂଲା ୧୮୮୫ ମସିହାରେ ଜଟଣୀ ନିକଟସ୍ପ ପାଞ୍ଚଗୀ ଗ୍ରାମରେ | ପିତାଙ୍କ ନାମ 
ଗୋପୀନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ ଅନୁପୂର୍ଣା ଦେବୀ । ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାସ୍କୁଲରୁ ପ୍ରବେଶିକା 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପଦ୍ମଚରଣ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ନାମ 
ଲେଖାଇଲେ | ବି.ଏ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାପରେ ଏମ୍‌.ଏ ପଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ସେ କଲିକତା 
ଯାଇଥୂଲେ | କୌଣସି କାରଣରୁ ଏମ୍‌.ଏ ପଢ଼ା ଅସମାପ୍ତ ରଖ ସେଠାରେ ସେ ଆଇନ ଶିକ୍ଷାରେ 
ଆତ୍ସ ନିଯୋଗ କଲେ । ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରି ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ପୁରୀଠାରେ ଓକିଲାତି ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ! ୧୯ ୫୬ ମସିହାରେ ସେ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବର କରିଥିଲେ | 

ଆଇନଜୀବୀ ଭାବରେ ପଦ୍ଧଚରଣ ଯେତିକି ପରିଚିତ ଥିଲେ ତା'ଠାରୁ ଅଧୁକ ପରିଚିତ ଥିଲେ 
କବି ଭାବରେ ! ମାଟିଦେହ ମାଟିରେ ମିଶିଗଲେ ମଧ୍ୟ ଯଶୋଦେହରେ ସେ ଅମରତ୍ୃର ଅଧକାରୀ | 
କବି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର ଗୀତିକବିତା ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ୧୯ ୨୮ରୁ ୧୯ ୪୫ ମସିହା ଭିତରେ ପ୍ରାୟତଃ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁଲା | ଅବଶ୍ୟ ୧୯ ୨୮ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ କବିଙ୍କର କେତେକ 
କବିତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ତାଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସରେ ବଳିଷ୍ଠ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଗୋଟି 
ଗୀତିକବିତା ସଂକଳନରେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଚି ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା, ଗୋଲାପଗୁଛ, ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ । 

“ ପଦୃପାଖୁଡ଼ା' କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଗୀତିକବିତା ସଂକଳନ | ଏହା ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ଏହି ସଂକଳନରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତା ପୂର୍ବରୁ ତତ୍କାଳୀନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା “ ଉ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ! ବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇ ପୁସ୍ତକଟି ହୋଇଥୂଲା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ୧୯୩୬ 
ମସିହାରେ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ଯାହାର ପ୍ରକାଶକ ଥଲେ କଟକ 
ପବଲିଶିଙ୍ଗ ହାଉସ | ଭୂମିକାରେ କବି ଲେଖଥଲେ, ୮ ବର୍ଷ ପରେ  ପଦଧପାଖୁଡ଼ାଂର ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ 
ବାହାର କରିବାର ଆବଶ୍ୟକ ହେଲା ! ଏଥୁ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର କର୍ଚ୍ଛପକ୍ଷମାନେ 
ଏହାକୁ ସ୍କୁଲ ଓ କଲେଜର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ନିର୍ବାଚନ କରି ଦେଶର ଯୁବକମାନଙ୍କ ହସ୍ତରେ 
ଏହାକୁ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ଦେବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଥିବାରୁ ଗ୍ରନ୍ଧକାର ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
କୃତଜ୍ଞ ।” ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାଗୁଛରେ ୩୨ ଗୋଟି କବିତା ସନ୍ନିବେଶିତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଏହିପରି- 
“ ହେ ବିଶ୍‌ ' , “ ଚିର ସୁନ୍ଦରୀ” , ନାଉରୀ ଗୀତ , ଧଉଳି ପାହାଡ଼” , ' ମୋ ଅଭିମାନ, ଅଭାଗିନୀ', 
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“କିଏ ତୁମ୍ଭେ ୨? , “ବିଜୟିନୀ”, “ରୂପସୀ”, ' ନାଚନାଚ ଗୌରାଙ୍ଗ",  ତିବେଣୀ ତଟେ, 
 ଷଖୋଡଶୀ', ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରୟାସ , ' ରାଜପୁତ ଚାରଣ ଗୀତ, ' ରାଜାଜ୍ଞା' , ˆ କା୍ିକ ଦୀପ” , ' କେଉଁ 
ଦେଶେ ଅଛ ?”, ‘ବିରହେ' , “ ପୁବାସୀ ସୈନିକର ଶେଷଚିନ୍ତା', ' ଖୋରଧା ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନେ', 
* ନାମକରଣ!" , ' ନବଜୀବନେ!, ‘ ଆଲୋଖ୍ୟ' , ‘ବିଷମ ପରୀକ୍ଷା , ନାଉରୀ ଗୀତ ', “ ଯୁଗୁଚିତୁ ' , 
“ପୁଥ୍ଵାରାଜଙ୍କ ପତ୍ର” ,  ପାଷାଣୀ , ‘କବିର କୃତଜ୍ଞତା”, ‘ମନେ ରଖ” , ‘ କବିତାର ପୁରସ୍କାର , 
“ମୋ ମରଣଟା ହେଉ ଆଛ୍ଛା ଭଲ | ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଏଥମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି କବିତାର ଅନନ 
ଟିପ୍ପଣୀ ପୁସ୍ତକର ଶେଷାଂଶରେ ସଂଯୋଜିତ | 

ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତା ରାଜ୍ୟର ଏକ ସୁବର୍ଣ-କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭ । ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵକୂ 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି- “ ଆପଣଙ୍କ “ ପଦ୍ଧ 
ପାଖୁଡ଼ା” ମୁଁ ସଯତ୍ତେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପଢ଼ିଅଛି | ବହିଖଣ୍ଡିକ ଭାଷା ଓ ଭାବ ଉଭୟ ଦିଗରୁ ଅତି 
ଚମଜ଼଼୍ାର ହୋଇଅଛି | ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗୀତିକବିତାର ଯେପରି ଅଭାବ ସେଥିରେ ଏ 
ବହିଖଣ୍ଡିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଅମୁଲ୍ୟ ରତ୍ନ ହୋଇରହିବ । ” 

ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କୁ ଭକ୍ତିପୂତ ପ୍ରଣାମ ଜଣାଇ ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ଗୋଟିଏ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
କବିତାରେ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କୁ ' ପଦୃପାଖୁଡ଼ାଂର କବି ବୋଲି ସେ ସମ୍ବୋଧନ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ସମ୍ବୋଧନ 
ହିଁ ' ପଦୃପାଖୁଡ଼ା'ର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । 

' ପଦୃପାଖୁଡ଼ା'ର କବି ହେ ପଦ୍ଧଚରଣ | 

ସାର୍ଥକ ଯାଇଛ କରି ଜୀବନର ପଣ 

ଅଭାବକୁ କରି ଚିରପରମ ବାନ୍ଧବ | 

ଅମର ଯାଇଛ କରି ଅବଦାନ ତବ ।' 

ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗିକତାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ଉକ୍ତ ସଂକଳନରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | Sonnet formର 
ବ୍ୟବହାର ଆଲୋଚ୍ୟ ସଂକଳନର ° ଚିର ସୁନ୍ଦରୀ”, ' ମୋ ଅଭିମାନ! , “ବିଜୟିନୀ” , ' ରୂପସୀ” , 
' ଷୋଡଶୀ' ,  ବ୍ୟଥପ୍ରୟାସ ' , ' ନାମକରଣ’,  ଯୁଗୁଚିତୁ' ଓ  ପାଷାଣୀ' ପ୍ରଭୁତି କବିତାରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ | ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ “ ଚିରସୁନ୍ଦରୀ” , ନାମକରଣ! ,  ଯୁଗୁଚିତୁ' ଏବଂ “ ପାଷାଣୀ” କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଗ ଚତୁର୍ବଶ ପଦରେ ରଚିତ | ଏଥୁରୁ ' ନାମକରଣ! 
ହେଉଛି ଏକ ଅନୁଦିତ କବିତା । ' ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ' ଓଡଧର୍ମୀ କବିତା ହୋଇଥିଲାବେଳେ “ ଅଭାଗିନୀ' 
ଶୀର୍ଷକ କବିତାରେ ସବୂଜ ଛନ୍ଦର ସୁପ୍ରଚଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । “ବିରହେ”, ଏବଂ “ନାଉରୀ 
ଗୀତ” କବିକୂତ ଏକ ଏକ ସଫଳ ଅନୂଦିତ କବିତା | ପ୍ରବାସୀ ସୈନିକର ଶେଷଟଚିନ୍ତା! ଏକ 
ଛାୟାରଚିତ ମମସ୍ପଶୀ କବିତା ¦ 
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ଆତ୍ସିକ ଦୃଷ୍କିରୁ ବିଚାର କଲେ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ାର କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ଏହିପରି - ( ୧) ରହସ୍ୟବାଦୀ ରୋମାଣ୍ିକ କବିତା, ( ୨ ) ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମଭିତ୍ତିକ କବିତା, (୩) ଜାତୀୟତାବାଦୀ କବିତା, ( ୪) ଅଧ୍ଯାତ୍ସ ଭାବର କବିତା 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା- 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ଓ ଆଧ୍ୟଭୌତିକତା ଏକା କଥା ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ରଚନା ରହସ୍ୟବାଦୀ ହୋଇପାରେ 
ଅଥଚ ଆଧୁୂଭୌତିକ ନ ହୋଇପାରେ । ପୁଣି ଆଉ ଗୋଟିଏ ରଚନା ଆଧ୍ଭୌତିକ ହୋଇପାରେ 
ଅଥଚ ରହସ୍ୟବାଦୀ ନ ହୋଇପାରେ । ରହସ୍ଯବାଦ ବହୂମୁଖୀ ହେଲାବେଳେ ଆଧୁଭୌତିକତା 
ଏକମୁଖୀ ସ୍ଵରର ସନ୍ଧାନ ଓ ସଂକେତ ଦିଏ | ଆଧୂର୍ଭୌତିକତା ଭୂମିର ଅତୀତ କଥା କୁହଥଲାବେଳେ 
ଭୂମି ବ୍ୟତୀତ ରହସ୍ୟବାଦର ପରିକଳ୍ଧନା ଅସମ୍ଭବ | 

ଲାଟିନ Mystica ଶହରୁ Mysticism ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି | Encyclopedia Britanica 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଅନୁସାରେ Mysticsର ଅର୍ଥ ହେଉଛି The immediate experience of oneness 
with ultimate reality.” 

ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଉପାଦାନ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ହେଉଛି କଳନା ପ୍ରାବନ୍ୟ୍‌ 
ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଆତ୍ସୀୟତା | କଳନା ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଭିତରେ ଯୁକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 
ଭାବାବେଗ ଅଧକ ଥାଏ | କଳନା ଶର୍ତିକୁ ବ୍ଯକ୍ରିସତ୍ାର ଏକ ଅବିଭକ୍ତ ଅଂଶ ବୋଲି ଏଥରେ 
ବିଚାର କରାଯିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅନ୍ତଃଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟନାମ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ [ ପୁନଶ୍ଚ 
ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଆତ୍ସୀୟତାରେ ଥାଏ ପ୍ରକୃତି ସହ ସମଧର୍ମିତା । ତେବେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ରଚାନରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ହେଁ ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ସାକାର ନ ହେଲେ ହେଁ ନିରାକାର ନୁହେଁ 
ଏପରି ଏକ ସତ୍ତା ପ୍ରତି ପ୍ରୀତିମୁଗ୍ଧ ଆମୁଖତା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ ! ଯାହାଙ୍କ କଥା ଏଥୁରେ 
କୁହାଯାଏ, ତାଙ୍କ ସ୍ଥିତି ଥାଏ ଅଧୀ ଛାଇ ଓ ଅଧା ଆଲୁଅରେ | ବେଳେ ତାଙ୍କୁ ବୁଝିହୁଏ, ବେଳେ 
ପୁଣି ବୁଖିହୁଏନା । ସେ କିଏ ? ସେ କଂଣ ବିଶାଳବିଶ୍ବରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ମୋହିନୀମାୟା ? ସେ କ'ଣ 
କ୍ଲାନ୍ତପଥକର ଅଭିଳଷିତ ତରୁଛାୟା ? ସେ କ”ଣ ଲଳିତ କବିଚିତ୍ତର ସୁନ୍ଦର ଦୀ୍ତିରେଖା ? ସେ 
କଂ ଣ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ମାନସସତ୍ତାର ଅବିକମ୍ପ ଦୀପଶିଖା ? ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବାନ୍ଧିହୁଏ ନାହିଁ କବିର 
କଳନା | ଅଶେଷ ଶଳ୍ଦଚିତ୍ର ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତା' ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ | ତେବେ ସେ ଯାହାହେଉ 
ଏହା ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ ଯେ ଭାବବିମୁଗ୍ଧତା ନୂହେଁ ବରଂ ଭାବତଲ୍ଲୀନତା ହିଁ ଏପରି କବିତାର 
ମର୍ମବାଣୀ | ଏପରି ଆବେଶରେ କବି ଚିତ୍ତରେ ଫୁଟିଯାଏ ଷଡରତୁର ସୁବାସ-ସୁକୂମ, ମଧୁମହକରେ 
ମହକି ଉଠେ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମନ, ସୁକ୍ଷ୍ମପପ୍ରାଣ ତଥା ସୂକ୍ଷ୍ମ ଶରୀରର କୋଣଅନୁକୋଣ | ସୂକ୍ଷ୍ମରୁ ସ୍ତୁଳଭୂମିକୁ 
ଅବତରଣ କରି ତାହା ସ୍କୁଳପ୍ରାଣରେ ଅନୁପମ ପୁଲକ ଏବଂ ସ୍ଥୁଳ ଦେହରେ କଦମ୍ବ ରୋମାଞ୍ଚ 
ଭରିଦିଏ । ଦୂର ଅତୀତ ଓ ମୂର୍ଭବର୍ମାନ ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ବୀଣା ତାରରେ ଝଙ୍କୃତ 
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ହୋଇଉଠନ୍ତି | ବହିଃପ୍ରକୃତିର ମୋହନ ଆବେଶରେ କବିର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ଅସ୍ପିତା 
ହରାଇ ବସେ । ତାଙ୍କ ଆସିବା ବାଟକୁ ଚାହିଁ ବସିବାରେ ବିରକ୍ତି ନଥାଏ, ବରଂ ଥାଏ ଅନୁରକ୍ରିର 
ସୁବାସିତ ସରସତା | ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କ ରୂପବିଭା ଗୋଧୂଳି ଗଗନର ତାରା ଭିତରେ ଉକୁଟି 
ଉଠେ, ବେଳେବେଳେ ଅଳିର ଗୁଞ୍ଜନରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଏ | ଆତ୍ହରାହୋଇ କବି ଅରକୁ 
ଥର ଖୋଜୁଥାଏ ତାଙ୍କର ଠିକଣା | ପଦ୍ଧଚରଣ ଏପରି ଠିକଣା ଖୋଜିବାରେ ଆନନ୍ଦମଗ୍ନ | କବିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ: 
* କେଉଁ ଦେଶେ ଅଛ ପରାଣର ବନ୍ଧୁ 
କେଉଁ କୁଞ୍ଜେ ଅଛ ବଢ଼ି ? 
ରହିଛ କି ତୁମ୍ଭେ ବସନ୍ତ କୂସୁମ 
ଅବା ମଧୁମାସ କଢ଼ି ? 
+++++4++4++4++ 
ଆସୁଥାଇ ବାସ କୁସୁମ ପ୍ରସରି 
ଶୁଭୁଥାଇ ଅଳିସ୍ବନ, 
ଦେଖୁଲେ ସେ ଶୋଭା ତୁମ୍ଭେ କାହିଁଅଛ 
ମୋତେ ପଚାରେ ମୋ ମନ ! ” (କେଉଁ ଦେଶେ ଅଛ ? ) 
* ଚୁମେ” ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ଏହି କବିତାରେ ଥଲେ ହେଁ ଏହାଦ୍ଵାରା କବିତା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ନ ହୋଇ ବରଂ ହୋଇଛି ଅଳଙ୍କୃତ | ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଭାଷାରେ - “Mystic poetry does not 
mean any thing exactly or apparently, it means things suggestively 
and reconditely- things that are not known and classified by the 
intellect.” (Letters on Poetry, Literature and Art) 
ଏଥୁରେ କବି ଚେତନାରେ ମାଟି ଓ ଆକାଶ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପାଖ ଭଳି ପରସ୍ପର ସହ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି | ସଂକୀର୍ଣ୍ତତାର ବଳୟକୁ ଭେଦକରି କବିଦୃଷ୍ଚି ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଦୂରତମ 
ଦୂରତାକୁ ଓ ଗଭୀରତମ ଗଭୀରତାକୁ । କବି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କବିତା “କିଏ ତୁମ୍ଭେ” ? 
ରେ ଏତାଦୃଶ ଭାବଧାରା ଉପସ୍ଥାପିତ । କବିତାର ନାୟକ କେତେବେଳେ ସାକାର ତ କେତେବେଳେ 
ନିରାକାର । କେତେବେଳେ କାୟା ତ କେତେବେଳେ ଛାୟା । 
“କିଏ ତୁମ୍ଭେ ବସି ଚନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡଳରେ 
ତୁନି ତୂନି କହ କଥା, 
ସାତ ପରସ୍ତର ବାୟୁରାଶି ଭେଦି 
ପ୍ରାଣେ ଆଣେ ନବ ବ୍ୟଥା ? 
+4+++++++ 
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ଯାହା ମୁଁ ଦେଖୁଛି ତାହା କାହା କାୟା 
ଅବା କାୟାରୂପୀ ଛାୟା, 
ଝିଲି ମୁଁ ଏବେ ଚାରିଦିଗେ ମୋର 
ତୁମ୍ଭରି ମୋହିନୀ ମାୟା!” (କିଏ ତୁମେ ।) 

ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସୁକୂମାରତା ଓ ଶୁତିମଧୁରତା ଗୀତିକବିତାର ଏକ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ | କବିର 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ହେଲା ପ୍ରଥମତଃ 
ଭାବାନୁସାରୀ ଭାଷାର ଚୟନ ! ଏଥୁପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଅଶେଷ ଦକ୍ଷତା | 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମଭିତ୍ତିକ କବିତା- 

' ପ୍ରବାସୀ ସୈନିକର ଶେଷଚନ୍ତା' କବିପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର ଏକ ଛାୟାରଚିତ କବିତା । ୧୯୧୫ 
ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୬ ତାରିଖ ' Statesman’ ରେ ଗୋଟିଏ News ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | News 
ଟି କବିଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ଯାହାର ଭିତ୍ତିରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାଟି 
ରଚିତ | ଏହା ଚିଠି ରୂପରେ ଲେଖାଯାଇଥିବା Nwsଟିଏ | ଗୁଳିବିଦ୍ଧ ହୋଇ ଆସନ୍ଧମୃତ୍ଯ 
ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିବା ସୈନିକର ଆତ୍ସଟିନ୍ତା ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ | ଯୁଦ୍ଧ ଭୂମିରେ ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଚିଠିଲେଖୁବା ସୈନିକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅସମ୍ଭବ | ସେଠାରେ କର୍ଭବ୍ୟରତ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ସହଚାରୀଙ୍କୁ 
ସେ କହିଥୂବା ଜୀବନର ଶେଷ କଥା କେତେ ପଦକୁ ନେଇ Newsଟି ସଂଗଠିତ | ସହକାରୀଙ୍କୁ 
ସେ ଅନୁରୋଧ କରି କହିଥଲେ- 

“If you would be so kind, write a letter for me to my wife to tell her | 
am dead.” 

ସୈନିକଙ୍କର ବାର୍ଭା ଥଲା ଏହିପରି- 

“My beloved wife Lukerya petrowna, I have to tell you that my last 
hour is come. God has not permitted that we should see one another 
again. Take care of Vasutka and Dunka. If you marry again, see that 
your new husband does not beat them. Sell the mare to Rane Ryzhoof, 
but not less than 70 roubles. That is its price today. Have the house 
white washed and accept three roubles from peter Bezrucholf for the 
cats. Old uncle Class will whitewash the house for 20 Kopeks. 

1 have been wounded in the back and the bullet has gone clean 
through me and come out through the breast. It was the will of the 
God. | think Lukerya, that it would be better to see the calf and buy a 
colt of Gavirloff. Horses will continue to go up in price. Forgive me all, 
for the love of Christ.” 
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ପ୍ରକାଶ ଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଉପରୋକ୍ତ ତାରିଖର Statesman’ ପାଇବା ଦୁରୁହ ବ୍ୟାପାର | 
ମୋର ଅନୁରୋଧ ରକ୍ଷା କରି ଜାତୀୟ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର National Library ରୁ ସେହିଦିନର 
Statesman’ ଖୋଜି ତହିଁରୁ ଏହି ws ଟି ସଂଗ୍ରହ କରି ମୋ ପାଖକୁ ପଠାଇଥବାରୁ ମୁଁ ଏହି 
ଅବକାଶରେ ସେହି ପାଠାଗାରର ଉପଗ୍ରନ୍ଥାଗାରିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାଫଲ୍ୟ କୁମାର ନନ୍ଦୀ ମହୋଦଯୟଙ୍କୁ ଓ 
ଅଶେଷ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 

ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ- ସୈନିକଟିଏ ଯାଇଛି 
ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରକୁ, ଘରେ ତାର ପତ୍ନୀ ଓ ଦୁଇଟି ଶିଶୁ ସନ୍ତାନ | ଯୁଦ୍ଧ ଭୂମିରେ ସୈନିକଟି ଗୁଳିବିଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଆସନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥିଲାବେଳେ ତାର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପତ୍ନୀ ପାଖକୁ ଚିଠିଟିଏ ଲେଖୁଛି । 
ଲହୁ ଓ ଲୁହରେ ଭିଜା ଏଇ ଚିଠିର କବିତାଟି ଏତେ ମାର୍ମିକ ହୋଇଛି ଯେ ଜଣେ ସହୁଦୟ ପାଠକ 
ତାକୁ ପଢିଲେ ଭାବବିଭୋର ନ ହୋଇ ରହିପାରିବ ନାହିଁ । ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ ସୈନିକର ଶରୀର, 
ମରତ୍ୟୁ ଆସନ୍ନ, ତୁହାକୁ ତୁହା ମନେ ପଡିଛି ପତ୍ନୀ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କ କଥା | ଆଖୁଆଗରେ ଭାସିଯାଇଛି 
ଗାଁ ଓ ଘରର ଚିତ୍ର ଛାୟାଛବି ପରି ¦! କାମନା ଓ କଳନାର ବାଲିଘର କାଳର ସୁନାମିରେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିଛି, 
ଧଵସ୍ତ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଛି ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାର ସୁରମ୍ୟ ଉଦ୍ୟାନ | ମୂଳଲେଖାଠାରୁ ଅନୁବାଦଟି ବହୁଗୁଣରେ 
ହୃଦ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ୍ୟ ହୋଇଛି | କାରଣ ସୈନିକଙ୍କର ଅନୁଭବ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ 
ଅନୁଭବ | ସୈନିକଟିର ଘରକୁ ଫେରିବାର ଆଶା କେବଳ ଆଶାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । ଏହି ଅବସୋସ 
ଜନିତ କେତେକ ଫଂକ୍ତିର ସଂରଚନା ପଦ୍ଧଚରଣ ଏହିପରି କହିଛନ୍ତି- 

* ସେ ସଉଭାଗ୍ୟ ଏ ଜୀବନେ ନ ଲେଖୁଲା ବିଧ, 

କେତେଦୂରେ ରହିଲୁ ତୁ ମୋ ଲାବଣ୍ୟନିଧ୍ | 

କେତେଦୂରେ ରହିଲେ ମୋ ନୟନ ପିତୁଳି, 

କେତେଦୂରେ ରହିଲା ସେ ମୋ ଆନନ୍ଦପୁରୀ |” 

ଅନୁବାଦରେ ଥବା “ ଲାବଣ୍ୟନିଧୁ' ଶବ୍ଦର ଆବେଦନ ଅସୀମ | ଏହି ଶବ୍ଦର ବିକଳ୍ପରେ ଆଉ 
ଯେ କୌଣସ ଶବ୍ଦ ବସାଇଲେ ସେହି ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ସମୁଚିତ ଭାବସଂଚରଣ ଘଟିବ ନାହିଁ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ ଦୀପ୍ତି ଫୁଟିବ ନାହିଁ । ସୈନିକର ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ମୁହୁର୍ରଜ ପାଇଁ ତୁଛ 
ହୋଇଯାଇଛି ଯେତେବେଳେ ଜଳଜଳ ହୋଇ ଦିଶିଯାଇଛି ସରଳ ଶିଶୁଦୂଇଟିଙ୍କର ନିରୀହ ଚାହାଣି, 
ଅଜଣା ଦିଗରୁ ଭାସି ଆସିଛି ତାଙ୍କର ଦରୋଟି ବଚନ; ମନେ ପଡୁଛି ବହୁ ସ୍ୃତି ସଞ୍ଚିତ ଘରର 
ପରିବେଶ | ଦିଶିଯାଇଛି ଚିଠି ପହଞ୍ଚିଲା ପରେ ପତ୍ସୀର ସେ ଶୋକାକୁଳ ହୁଦୟବିଦାରକ ଦୁଃସହ 
ପାଦତଳୁ ମାଟିଖସିଯାଉଥବା ବେଳର ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଅସହାୟତା | ପତ୍ନୀଚରଣଙ୍କ ଭାଷା ଏହିପରି- 

“ ଫିଟିଯିବ ତୋ କବରୀ ତୁଟିଯିବ ହାର 

ଶୁଖଯିବ ସେ ଅଧର ଜବା-ମନୋହର 
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ସେ ତପ୍ତକାଞ୍ଚନ ଅଙ୍ଗୁ ସ୍ବେଦଧାରା ବହି 

ଅଶ୍ରସ୍ରୋତ ସଙ୍ଗେ ମିଶି ତିନ୍ତାଇବ ମହୀ | ' 

କବିତାର ଶେଷ ଅଂଶରେ ଯେଉଁ ଦାଶନିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ଉପସ୍ପାପିତ ହୋଇଛି ତାହା ସାର୍ବଜନୀନ 
ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ସତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ପ୍ରେମ ହିଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୟ କରିପାରେ ଏବଂ ଚିରନ୍ତନ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ଜନ୍ମ-ଜନ୍ମାନ୍ତର ଜାଜୁଲ୍ଯମାନ ହୋଇ ରହିପାରେ | ଦେହର 
ପ୍ରେମଠାରୁ ବିଦେହର ପ୍ରେମ ଶତଗୁଣରେ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ! ମୃତ୍ୟୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜୟକରେ ମାତ୍ର ପ୍ରେମକୁ 
ଜୟକରିପାରେ ନାହିଁ | ପ୍ରେମ ନିକଟରୁ ଥରକୁ ଥର ହାରି ଶେଷରେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇବସେ । 
ପ୍ରେମରାଜ୍ୟରେ ମରଣର ପ୍ରବେଶାଧୁକାର ନାହିଁ- ଏକଥା ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଛି - 

“ ପ୍ରେମରାଜ୍ୟେ ମରଣର ନାହିଁ ଅଧ୍ୂକାର 

ଏହି ଆଶା ପୋଷି ସଖ୍ମୁ ତେଜିଲି ସଂସାର । ” 

ଉକ୍ତ କବିତାଟିରେ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର କବିତ୍‌ର ବର୍ଣ୍ଳବିସ୍ତୃତିରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଶ୍ରୀ ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ କବିଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖୁଥଲେ- ‘ ଆପଣଙ୍କର ପ୍ରବାସୀ ସୈନିକର ଶେଷଚିନ୍ତା' 
କବିତାଟି ପାଠକରି ହୃଦୟ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ! କି ମଧୁର, କେତେ 
ମଧୁର, ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କେତେ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । 

କେବଳ ଛାୟାନୂବାଦ ଓ ମର୍ମାନୁବାଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା ନୁହେଁ, କବିକୃତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମୌଳିକ 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ଅସୀମ ସ୍ପର୍ଶକାରତା ପରିବେଷିତ । ଜୀବନର କବି ପଦ୍ଧଚରଣ ଯୌବନର 
ପୂଜାପାଇଁ ସକାଳ-ଶିଶିର-ଭିଜା ସଜଫୁଲରେ ପୂଜାଡାଲା ସଜାଇଛନ୍ତି | ପଦ ପାଖୁଡ଼ା'ର ଅର୍ଵାଧୁକ 
କବିତାରେ ପ୍ରେମର ମନମୋହିନୀ ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ୍ୟ । ଏ ପ୍ରେମ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ସଂଯତ, ଶାଳୀନ, ଦାମ୍ପତ୍ୟପ୍ରେମ ଯହିଁରେ ମାଳିନ୍ୟ ନାହିଁ ବରଂ ରହିଛି ଅସାମାନ୍ୟ ଶାଳୀନତାର 
ଉନ୍ନଳ ମୁଦ୍ରାଙ୍କ | ସୁଶୀଶୋଭନ ଚନ୍ଦନବନର ମନ୍ଦପବନ ସତେ ଯେପରି କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ହୋଇଛି 
ବାଙ୍ମୟ | କେଉଁଠି ନାୟକ ମୁଖରେ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟାର ତନୁସୁଷମାର ପ୍ରଶସ୍ତି ବର୍ିତ ତ ଆଉ କେଉଁଠି 
ଅଭିମାନ ଓ ଆଡରୁଷାର ଝୁଣ୍ଟିଆ ଝଙ୍କାର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ପୁଣି କେଉଁଠାରେ ପ୍ରକୃତିର ଚାରୁଚିତ୍ର 
ଭିତରେ ନାୟିକାର ସ୍ଵିଗ୍ଧମଧୁର ରୂପବିଭା କବିଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରଲୁନ୍ଧ କରିଛି | ‘ ନାମକରଣ" କବିତାରେ 
କବି ପ୍ରାଣର ମୋହନ ଆଦେଶ ପାଖୁଡ଼ଶ ପାଖୁଡ଼ଶ ମେଲି ଫୁଟିପଡ଼ିଛି । ପ୍ରିୟତମାର ରୂପ ଓ 
ଗୁଣରେ କବିତାର ନାୟକ ଏତେ ଆତ୍ୃହରା ଯେ ସେ କେଉଁ ନାମରେ ତାକୁ ଡାକିବ ବୁଝିପାରୁ 
ନାହିଁ | 

* ଡାକିବି ଗୋଲାପ, ଅବା ସରଗର ଇନ୍ଦୁ 

ଅବା ତପ୍ତ ହୃଦୟର, ଶୀତସୁଧା ବିନ୍ଦୁ 
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ଅବା ଶୁକ୍ରତାରା, କିବା କମଳ କଳିକା 

ଅଥବା ମୋ ଦୀନ କଣ୍ଡ-ମାଣିକ୍ୟ-ମାଳିକା 

ଡାକିବି ବା ସୀତା ସତୀ, ଦୁପଦ ଦୁଲଣା 

ଅବା ଶାନ୍ତା ଶକୁନ୍ତଳା ଚମ୍ପକ ବରଣା | ' (ନାମକରଣ) 


ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ପ୍ରେମ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡଙ୍କ ମତାମତ ଏହିପରି- 
“ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ପ୍ରେମ କବିତାରେ ସ୍ବିଗ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ନିର୍ମଳ ଆଦର୍ଶ ଭିରିକ ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଚନ୍ଦନଗନ୍ଧ 
ପାଠକକୁ ପୁଲକିତ କରିଥାଏ | ଭାରତୀୟ ଜୀବନଦର୍ଶନ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମଧୁର ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ପ୍ରେମର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କାବ୍ୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହି ଧରଣର କବିତାଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତ୍୍‌ ! ” 


ଜାତୀୟତାବାଦୀ କବିତା- 


ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରକଟନ ଯଥାର୍ଥରେ ସଂଗଠିତ ହୋଇଛି ˆ ପଦୃପାଖୁଡ଼ା'ର ତିନିଗୋଟି 
କବିତାରେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ଧଉଳି ପାହାଡ଼”,  ତ଼ିବେଣୀତଟେ', ଓ ' ଖୋରଧା ପ୍ରଥମ 
ଦର୍ଶନେ' । ଏ ଜାତୀୟତାବୋଧ ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟତାବୋଧ ଓ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାବଵୋଧର 
ରମ୍ୟ ସମନ୍୍‌ୟରେ ସଂଗଠିତ | ଉତ୍କଳସମ୍ମିଳନୀର କ୍ରିୟାଶୀଳତା, ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରଭାବ ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ କବିଙ୍କୁ ବହୁ ପ୍ରକାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା | ୧୯୦୫ 
ଓ ୧୯୦୬ ମସିହାର ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ କବି ଚିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥଲା | 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ନିମନ୍ତେ ଏହିସବୁ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହିତ ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କର ବାଣୀର 
ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନୁପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା | 
ତରୁଣମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାତୀୟତା ବୋଧର ସଞ୍ଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କବି ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | 


' ଧଉଳି ପାହାଡ଼? କବିତାଟି ସମ୍ବୋଧନ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । କବିତାର ପ୍ରଥମ ଅଂଶଟିରେ 
କାରୁଣ୍ୟ ତଥା ଅସହାୟତାର ସ୍ଵର ମିଳୁଥୂଲାବେଳେ ପରେ ପରେ ଅତୀତର ଗୁରୁଗୌରବ ବର୍ଣ୍ଣିତ | 
କବିଙ୍କ ଧାରଣା ଏହି ଯେ ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ରଖିକଳଛ ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ଧାର୍ମିକତା ଓ ନୈତିକତାର ସୂମଧୁର 
ପବିତ୍ରସ୍ପର୍ଶ ମାଧମରେ ଅଶୋକଙ୍କୁ ଚଣ୍ଡାଶୋକରୁ ଧର୍ମାଶୋକରେ ପରିଣତ କରିଥୁଲା | 


“ ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ଧଉଳି ପାହାଡ଼ 
କି କଥା କହିଲ ରାଜାଙ୍କ କାନେ 
କି ଗାଥୀ ଗାଇଲ ଘଡ଼ିକେ ରାଜନ 


ବୁଡ଼ିଲେ ଅପୂର୍ବ ସମାଧ୍ଵ ଧ୍ୟାନେ ।” (ଧଉଳି ପାହାଡ଼) 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୪୧୪ 
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କବିତାର ଶେଷରେ ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ଗୌରବଦୀପ୍ତ ପରିବେଶ ପୁନର୍ବାର ଆସିବ କି ନାହିଁ 
ବୋଲି ଦରଦୀ କବିଟଚିର ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି । ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ଏଥୁରେ ପାହାଡ଼ ମାତ୍ର ହୋଇ ରହିନାହିଁ, 
ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ସ୍ପର୍ଶକାତର ସଚେତନ ସର୍ରା। 

“ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ! କବିତାର ମର୍ମବାଣୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକପ୍ରାଣରେ ଜାତୀୟତାବାଦର ଗୁଞ୍ଜନ 
ସୃଷ୍ଟିକରେ ସୁମଞ୍ଜଳସ୍ବର । ୧୯୧୨ ମସିହା କାର୍ରିକ ପୂର୍ବ୍ତମାରେ ଏହା ରଚିତ | ଉକ୍ତ କବିତାଟି 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ତ୍ରିବେଣୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗରେ ଅତୀତର ଗୌରବଗାଥା ଉପସ୍କାପିତ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଭାଗରେ ଆଶାବାଦର ସୁବାସ ବିଛୁରିତ । 
ଅତୀତ ମୃତ ହେଲେ ହେଁ ତହିଁରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ ଯାହା ଏକାଧାରରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜାତିପାଇଁ 
ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା । ଅତୀତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଲେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଭବିଷ୍ୟତ ଗଠନ 
ପ୍ରାୟତଃ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସ୍ବାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ମତରେ, “ଲୋକମାନେ ମୋତେ କହିଛନ୍ତି 
ପୂର୍ବଗୌରବ ସ୍ମରଣ କଲେ ମନର ଅବନତି ହୁଏ, ଏଥିରେ କୌଣସି ଫଳ ଲାଭ ହୁଏନାହିଁ | ତେଣୁ 
ଆମକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ | ସତ୍ୟକଥା, ଏହାମଧ୍ଯ ବୁଝିବାକୁ ହେବ 
ଯେ ଅତୀତର ଗର୍ଭରୁ ହିଁ ଭବିଷ୍ୟତର ଜନ୍ଦମ |” 

ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ଗୋହିରାଟିକିରୀଠାରେ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଆତ୍ସବଳିର 
ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ରାଜଧର୍ମ, ବୀରତ୍ଵ ତଥା ଧୀରତଵ ସଂପର୍କରେ ସ୍ୃତିଚାରଣ 
କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାପ୍ରତି ଅଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି କବି ପଦ୍ମଚରଣ । 

“ସରିଛି ସେସବୂ ଆଜି, ଲାଗୁଛି ସପନ ସମ 

ଅଛି ଦେଶ, ନାହିଁ ତହିଁ ମୁକୁନ୍ଦର ପରାକ୍ରମ !' 

(ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ) 

“ ତ଼ିବେଣୀ ତଟେ” କବିତାରେ ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନ ବାଟଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡ଼କୁ ଏକ 
ପ୍ରବହମାନତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ, ଯାହା ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ଆକ୍ୃଧଷ୍ଠ କରେ ! ଅନ୍ଯ ଭାଷାରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ ୟେ, ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ କବିତାଟି ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଭିତରେ ଏକ 
ରମ୍ୟ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସେତୁ | ଏହି କବିତା ପଠନ କଲାବେଳେ ସ୍ୃତି ପଥାରୂଢ଼ ହୁଏ କବି ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍ 
 ଜୋଣାର୍ଜେ'ର ଶୈଳୀଗତ ସୁଷମା | “ କୋଣାର୍କେ”ରେ ଅଛି ଅତୀତକୁ ବର୍ଭମାନ ସହ ଯେଡ଼ି 
ଦେବାର ଆଗ୍ରହ ଓ ଆନ୍ତରିକତା ଯାହା “ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ” ରେ ଆଉ ଟିକିଏ ଅଗ୍ରଗତି କରିଛି । 
ଅତୀତରୁ ସ୍ତିଚାରଣ ପୂର୍ବକ କବି ଗାଇ ଉଠିଛନ୍ତି- 

 ମୁକୁନ୍ଦର ସିଂହାସନ ଗଲାଣିତ କାହିଁ ଚାଲି 

ବିଶ୍ଵ ମଧେ ନିଃସ୍ଵ ହୋଇ ରହଛି ଦେଶଟା ଖାଲି । 
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ସିଂହର ସଦନେ ଆଜି ରହିଲେ ଶ୍ମଗାଳ ଦଳ 
କେତେ ଦିନେ ହେଲେ ଆହା କେଡେ କ୍ଲାବ ହୀନବଳ ।” 
(ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ) 
ଅତୀତକୁ ସାକ୍ଷୀ ରଖୁ ବର୍ଭମାନକୁ ଗଢ଼ିଯିବା ପାଇଁ କବି ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାର 
ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ଅତୀତକୁ ସୀକ୍ଷୀ ରଖୁ ଗଢ଼ିଯାଅ ବର୍ଭମାନ 
ଅନଙ୍ଗ ଯଯାତି ଦେଶ ନୂହେଁ ନୀଚ ନୂହେଁ ସାନ ! 
(ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ) 
ପୁନଶ୍ଚ, କବି ଆଶା କରିଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତିରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉଚ୍ଚତମ ଉଚ୍ଚତା 
ଆସିବ, ହସିବ ଦିଗଦିଗନ୍ତଥ ତ ନବଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶରେ ମଧୁମୟ ହେବ ପରିବେଶ | ଆକାଶ, ବତାସ 
ନଦୀ, ଗିରିବନ ସର୍ବତୁ ଦିବ୍ୟସୁଷମା ଉଦ୍ଭାସିତ ହେବ | 
ହସିବ କୂଟୀର ସୈୌଧ, ହସିବ ନଗର ପଲ୍ଲୀ 
ହସିବେ ଆକାଶେ ପକ୍ଷୀ, ତଳେ ତରୁ ତୃଣବଲ୍ଲୀ 
ଘରେ ଘରେ ବୀରଶିଶୁ ଖେଳିବେ ଆନନ୍ଦେ ଖେଳ 
ଆଶା ପ୍ରୀତି ଆନନ୍ଦର ଲାଗିଯିବ ମଧୁମେଳ ! 
(ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ) 
ଖୋରଧା ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନେ' କବିତାରେ ଜାତୀୟତାବାଦର ଅଲିଭା ଆଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କିତ | ଖୋରଧୀ 
ହେଉଛି ବୀରଭୂୁମି | ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରେଣୁ କଣା ବୀରତ୍ବର ମୂକସାକ୍ଷୀ । ହୋଇ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ରହଛି । ଦେଶପ୍ରାଣତାର ଦୀପ୍ତିରେ ଏହାର ଧୂଳିମାଟି ହୋଇଛି ବହୁ ଅନୁପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ | 
କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
' ଯହିଁ ଟେକି ଦେଲେ ଟେକାଖଣ୍ଡେ ଏଥି 
ମିଳିଯିବ ବୀର ଅସ୍ମି ମେଦଗ୍ରନ୍ଧି 
ପ୍ରତି ରେଣୁ ସଙ୍ଗେ ବୀରର ଶୋଣିତ 
କାଳେ କାଳେ ଏଥୁନହିଛି ଲେପିତ |! 
(ଖୋରଧା ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନେ) 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ସଂଗ୍ରାମ ଓଡିଶାରେ ଖୋର୍ଵାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା | 
ତାହା ଥୁଲା ୧୮୧୭ ମସିହାର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ । ଓଡ଼ିଆ ପାଇକର ରଣହୁଙ୍କାର ଓ ଅସ୍ତ ଝଙ୍କାରରେ 


ଦିଗଦିଗନ୍ତ ପ୍ରକଞ୍ଚିତ ହେଉଥଲା ! 
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' ପାହାଡ଼ର ମୋଡ଼େ ଲୁଚି ମାରି ଶର 

ବିପକ୍ଷଙ୍କୁ କରୁଥିଲେ ଜର ଜର 

ନଳୀନାଦେ ଥିଲେ ମେଦିନୀ କଂପାଇ 

ଶତ୍ରୁର ଅନ୍ତରେ ତ୍ରାସ ଉପୁଜାଇ ।' (ଖୋରଧା ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନେ) 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପୂର୍ବ ଗୌରବକୁ କବି ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି କାଞ୍ଚି ଅଭିଯାନର ସ୍ଵରଣ ମଧ୍ଯରେ । 
ଏହି ଦିଗ୍ବିଜୟର ସାକ୍ଷୀ ରୂପେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ କାଞ୍ଚି ଗଣନାଥ ବିରାଜମାନ । କବିତାର 
ରୂପ ରଚନା, ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ଭାବ ଗୁଙ୍ନରେ ବହୁଳାଂଶରେ ମୌଳିକତା ଥଲେ ହେଁ ଏଥପାଇଁ 
ଅନୁପ୍ରେରଣା ନିମନ୍ତେ ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବନାହିଁ । ସତ୍ୟବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା ଉଗ୍ରଜାତୀୟତା ବାଦର ଶାଣିତ ସ୍ଵର ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର ଦେଶପ୍ରୀତିମୁଳକ କବିତାରେ 
କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ କବି କେତେଗୋଟି କବିତା ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବାହରେ ସାଧାରଣ ଜନମାନସ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । ଦେଶ ପ୍ରତି ସଚେତନତା ପ୍ରକଟ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଦେଶପ୍ରେମରେ ଉଦ୍‌ବୃଦ୍ଧ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେର ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକମାନଙ୍କ ପରି ପଦ୍ଧଚରଣ 
ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥୁଲେ | “ ପଦୃପାଖୁଡ଼ା! ସଂକଳନରେ ସନ୍ମିବେଶିତ କବିତା ˆ ରାଜାଜ୍ଞା' ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରଚିତ ଏହି କବିତାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଚିତ୍ର ତଥା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହତ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ | ଭାରତମାତାଙ୍କ ମହିମା ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ | 

' ଭାରତର ଜ୍ଞାନାଲୋକ 

ନାଶେ ବିଶ୍ଵଂପାପ-ଶୋକ 

ଭାରତର ଧଯାନଜ୍ଞାନ ବିଶ୍ଵହିତ ଲାଗି 

ଆଜି ସେ ଭାରତ ନୋହୂ ତିଳେ ପାପଭାଗୀ !” ( ରାଜାଜ୍ଞା) 

ଭାରତ ହେଉଛି ଆଲୋକର ଦେଶ | “ଭା ଅର୍ଥ ଦୀପ୍ତି ଏବଂ “ରତ” ଅର୍ଥ ଯୁକ୍ତ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭାରତ ହେଉଛି ଦୀପ୍ତି ଯୁକ୍ତ ଭୂଖଣ୍ଡ ! ବିଶ୍ଵର ଆତ୍ସା ସଦୃଶ ଏହା ବିଦ୍ୟମାନ | ସୁଦୂର ଅତୀତରୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଭାରତ ସାଧନାରତ | ଏ ସାଧନା ତା'ର ନିଜ ପାଇଁ କେବଳ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ | ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ଭାରତୀୟ ମହନ୍ତ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ 
ଯେଉଁ ଉଦ୍ବୋଧନ ଦେଇଥିଲେ ତାହା ଏଇ ଅବକାଶରେ ସ୍କରଣୀୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ- “ବିଶ୍ବର 
ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କର- ଯେଉଁଠି କୌଣସି ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବ, ଦେଖୁବ 
ତା'ର ଜ୍‌ ଭାରତ ବର୍ଷରେ | ସ୍ଵରଣାତୀତ କାଳରୁ ଭାରତ ମାନବ ସମାଜ ପାଖରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସମୂହର ଖଣିସ୍ଵରୂପ ହୋଇ ରହିଛି ।” ମହାଯୋଗୀ ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଭାରତକୁ ମାଟିଗୋଡ଼ି ପଥରରେ 
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ଗଢ଼ା ଏକ ଜଡ଼ପିଣ୍ଡ ଭାବରେ ଦେଖୁ ନଥିଲେ, ଦେଖୁଥିଲେ ଚିନ୍ନୟୀ ଜନନୀ ରୂପରେ | ତାଙ୍କର 
ମତ ଏହି ଯେ ' ଭାରତ ବଞ୍ଚିଲେ ପୂଥବୀ ବଞ୍ଚିବ । ଭାରତ ହେଉଛି ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀର ଆତ୍ସାସ୍ଵରୂପ | 
ପୁଥୁବୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେଲେ ଭାରତକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ ଭାରତ ବର୍ଷ ହେବ ।” 

ଜବି ପଦ୍ଧଚରଣ ଅତୀତ ଗୌରବକୁ ସରଣ କରି ଅପୂର୍ବ ଦର୍ପରେ ନିଜକୁ ବିମଣ୍ଡିତ କରିବା 
ପାଇଁ ପାଠକକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି | 

' ପ୍ରତାପ ସଂଗ୍ରାମ ନାମ ମୁଖେ ନିଅବାରେ 

ଦୁର୍ଗାବତୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଇଲ ସ୍ତର ଭଚ୍ତିଭରେ 

ତିରୌରି ହଳଦିଘାଟ 

ସ୍ମରଣ ଗୌରବ ବାଟ 

ଦିଶିବ, ଘୁଞ୍ିବ ସବୁ ମାୟାର ବନ୍ଧନ 

ଉତ୍ଭାସିତ ନେତ୍ରେ ଅର୍ଯ୍ୟକୀର୍ରି ସିଂହାସନ । ' (ରାଜାଜ୍ଞା) 

ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା “ ପୃଥ୍ୀରାଜଙ୍କ ପତ୍ରରେ ଭାରତ ଭାବନା ଉପସ୍ଥାପିତ | ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ 
ରଚିତ ଏଇ କବିତାଟି ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ପୂର୍ବଗୌରବ-ସ୍ବାତ । ରାଣାପ୍ରତାପଙ୍କର ବୀରତ୍ଵ ଏବଂ 
ହଳଦୀଘାଟର ସମର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଥରେ ପ୍ରଦତ୍ତ | 

' ତବ ପୂଣ୍ୟସ୍ମ ତିପୂଚ ଘାଟର କାହାଣୀ 

କାଳେ କାଳେ ନଚାଇବ କବିର କଳନା 

ସମର ବିଳାସୀ ବୀର ଧମନୀ ଶୋଣିତ 

ଦେଶଭକ୍ତ ଶ୍ରାନ୍ତପ୍ରାଣେ ଦେବ ଅଗ୍ନିକଣା |” ( ପୂଥ୍ଵୀରାଜଙ୍କ ପତ୍ର) 

ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଧକ୍‌ଜାର କରିଛନ୍ତି କବି, ଦେଶଦ୍ରୋହର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ନ ହେଉ ବୋଲି ଆଶାପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 

' ଗଲେ ପୂଥ୍ବୀରାଜ ଗଲା ଦ୍ରୋହୀଜୟଚନ୍ଦୁ 

ନୀଳସାଗରରେ ଭାସି ବୂଦ୍‌ବୃଦ ସମାନ 

ଥାନେଶ୍ବରେ ପୋତାହେଲା କଳଙ୍କର ସ୍ତମ୍ଭ 

ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ଭ୍ରାତୃହନ୍ତା ବିଜୟ ନିଶାଣ ।” 

(ପୃଥ୍ଵୀରାଜଙ୍କ ପତ୍ର) 

ଦେଶପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଥଲା ସୀମାହୀନ ଆନ୍ତରିକତା | ପରାଧୀନତାରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସଂଗଠିତ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥଲା | ଭାରତର ଉନ୍ମଳ ଭବିଷ୍ୟତ 
ସେ କାମନା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ବର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଅଭୀପ୍‌ସା 


କରିଥଲେ | 
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ଅଧ୍ଯାତ୍ସଭାବର କବିତା- 

ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ପରି କବି ପଦ୍ଧଚରଣ ଚରାଚର ବିଭୁସତାର ଉପସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନତା ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ହୃଦୟ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି | 
ଅଦ୍ୈୈତବାଦର ନିରାଜନା କରିଥୁବା ଏହି କବିଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ଆନନ୍ଦଚୋଧ ଉଚ୍ଚାସନ ଲାଭ 
କରିଛି | ଆନନ୍ଦବୋଧରୁ ଆସେ କୃତଜ୍ଞତାର ଭାବ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ ଆତ୍ଲାତିକୁମଣର ପଥ ସୁଗମ 
ହୁଏ । ଉପନିଷଦର ଆନନ୍ଦତର୍‌ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ତୈରିରୀୟ 
ଉପନିଷଦରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- “ ଆନାନ୍ଦାତ୍‌ ହି ଏବ ଖଳୁ ଇମାନି ଭୂତାନି ଜାୟନ୍ତେ, ଆନନ୍ଦେନ 
ଜାତାନି ଜୀବନ୍ତି, ଆନନ୍ଦଂ ପ୍ରୟନ୍ତି ଅଭିସଂବିଶନ୍ତି । ” ଅର୍ଥାତ୍‌ ' ଆନନ୍ଦରୁ ହିଁ ଏହି ଭୁତ ସକଳ ଜାତ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ଆନନ୍ଦଦ୍ଵାରା ହିଁ ତିଷ୍ଠି ରହିଛନ୍ତି ଓ ବଢୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ଆନନ୍ଦ ଭିତରକୁ ହିଁ 
ଫେରିଯାଉଛନ୍ତି ।” ଆନନ୍ଦବାଦୀ ଭାବରେ କବିଙ୍କର ଆତ୍ସପ୍ରକଟନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଆନନ୍ଦର 
ଜୟ ଗାନ କରି କବି କହିଛନ୍ତି- 

 ବକ୍ଷେ କର ମାରି କକ୍ଷେ କକ୍ଷେ ବୂଲି 

ଉଠାଇବି ଉଚ୍ଚତାନ 
ହେ ବିଭୁ ! ତୁମରି ଆନନ୍ଦ ରାଜ୍ୟରେ 
ଗାଇବି ଆନନ୍ଦ ଗାନ |” 
(ହେ ବିଶ) 

ସମର୍ପଣ ଭାବର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମ ଆଲେଖ୍ୟ ଏହି କବିତାରେ ଅଙ୍କିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତ୍ୟାଗ 
ତପସାର ମହତ୍ତ୍‌ ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ବିଶ୍ବପ୍ରକୃତିର କୁଞ୍ଜେ କୁଞ୍ଜ କବିଚିତ୍ତ ପରିକ୍ରମା କରିଛି । 
ପଶୁପକ୍ଷୀ, ବୃକ୍ଷଲତା ଓ ଫୁଲ ଫଳ ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାର ମାନସିକତା ଏଥୁରେ 
ପ୍ରମୁର୍ର ହୋଇଛି | ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ ସବୁଠାରେ ଅନୁଭବ କରିବାର ଇଚ୍ଛା କବିଙ୍କୁ କରିଛି ଆତ୍ସହରା | 

କବିତାରେ ମୂର୍ଭି ପୂଜାର ପ୍ରଶସ୍ତି ନାହିଁ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଭଗବାନଙ୍କର ନିର୍ମଳ ଅନୁଭବର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି | କବିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସତେ ଯେପରି ବିଶ୍ଵସତ୍ତାରେ ପରିଣତ 
ହେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ଧାର୍ମିକତା ନୁହେଁ, ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକତାର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାରେ 
ପ୍ରମୂର୍ର ହୋଇଛି । 

ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ କବିତ୍ବ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମୁଲ୍ଯବାନ 
ଭାବବିଭବର ଏକ ମହାମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ' ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶାଳ ଅଭିଲିପି 
ଯହିଁରେ ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ସାମାଜିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଜୀବନର ମହର୍ବ ଲିପିବଦ୍ଧ ! ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରହସ୍ଯବାଦୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭାବନା ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସୁକ୍ଷ୍ମ 
ଜୀବନାନୂୁଭବର ମାଦକତା ଏଥୁରେ ଉପଜୀବ୍ଯ ! କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ଶୁଭେନ୍ଦୁମୁଶ୍ଡ କହନ୍ତି 


୪୧୯ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


* ବାସ୍ତବର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପଦୁଧଚରଣ ସ୍ଵପ୍ସସ୍ଥ । ସମାଜ, ଜାତି, ପରିବାର ଏବଂ ମଣିଷ ସମସ୍ତେ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଓ ମୁଲ୍ୟବାନ |” 

ପ୍ରତିଭା, ପାଣିତ୍ୟ ଓ ଅଭ୍ୟାସର ସମନ୍‌ୟରେ କବିତ୍ବର ବର୍ଣ୍ବିଭା ଝଲସି ଉଠେ । ପାଣ୍ଡିତ୍ୟକୁ 
ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶିତା ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | ପ୍ରତିଭା ଜନ୍ମଗତ, ପ୍ରକୃତିଦତ୍ତ | ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ିତା ଏହି 
ପ୍ରତିଭାର ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଅଭ୍ୟାସ ଦିଏ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ଯଥାର୍ଥ ସାମର୍ଥ୍ୟ | ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କହନ୍ତି, ‘Genius usually means an 
inborn power which develops itself. Talent and capacity are not Genius, 
they can be acqyured,: (Letters on poetry, literature and Art) ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପଦୃଚରଣଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଥୁଲା | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିବାରୁ ସେ ଏହାଦ୍ଵାରା କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥିଲେ | ବିଶେଷତଃ ସେ ରାଧାନାଥୀ- ସାହିତ୍ୟ, ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସବୁଜ ସାହିତ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କର ମତ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ¦ ସେ 
କହନ୍ତି, ' ତାଙ୍କ କବିତାର ରଙ୍ଗ ଓ ରେଖା, ସବୂରଜ ସୌଖୀନ ବିଳାସ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପୁଣି ସତ୍ୟବାଦୀର ଉଗ୍ରବାଦୀର ଉଗ୍ରଜାତୀୟ ଭାବଚେତନା ପାଠକକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ |” ( ସବୂଜରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ) 

ଆଲୋଚ୍ୟ “ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା' ପୁସ୍ତକକୁ ପାଠକଲେ ତହିଁରେ ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ, କବି 
ରାଧାନାଥ ଓ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ଅଳ୍ପ 
ଶବ୍ଦରେ ବହୁକଥା କହିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ପଦ୍ଧଟରଣଙ୍କଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଅନ୍ତ ଶବ୍ଦରେ ବହୁକଥା 
କହିବାର ମାନସିକତା ହିଁ ଆଧୁନିକତା । ଏଥୁରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦଭିତରେ ସୀମାହୀନ ସାମର୍ଥ୍ୟ ସଂଚରିତ 
ହୋଇ ରହିଥୁବାରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଶବ[୍ଦକୁ ଏଥିରୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ ହୁଏନାହିଁ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ ! ସାୟାହୃ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅବକାଶରେ 
ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ଭାବସାମ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

' ତାରାଟିଏ ଫୁଟି ଗୋଧୂଳି କୂନ୍ତଳେ, 

ଦେଖୁଅଛି ମୁଖ କାଠଯୋଡ଼ିଜଳେ !” 

(ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵର) 

ସାୟାହୃଵ ବର୍ଣନା ଅବକାଶରେ ପଦ୍ମଚରଣ କହିଛନ୍ତି- 

“ ଗୋଧୂଳି- ଗଗନେ ତାରାଟିଏ ବସି 

ନଦୀ-ବକ୍ଷ-ଦରପଣେ 


ସୁବର୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵି ୪୨୦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ନିଜ ମୁଖ ଶୋଭା ନିଜେ ଦେଖୁ ହସେ 
କବିଭାବି ମନେ ମନେ । 
ଧଉଳି ପାହାଡ଼ କବିତା ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ପଦ୍ମଚରଣ ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ରିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମେବାର ପତନ ନାଟକରେ ଥବା ମେବାର ପାହାଡ଼କୁ ନେଇ ବିଚରିତ ଗୀତ ଦ୍ଵାରା କେତେକାଂଶରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବାପରି ଜଣାଯାଏ | ସୂଚନା ଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଉକ୍ତ ନାଟକଟିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ କାଳ 
୧୯ ୦୮ ମସିହା ଓ “ ଧଉଳି ପାହାଡ଼' କବିତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ କାଳ ୧୯ ୨୦ ମସିହା । ମେବାରର 
ପାହାଡ଼କୁ ସମ୍ବୋଧନ ପୂର୍ବକ ଦ୍ବିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ୍‌ କହିଛନ୍ତି 
* ମେବାର ପାହାଡ଼ ମେବାର ପାହାଡ଼ 
ଯୁଝେଛିଲ ଯଥା ପ୍ରତାପ ବୀର 
ବିରାଟ ଦୈନ୍ୟଦୂୁଃଖ ତାହାର 
ଶୁଙ୍ଗେର ସମ ଅଟଳ ସ୍ମିର।' 
ଏଥରେ “ ମେବାର ପାହାଡ଼! ' ମେବାର ପାହାଡ଼? ବୋଲି କୁହାଯାଇଥିବା ବେଳେ କବି 
ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ “ ଧଉଳି ପାହାଡ଼' କବିତାରେ “ଧଉଳିପାହାଡ଼ ଧଉଳିପାହାଡ଼' ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
› କରାଯାଇଛି | ବିହଙ୍ଗ ଗୀତିର ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ଉଭୟ ଗୀତର କରାଯାଇଛି ! ମେବାର ପାହାଡ଼ 
କବିତାରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ଯାହାର କୁଞ୍ଜେ ବିହଗ ଗାଇଛେ 
ଗୁଞ୍ଜରି ସ୍ତବ ଯାହର ଶ୍ରୀର 
ଯାହାର କାନନେ ବହିୟା ଯାଇଛେ 
ସୁରଭି ସ୍ଵିଗ୍ଧ ପୀନ ଧୀର | ” 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷାରେ ' ଧଉଳି ପାହାଡ଼ ' କବିତାରେ କୁହାଯାଇଛି : 
ଚାହିଁ ବସିଥାଏ ଧଉଳି ପାହାଡ଼ 
ତବ ଶିରେ ଶୁଣେ ବିହଙ୍ଗ ଗୀତି । 
କାନେ ବାଜିଯାଏ କେତେ ଯୁଗ-ବାଣୀ | 
ବହିଯାଏ ପ୍ରାଣେ ଅନନ୍ତ ପ୍ରୀତି ॥ 
ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଦୃଷ୍ପିରୁ ବିଚାର କଲେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ କେତେକ ଭାବସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | 
ତେବେ “ଧଉଳି ପାହାଡ଼' କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ ଅଧ୍ବକ ତୀକ୍ଷ୍ଣ | ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ସମାଲୋଚକ ଡଃ ଶରତ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ କହନ୍ତି : ‘ ବେମାର ପାହାଡ଼”ରେ ସ୍ଵପ୍ନବିଭୋର ଅତୀତ 
ବନ୍ଦନା ରହିଛି, କିନୁ ଧଉଳି ପାହାଡ଼ର କାବ୍ଯ ଚେତନା କବିଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ବର୍ଣ୍ତୋଜ୍ଵଳ 
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ହୋଇପାରିଛି । ଏଥୁରେ ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ଦିଗ୍ବଳୟ ସହ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ”- 

(କାବ୍ୟଧାରା ଓ କବି ମାନସ) 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର କବିତ୍ଵ ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ଭିତ୍ତିରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂଗଠିତ | 
ଦୁଃଖରେ ଯେତେବେଳେ ହୃଦୟ ତାଙ୍କର ବଚିଦୀର୍ଣ ସେତେବେଳେ ସେ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତା 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ' ଉପହାର” ଅନ୍ୟତମ | ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

‘ମୋ କୁଟୀରରାଣୀ କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ ସୁନ୍ଦରୀ 

ଜୀବନବଲ୍ଲଭା ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ସହଚରୀ । 

ପଦ୍ଧଚରଣ ପ୍ରବାସୀ ସୈନିକର ଶେଷ ଚିନ୍ତା” ( ଅନୁପ୍ରେରିତ) କବିତାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“ମୋ କୂଟୀର- ସତୀ-ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଗୋଲାପ ସୁନ୍ଦରୀ 

ଜୀବନବଲ୍ଲଭା ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ସହଚରୀ !” 

ଉଭୟ ପଦର ଶେଷପାଦରେ ପୂର୍ଣ୍ମାସୀ ରହିଛି | ପ୍ରଥମ ପାଦଟିରେ ଆଂଶିକ ସାମ୍ୟ.ଓ ଆଂଶିକ 
ବୈଷମ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପତ୍ନୀଙ୍କର ନାମ 
ହେଉଛି କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ ଏବଂ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ନାମ ହେଉଛି ଗୋଲାପ ଦେଲ | 

ପୂର୍ବଗୌରବ ସ୍ଵରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ସହିତ କବି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର କେତେକ 
ଭାବସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ କହିଛନ୍ତି- 

‘ଅଛି ସେହି ଗିରି ଅଛି ସେ ବିପିନ 

ଅଛି ତୋର ଶିଳା ସୁଦୃଢ଼ ପୁଳିନ 

କିନ୍ତୁ କାହିଁ ଆହା ଏବେ ସେ ବୀରତା 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ପୂର୍ବ ଜାତୀୟତା |” 

(ରେଳ ଉପରେ ଚିଲିକାଦର୍ଶନ) 

ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କବି ପଦ୍ମଚରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- 

“ଅଛ ତ ହେ ଶୈଳ, ସିନ୍ଧୁ ଅଛ ସିନ୍ଧୁଂଗରଜନ 

ଅଛ ସିନ୍ଧୁ ବେଳାଭୂମି ଅଛ ନଭେ ତାରାଗଣ 

ନଗରେ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଅଛ କେତେ ତୁଙ୍ଗ ଦେବାଳୟ 

ରହିଛ କାନନ- ଶ୍ରେଣୀ ରହିଛ ମଧୁ ମଳୟ 

++4++++4+4++ 

ସମସ୍ତେ ତ ରହିଅଛ କହ ଦେଖୁ କହ ଥରେ 

କେତେ ଜାଳ ସେ ମହିମା ରହିଥିବ ଗୁପତରେ | ” (ତ୍ରିବେଣୀ ତଟେ) 
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ପୂବସୂରୀଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦୌ ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ । ସେହି ପ୍ରଭାବର ନବ 
ରୂପାୟଣ ଓ ତହିଁରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଂଯୋଜନ ବରଂ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । କବିତୃର ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ସରସତା ଏପରି ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ମ୍ମନ ନ ହୋଇ ବରଂ ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ ହୋଇଥାଏ । କବି ହୋଇଥାନ୍ତି 
ଅତୀତ ଓ ବର୍ରମାନ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିମୁଗ୍ଧ ସରଣୀ ! 

ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପ୍ରଭାବ ସହିତ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ସଂଯୋଜନା ଫଳରେ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ବିଶେଷତଃ ପଦ୍ୟସ୍ପଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ବିଶେଷତଃ ପଦ୍ୟସୂଷ୍ଠି ସମ୍ଭାର ପାଇଛି ଅଶେଷ ଗୌରବ 
ଓ ଅସୀ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା । ସମୟର ବେଳାଭୂମିରେ କବି ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପାଦଚିହ୍ନ ଯାହା 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଛି | ବିଶେଷତଃ “ ପଦୃପାଖୁଡ଼ା' ବିବେକୀ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଧକ ଆଦ୍ଧତ ହୋଇଛି । ଦେଶର ଏବଂ ନିଜର ଅତୀତ ପ୍ରତି ଆମୁଖତା ଉତ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ଧଦାଶଙ୍କର ରାୟ କହିଛନ୍ତି “ କବିତାର ବିଷୟଗୁତ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସା୍ୟ 
ଦେଉଅଛି ଯେ କବି ନିଜର ଓ ଦେଶର ଅତୀତରେ ତନ୍ମୟ ହୋଇ ମଧୁପାନ କରୁଅଛନ୍ତି । ଯାହା 
ପଛରେ ପକାଇଦେଇ ଆସିଅଛନ୍ତି, ସେହିସବୁ ତାଙ୍କ ମନକୂ ଟାଣି ନେଇଅଛି !' 

( ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ, ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟା ୧୩୩୫ ସାଲ) 

କବି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ମୁୂତ୍ୟୁରେ ଆଧୁନିକ "ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟାକାଶରୁ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ତାରକା ଅନ୍ତର୍ହିତ 
ହୋଇଗଲା | କବିଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁରେ “ ଉନୁଳ ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାରେ ‘ପରଲୋକ ଗତ ପଦ୍ମଚରଣ! 
ଶୀର୍ଷକରେ ସଂପାଦକୀୟରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥୁଲା ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ।! ଏଥୁରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଥୁଲା- “ ପଦ୍ଧଚରଣ ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ ତାଙ୍କର ମହନୀୟ ଦାନ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ସମପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କେହି କେହି କବି ଗୋଟିଏ ଯୁଗକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରି ତାଙ୍କ 
ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟାକାଶରୁ ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି | ମାତ୍ର କବି ପଦ୍ମଚରଣ ରାଧାନାଥ 
ଯୁଗର ଶେଷରେ କବିତା ରଚନା କରି ଏବଂ ଏହି ଯୁଗ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟବାଦୀ, 
ସବୂଜ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଆଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରୁ ବିରତ ହୋଇନାହାନ୍ତି |” 

(ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ, ଧନୂସଂଖ୍ୟା, ୧୩୬୨ ସାଲ) 

ଏହି “ ପଦୃପାଖୁଡ଼ା? ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ପଦ୍ଧପାଖୁଡ଼ା ଯାହା ତଲ୍ଲୀନତାର ତୀର୍ଥ ଜଳରେ ସିକ୍ତ 
ହୋଇ ଜୀବନବୋଧର ପୂଜା ପାଇଁ ପୂଜାଡ଼ାଲାରେ ସଜିତ ହୋଇ ରହିଛି ଏବଂ ତାର ନିରୂପମ 
ନିସର୍ଗ ଲାବଣ୍ୟରେ ପରିବେଶ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହେଉଛି | 
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ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଲୋକୋକ୍ତି ଏକ ତୁଳନା 
ଅନାଦି ଚରଣ ଗାଁଣ 


ଲୋକୋଳ୍ତି ଲୋକଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ଅନୁପମ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥିରେ ଲୋକର ସାଧାରଣତଃ 
ଚିନ୍ତା ଚରିତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ପନ୍ନମତିତ୍‌, ଜ୍ଞାନ ବୁଝି, ବିଚାର, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସାଧନା, ବ୍ୟଙ୍ଗବିଳାସ, ରୁଚି, 
ଶୁଚିତାର ଖାଣ୍ଟି ପରିଚୟ ମିଳେ ! କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶ ବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହା 
ରଚିତ ହୁଏ | କିନ୍ତୁ ବେଷ୍ଟନୀ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଏହା ଏଭଳି ପ୍ରତୀକ ହୁଏ ଯେ ସେହି ଅବସ୍ତାରେ 
ପଡ଼ିଥିବା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଏହା ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇପାରେ | କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏହା 
ଗ୍ରାମରୁ ଜିଲ୍ଲା ଓ ସାରା ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରଚାରିଡ ହୋଇ ଜାତୀୟ ସମ୍ପତ୍ତି ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । 

ଲୋକୋକ୍ତି କବିତା ନୁହେଁ, କିନୁ ଏଥିରେ କବିତ୍‌ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏଥିରେ ତତ୍ତ୍ରର ସତ୍ଯ 
ନାହିଁ, ତଥ୍ୟର ବାସ୍ତବତା ଅଛି । ନୀତି ପ୍ରଚାର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ନୀତି ଉପଦେଶର 
ଅଭାବ ଏଥୁରେ ନଥାଏ | ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ | ସାଂସାରିକ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସଂକ୍ଷିପ୍ରତମ ରୂପରେ ଢଗଢ଼ମାଳିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଏହା ଲୋକଙ୍କ ଉନ୍ଲ୍ଳ 
ରସିକତା, ପ୍ରବୀଣ ବହୁଦର୍ଶିତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ ! ଏହା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର କର୍ଭବ୍ୟ ନିର୍ଦେଶକ, 
ସମ୍ପାଦିତ କାର୍ଯ୍ୟର ରୁକ୍ଷ ସମାଲୋଚକ, ଜାତିର ସୁଦୀର୍ଘ ଅଭିଜ୍ଞତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ର ରସାଭିବ୍ୟକ୍ତି | 
ଲୋକଜୀବନର ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଭୂତି ଏଥୁରେ ଶାଣିତ | ରୂପକ ଓ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । 
ନାରୀ ଢଗଢ଼ମାଳିର ରଚୟିତ୍ରୀ | 

ଲୋକୋକ୍ରି ଓଡ଼ିଶା ଏବୁଂ ବଙ୍ଗଳା ଉଭୟ ସମାଜରେ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 
ଭାଷା ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବରେ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଉଭୟ ସମାଜରେ ବ୍ୟବହୃତ ଢଗଢ଼ମାଳି 
ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥ, ଗୃହୋପକରଣ, ଗାହଁସ୍ୟୁ ଜୀବନରେ ଯାବତୀୟ ସୁଖଦୁଃଖ ଅନୁଭବ, ପଡ଼ୋଶୀର 
ହିଂସା ପ୍ରଭୃତି ବହୁବିଧ ବିଷୟ ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଲୋକସାହିଁତ୍ୟ ମୌଖିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ନିଜର କଳେବର ବିସ୍ତାର କରି ଅଦ୍ୟାବଧ୍ବ 
ଲୋକମୁଖରେ ହିଁ ନିଜର ଆସନ ଜମେଇ ବସିଛି । ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକକାହାଣୀ 
ପରି ବହୁ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ବା ଲୋକୋକ୍ତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିଡ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ସ୍ଥାନ 
ଭେଦରେ ଏହି ଲୋକୋକ୍ତଗୁଡ଼ିକ କିଛିଟା ଭିନ୍ନରୂପ ଧାରଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାୟତଃ 
ଏକାପରି ବୋଧ ହୋଇଥାଏ | ଏଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକମୁଖର 
ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ | 
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ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଥୁବା ଲୋକୋଲ୍ତି ବା ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଯଥା- ଭାଗ୍ୟ କର୍ମବାଦାତ୍ସକ, ଲୋକବିଶ୍ଵାସ, ଆଚାରବିଚାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ, କୃଷି 
ସମ୍ପର୍କୀୟ, ଭର୍ତିବୈରାଗ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ପୌରାଣିକ କଥାଧର୍ମୀ, ଜୀବନଦର୍ଶନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ, ଇତ୍ଯାଦି 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲାବେଳେ ପ୍ରବାଦଗୁଡ଼ିକ ନୈତିକ, ସାମାଜିକ, ପୂରୁଷ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ, ନାରୀ ବିଷୟକ, 
ଶିକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଓ କୃଷି ଏବଂ ବର୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବିଷୟକୂ ନେଇ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 

ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ ହେଉ ବା ଲୋକୋର୍ରି ହେଉ ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ ଏବଂ ଲୋକକୁ ତା'ର ଭୁଲ ବା ଦୋଷ ପ୍ରତି ସତର୍କ କରି ଉପଯୁକ୍ତ 
ବାଟରେ ପରିଚାଳିତ ହେବା ପାଇଁ ସୁନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ତେବେ ଏହି ଅମୁଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ 
ଉଭୟ ଭାଷାର ଲୋକସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିପୂଳ ବିଭାବ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟର୍ରି ହେବନାହିଁ | ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣରୁ ଏଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇପାରେ । 

କ) ଭାଗ୍ୟ କର୍ମ ବାଦାତ୍ଧକ : ମଣିଷ ସାଧାରଣତଃ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ | ବେଳେ ବେଳେ 
କର୍ମକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ବାରଣ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ କରିଥାଏ | ତେଣୁ ଭାଗ୍ୟ ଓ କର୍ମକୁ ନେଇ ଲୋକ 
ସମାଜରେ ଅନେକ ଢଗଢ଼ମାଳି ତଥା ଲୋକୋକ୍ତି ପ୍ରଚଳିତ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | ଯଥା- 

୧. (ଓଡ଼ିଆ) କପାଳେ ଥଲେ ଗୋପାଳ ଦେବ | 

(ବଙ୍ଗଳା) କପାଲ ଗୁଣେ ଗୋପାଳ ମିଲେ | 
୨. (ଓଡ଼ିଆ) କପାଳ ଗୁଣେ ଗୋପାଳ ଗୋସାଇଁ ! 
(ବଙ୍ଗଳା) କପାଳ ଗୁଣେ ଗୋପାଲ ଠାକୁର | 
୩. (ଓଡ଼ିଆ) କପାଲ ଫାଟିଲା ବେଳକୁ ଘର ଢିଙ୍କି କୁମ୍ଭୀର | 
(ବଙ୍ଗଳା) କପାଲ ଯଦି ମନ୍ଦହୟ ଦୂର୍ବା କ୍ଷେତେ ବାଘେର ଭୟ | 
୪. (ଓଡ଼ିଆ) ଯେମିତି କାମକୁ ସେମିତି ଫଳ | 
(ବଙ୍ଗଳା) ଯେମନ କର୍ମ ତେମନ ଫଳ ! 

'ଖ) ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ : ଲୋକ ସମାଜରେ ଲୋକ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ଅନେକ 
ଢଗଢ଼ମାଳି ବା ଲୋକୋଚ୍ତି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ମୁଖ୍ଯତଃ ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ସଂସ୍କାର 
ଆଣିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ (୮୦! believe) ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ 
ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମୁଖରେ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଯାଏ | 
ଯଥା- 

୧. ଓଡ଼ିଆ- 

ମଙ୍ଗଳ ରାତି ବୁଧ ପାହାନ୍ତି, 
ଯେଣେ ଗଲେ ତେଣେ ଶୁଭ ପାଆନ୍ତି 
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ବଙ୍ଗଳା- 
ମଙ୍ଗଲେ ଉଷା ବୁଧୋପା, 
ଯଥା ଉଚ୍ଛା ତଥା ଯା | 


୨. ଓଡ଼ିଆ- 
ଶୂନ୍ୟ କଳସୀ ଶୁଖିଲା ନାଆ 
ଶୁଖିଲା ଡାଳରେ ଡାକଇ କୁଆ 
ଦେଖିବ ଯଦି ମାଖଣା ଧୋବା 
ଆଗକୁ ପାଦ ନବଢ଼ା ବାବା 
ଖନା ଡାକି କହେ ନ ଯିବୁ ଠେଲି 
ଯଦି ଦେଖିଥବୁ ସମ୍ମୁଖେ ତେଲି | 

ବଙ୍ଗଳା- 

ଶୂନ୍ୟ କଳସୀ ଶୁଭୁନା ନା 
ଶୁକୂନା ଡାଲେ ଡାକେ କା 
ଯଦି ଦେଖ୍‌ ମାକୂନ୍‌ ଧୋପା 
ଏକପା ନା ବାଡ଼ାଓ ବାପା 
ଏକ ସକଲେ ପାଏ ଠେଲି 
ଯଦିବା ସମ୍ମୁଖେ ଦେଖ ଚେଲି | 


ଗ) ଲୋକ ଆଚାର ବିଚାର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ : ମଣିଷ ତା'ର ବ୍ୟବହାର ଓ ରୁଚିରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣି ନିଜକୁ ସମାଜ ସୁଲଭ ଗୁଣରେ ଗଢ଼ିବାପାଇଁ ସର୍ବଦା ଚେଷ୍ଠା କରିଥାଏ | କାରଣ ଆଚାର ଓ 
ବିଚାର ହେଉଛି ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ମାର୍ଜିତ ଦିଗ । ତେଣୁ କଥାରେ ଅଛି ‘ ଆଚାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ବିଚାରେ ଯୋଗୀ! | ଅର୍ଥାତ୍‌ ମଣିଷର ଆଚାର ବିଚାର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତ ମାନବୀୟ ଗୁଣ ଓ 
ବିବେକପଣିଆ ଲୁଚି ରହିଥାଏ | ଏହି କଥାକୁ ଭିଭ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ସମାଜର ଲୋକମୁଖରେ 
ବହୁ ଲୋକୋକ୍ରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ଯଥା- 
୧. ଓଡ଼ିଆ- 
ଧର୍ମରେ ଥଲେ ରାତି ଅଧରେ ଭାତ । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଧର୍ମ ପଥେ ଥାକ୍ଲେ ଅଧେକ ରାତେ ଭାତ | 
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ଘ) କୃଷି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ : ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳା ଉଭୟେ କୃଷି ପ୍ରଧାନ ରାଜ୍ୟ | ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ 
ଲୋକ କୃଷି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି | କୃଷିକୁ ଭିଭି କରି ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଲୋକମୁଖରେ ଅନେକ ଉକ୍ତି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଯଥା- 

୧. ଓଡ଼ିଆ- 

ଶନିସାତ ମଙ୍ଗଳ ତିନି 

ମେଘ ବରଖଷିବ ଦିନ୍‌ ଦିନ୍‌ 
ବଙ୍ଗଳା- 

ଶନିରସାତ୍‌ ମଙ୍ଗେଲେର୍‌ ତିନି 

ବାକି ସବୁ ଦିନ୍‌ ଦିନ୍‌ 

୨. ଓଡ଼ିଆ- 

ଆଷାଢ଼େ କଢ଼ାଅ ନାମକୁ 

ଶ୍ରାବଣେ କଢ଼ାଅ ଧାନକୁ 

ଭାଦ୍ରବେ କଢ଼ାଅ ନିୟୁନ 

ଆଶ୍ନିନେ କଢ଼ାଅ ଶୂନ । 
ବଙ୍ଗଳା- 

ଆଷାଢ଼େ କଢ଼ାନ୍‌ ନାମକେ 

ସାଓନେ ଧାନ୍‌କେ 

ଭାଦୁରେ କାଢ଼ାନ୍‌ ଶିଷ୍କେ 

ଆଶ୍ନିନେ କାଢ଼ଶନ୍‌ କିସୁକେ | 

୩. ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା- 

ଜାଣ ନଜାଣ ଝାମ୍ଚୁରା ଆଣ 

ହାଡ଼ିଆ ଶିଙ୍ଗା ସବୁଠୁ ଟାଣ ॥ 
କୂଣ୍ଡକ ଶିଙ୍ଗା ଦେଖିବୁ ଯେବେ 
ଅଣ୍ଟରୁ ପଇସା କାଢ଼ିବୁ ତେବେ ॥ 
ଆଣିଥବୁ ମୂଳସିଙ୍ଗାକୁ ରସି | 
କାନ୍ଦୁଥବୁ ହିଡ଼ମୁଳଁରେ ବସି ॥ 

ଶିଙ୍ଗ ସରୁଆ ଲାଙ୍ଗୁନ ମୋଟା 
ମାଗଣା ଦେଲେ ନଆଣିବୁ ବେଟା ॥ 
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ଡଙ) ଭକ୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ : ଭର୍ତି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ସୁମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ 
କରିଥାଏ | ଭର୍ତିରୁ ଭୟ ଏବଂ ଭୟରୁ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ମଣିଷ ଭଚ୍ତିକୁ ପାଥେୟ କରି 
ମାନବୀୟ ଗୁଣାବଳୀର ଉପଯୁକ୍ତ ବିନିଯୋଗ କରିଥାଏ | ସାରା ସମାଜ ଭକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଶୁଙ୍ଖଳିତ 
ବାତାବରଣ ଭିତରେ ଗତି କରିଥାଏ | ଦେବାଦେବୀ, ପିତାମାତା ଓ ଗୁରୁଜନ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରତି ମଣିଷ 
ଭର୍ତିଭାବ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ପାରିବାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଗଠନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ | ଭଲ୍ତି ସହିତ ବୈରାଗ୍ୟ ମଧ୍ୟ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଅନେକ ସୁଫଳ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | 
ତେଣୁ ଭର୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ଉଭୟ ସମାଜରେ ବହୁ ଲୋକୋଚ୍ତି ବା ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | ଯଥା- 
୧. ଓଡ଼ିଆ- 
ମନରେ ନାହିଁ କି ମାଳାରେ ନାହିଁ 
ଭଳି ଭଜି କରି ପାଇବୁ କାହିଁ ? 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଯାଇ ମନ ଯେମନ ସେ ଦେଖେ ତେମନ | 
9୨. ଓଡ଼ିଆ- 
ମନ ଦୃଢ଼ କଲେ ଗଡ଼ିଆ ଗଙ୍ଗା 
ବଙ୍ଗଳା- 
ମନ୍‌ ଚାଙ୍ଗାତ୍‌ କଟୋରମେ ଗଙ୍ଗା | 
୩. ଓଡ଼ିଆ- 
ବିରାଡ଼ି ଶୁଖୁଆ ମାଳ ପକାଇ ବୈଷ୍ଣବ ସାଜିବା 
ବଙ୍ଗଳା- 
ବିଡ଼ାଳ ତପସ୍ୀ ¦ 
୪. ଓଡ଼ିଆ- 
ଆଜି ମଲେ କାଲିକି ଦି” ଦିନ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଆଜି ମର୍ଲେ କାଲ୍‌ ଦୁ'ଦିନ ହବେ | 
୫. ଓଡ଼ିଆ- 
କେତେବେଳେ ଜଗତି ବିଳାସ 
କେତେବେଳେ ତରୁତଳେ ବାସ । 
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ବଙ୍ଗଳା- 
କଖନୋ ବା ମାନୁଷେ ତିଝଖେଲେ ଭାତ ଖାୟ 
କଖନୋ ବା ଚାଲ ଚିବତେ ଫେକ ଉଡ଼େଯାୟ | (୪୨) 

ଚ) ପୌରାଣିକ କଥା ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ : ପୁରାଣର କଥା ବା କାହାଣୀ କାଛନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ମଣିଷ ଜୀବନ ଉପରେ ଏହା ଅନେକ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ | ଏହାକୁ ଭିଭି କରି ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଲୋକମୁଖରେ ବହୁ ଲୋକୋଲଜ୍ତି ବା ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯଥା- 

୧. ଓଡ଼ିଆ- 

ରାମ ନାମ ସତ୍ୟ ହେ । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ବଲ୍‌ ବଲ୍‌ ତିନି ବଲ୍‌ ଭୋଜନେ ଅନ୍ଵଲ 
ଶୟନେ କମ୍ବଲ ମରଣେ ରାମ ବଲ ! 
୨ . ଓଡ଼ିଆ- 
ରାତି ପାହିଁବ ନା ରାମ ରାଜା ହେବେ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
କାଲ୍‌ ରାମ୍‌ ରାଜା ହବେ ଆଜ୍‌ ବନ୍‌ ବାସ | 
କେଥା ରାମ୍‌ ରାଜା ହବେ ନା କୋଥା ବତନ ଯାବେ | 
୩. ଓଡ଼ିଆ- 
ଅଜଗରକୁ ଦାତାରାମ, ମୁଖେ ପଡ଼ିଲା ରାମ ରାମ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଅଜଗରେର୍‌ ଦାତା ରାମଚନ୍ଦ୍ର | 
୪. ଓଡ଼ିଆ- 
ଆଜି ମଲେ କା 
ଆଜି ମଲେ କା 


ଲିକି ଦି ' ଦିନ 
ଲିକି ମାଟି | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଆଜି ମଲେ କାଲ ଦୁ ଦିନ ହବେ 
ମରଲେ କୁଲିକି ସଙ୍ଗେ ଯାବେ ? 
୫. ଓଡ଼ିଆ- 
ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନାହାନ୍ତି କି ସେ ଅଯୋଧ୍ଧା ନାହିଁ। 


ବଙ୍ଗଳା- 
ସେ ରାମ ନେଇ ସେ ଅଯୋଧ୍ା ନେଇ । 
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୬. ଓଡ଼ିଆ- 
ସାତଖଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ସରିଲା 
ସୀତା ମାଛ କି ଅଣ୍ଡିରା ଜଣାଗଲା ନାହିଁ । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ସାତଖଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ପଡ଼େ ସୀତା କାର ଭାର୍ଯ୍ୟା ? 
୭. ଓଡ଼ିଆ- 
ଘରଭେଦେ ରାବଣ ମଲା | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଘର ସନ୍ଧାନେ ରାବଣ ନଷ୍ଟ | 
୮. ଓଡ଼ିଆ- 
ଦାନେ କର୍ଣ୍ଣ ମାନେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଘରେତେ ନାହିଁ ଅନ ତାର ନାମ ଦାତା କର୍ଣ୍ଣ | 
କେତେକ ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନେକ 
ଲୋକୋକ୍ରି ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି | ଏଠାରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥିବା କେତେକ ଲୋକୋକଲ୍ରିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା- 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଛି ଛି ଛି ଲାଜେ ମରି 
ଶ୍ରୀରାମ ହାରିଲେ ଖେଳାୟ 
| ଜିତ୍ଲେ ଜାନକୀ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ମାଘେର ବିକ୍ରମ ସମ ମାଘେର ଶିଶିର । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ନୀ ଖଦୀ ଉଚ୍ଚ ଭାଷେ ସୁବୁଵ୍ଧି ଉଡ଼ାୟ ହେସେ |! 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଯାର କର୍ମତାର ସାଜେ, ଅନ୍ୟ ଲୋକେ ଲାଠି ବାଜେ | 
ବଙ୍ଗଳା- 


ଅତି ଚାଲାବେର ଚଲାୟ ଦଡ଼ି 
ଅତି ବୋକାର ପାୟେ ବେଡ଼ି | 
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ବଙ୍ଗଳା- 
ଅତି ଦର୍ପେ ହତ ଲଙ୍କା | 
ବଙ୍ଗଳା- 


ଅତି ଦାନେ ବାଲିର ପାତାଲେ ହଇଲ ଠାଇ ! 
ବଙ୍ଗଳା- 


ଅତି ଲୋଭେ ରାତୀ ନଷ୍ଟ | 
ପ୍ରବାଦ ଓ ଡାକବଚନ 

ପ୍ରବାଦ ଓ ଡାକବଚନରେ ଯୁଗାଚ୍ଥି ଧରି ଲାଭ କରାଯାଇଥୁବା କୃଷି ବିଷୟକ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ରୂପ ପାଇଅଛି । ଏହାର ପରିସରକୁ ଛଅ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଯଥା- 

୧. ଚଷା ଓ ଚାଷ ଜମି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 

୨. ବିହନ ଓ ଫସଲ ସତ୍ଘନ୍ଧୀୟ 

୩. ସାର ସମ୍ଚନ୍ଧୀୟ 

୪. ଗାଇ, ବଳଦ, ମଇଁଷି ସତ୍ନ୍ଧୀୟ 

୫. ଚାଷ ଓ ପାଗ ସମୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 

୬. ବୁଣା, ରୁଆ, ବିହୂଡ଼ା, ବର୍ଷ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 

ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରବାଦ ରଚନା କରି ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଥାନ୍ତି । ଏହା 
ବିଶେଷ କରି ବିଷୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏବଂ ନାମର ମହାତ୍୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଓଡ଼ିଆ ଢଗ ଓ 
ପ୍ରବଚନରେ ପ୍ରଚଳିତ ଡାକ, ଖନା, ଦନେଇ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ଜନଶ୍ରତିମୂଳକ | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରବାଦ ଏକ ଏକ ବାଣୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ରତମ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ |! 

ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିମ୍ବଲିଖିତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରବାଦର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ସଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଲୋଚିତ ହୋଇ ଉଭୟ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁବା ସାଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ କରାଗଲା | 
ଯଥା- 

କ) ନୈତିକ ପ୍ରବାଦ : ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ନୈତିକତାପୂର୍ଣ୍ 
ବହୁ ଲୋକୋକ୍ରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥାଏ | ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମୁଖରେ ଏହା ଲୋକଜୀବନ ଓ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ସାରସ୍ଵତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! 

ଓଡ଼ିଆ- 

ଧର୍ମର ଡଙ୍ଗା ବୂଡ଼େ ନାହିଁ । (୫୫) 
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ବଙ୍ଗଳା- 
ଧର୍ମେର ଆପନି ବାଜେ | (୫୬) 
ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଲୋକୋଗ୍ରିଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | ଯଥା- 
୧. ଅର୍ଥନୀତି ସନ୍ବନ୍ଧୀୟ- 
ଓଡ଼ିଆ- 
ମାଇପ ଧନ ଖାଏ ଯିଏ 
ମଣିଷେ ଅଧମ ଅଟଇ ସିଏ । 
ଓଡ଼ିଆ- 
ପଇସା କ୍ୟା ନକରେ କାମ 
ଆବେ ପରଶୁ ଯାବଵେ ପରଶୁ ବାବୁ ପରଶୁରାମ 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଟାକା ଟାକା ଟାକା / 
ଗୋପାଲା ହଲ ଗୋପାଲ ଜ୍ୟେଠା 
ମଙ୍ଗଲା ହଲ କାକା | 
ଓଡ଼ିଆ- 
କାନଥୁଲେ ସୂନା ନାହିଁ, ସୁନା ଥିଲେ କାନ ନାହିଁ । 
ବଙ୍ଗଳା- 
କାନ ନାଁ ଦେନ ସୋ ନାରେ 
ସୋନା କାଁ ଦେନ କାନେର । 
ଓଡ଼ିଆ- 
ରଙ୍ଗ ସଂଚେ ଧନ, ତାକୁ ମୂଷା କରେ ଜଳପାନ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
କୃପଣେର୍‌ ଧନ କ୍ଷୟ, ଚୂରିନା ହୟତ ଡାକାତିହୟ | 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଛୋଟ ଲୋକ ବଡ଼ ପଦ ପାଏ 
ହଜିଗଲେ ଗୀତଗାଏ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଗରିବ ମାନୁଷ ପଂଡ଼ଙ୍ଗ ଖାୟ 
ପାଲ୍‌କି ଚଢ଼େ ବାହ୍ୟେ ଯାୟ ! 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୪୩୨ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ- 
ଗରିବ ଉପରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଚୋଟ ! 
ବଙ୍ଗଳା- 
କାଙ୍ଗାଲ୍‌ ଦେଖ୍ଲେ ପେରତ ଓ ଛେପ ଫେଲେ | 
୨. ମୈତ୍ରୀ ସତ୍ବନ୍ଧୀୟୀ- 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଦୁର୍ଜନ ସଙ୍ଗ ମେଳେନ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଲକ୍ଷଣ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଦୂର୍ଜନେର ପରିହରି ଦୂର ଥେକେ ନମସ୍କାର କରି । 
ଓଡ଼ିଆ- | 
ସମ୍ପଦ କାଳେ ସର୍ବେ ସଖା, ବିପଦେ ନ ଦିଅନ୍ତି ଦେଖା | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ସଂପଦେ ଆମି କରା, ବିପଦେ ତୁମେ କର୍ରା | 
୩. ରାଜନୈତିକ ସନ୍ପନ୍ଧୀୟ- 
ଓଡ଼ିଆ- 
ରଜା ଗୋଜା ଯାହା ବୂଝିଥିବେ ସେଇଆ । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ରାଜା ନା ଗୋଜା | 
ଓଡ଼ିଆ- 
ରାଜା ହରତି ସର୍ବସ୍ବଂ ଶରଣଂ କସ୍ୟ ଯାୟତେ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ରାଜା ମାରେ, ଦୋହାଇ ଦେବ କାରେ | 
୪. ପରୋପକାର ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ- 
ଓଡ଼ିଆ- 
କହି ଦେଉଥାଇ ପରକୁ, ବୁଦି ନ ଦିଶଇ ଘରକୁ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ପରୋପ ଦେଶେ ପଵ୍ଚିତ | 
ସାମାଜିକ ପ୍ରବାଦ 
ମଣିଷ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ | ସମାଜ ବ୍ୟତୀତ ମଣିଷର ଜୀବନ ଅମୂଳକ | ସମାଜକୁ 
ଆଶ୍ରା କରି ମଣିଷ ସମସ୍ତ ଅଭାବ ଅସୁବିଧା, ଭଲମନ୍ଦ, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦ, ଘଟଣା ଦୂର୍ଘଟଣା ଆଦିକୁ 
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ଆପଣେଇ ନେଇଥାଏ । ସମାଜର ମଣିଷ ଭାବରେ ମଣିଷ ନିଜ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ 
ସୁଖମୟ କରିବାପାଇଁ ବହୁ ମାନବ ସୁଲଭ ଗୁଣାବଳୀ ସହିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରବୃତି ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଏ । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକମୁଖରେ ବହୁ ସାମାଜିକ ପ୍ରବାଦ ପ୍ରଚଳିତ 
ଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯଥା- 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଯା' ପୁଅକୁ ସାପ କାମୁଡ଼ିଥାଏ 
ତା” ମା' କୂଅ ଦଉଡ଼ି ଦେଖିଲେ ଡରେ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଗରପୋନା ଗରୁ ସିନ୍ଦୁରେ ମେଘେ ଡରାୟ | 
ଏହି ସାମାଜିକ ଉଚ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା 
ଦେଖାଯାଏ | 
କ) ସମାଜ ଓ ବ୍ୟଳ୍ତି ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କିତ : 
ଓଡ଼ିଆ- କଥାକେ ଦଣ୍ଡପାଟ, କଥାକେ ମୁଣ୍ଡକାଟ | 
ବଙ୍ଗଳା- କଥାକେ ହାତୀପାୟ, କଥାକେ ହାତୀର ପାୟ ! 
ଓଡ଼ିଆ- ଅନ୍ଧମଧ୍ୟରେ କଣା ସର୍ଦ୍ଦାର । 
ବଙ୍ଗଳା- କାନାର ଦେଶେ ଏକ ଛୋଖୋର୍‌ ରାଜା । 
ଓଡ଼ିଆ- ଲେଖାପଢ଼ା ନଜାଣି ନାମ ବିଦ୍ୟାସାଗର । 
ବଙ୍ଗଳା- କାନା ପୁତେର୍‌ ନାମ ପଦ୍ଧଲୋଚନ | 
ଖ) ମାନବ ତଥା ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀ ସମ୍ପର୍କିତ : 
ଓଡ଼ିଆ- ବ୍ରାହ୍ମଣ ହାତୀ ଚଢ଼ିଲେ ମଧ୍ଧ ତା'ର ଭିକ୍ଷାବୃତ୍ତିକୁ ସେ ଛାଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ 
ବଙ୍ଗଳା- ଲାଖଗା କାୟ ବାମନ ଭିକାରୀ | 
ଓଡ଼ିଆ- ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବଇଦ, ବରଷା, ବଢ଼ି 
ଦକ୍ଷିଣା ପାଇଲେ ଯାଆନ୍ତି ଛାଡ଼ି 
ବଙ୍ଗଳା- ବାମୁନ, ବାଦଲ, ବାନ୍‌ 
ଦକ୍ଷିଣା ପେଲର ଯାନ ! 
ଓଡ଼ିଆ- ବ୍ରାହ୍ମଣ ଚାଷ ହଳ ଟୁଙ୍ଗ ଟୁଙ୍ଗୁ ଉପରେ ବସ । 
ବଙ୍ଗଳା- ଟାମୁନ ଗେଲ ଘର୍‌, ଲାଙ୍ଗଲ ତୁଲେ ଧର | 
ଓଡ଼ିଆ- ବ୍ରାହ୍ମଣ କଳା, ଶୂଦ୍ର କହଁରା, କଙ୍କଡ଼ା ଆଖିଆ ଓଡ଼ 
ଏ ତିନିଙ୍କି ଆଗରେ ଚଳେଇ ପଛକୁ କାଯିବ ଗୋଡ଼ । 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୪୩୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବଙ୍ଗଳା- କାଲୋ ବାମୁନ୍‌, କଟା ଶୂଦର, ବୈଟେ ମୋଛଲମାନ 
ଘର ଜମାଇଁ, ପୁଷ୍ୟ ପୂତ, ପାଞ୍ଚବେଟାଇ ସମାନ | 
ବଣିଆ ଜାତିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି : 
ଓଡ଼ିଆ- 
ବାଘ ନ ଦେଖିଲେ ବିରାଡ଼ି ଦେଖ 
ଠକ ନ ଦେଖିଲେ ବଣିଆ ଦେଖ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ସେକରା ମାୟେର କାନେର ସୋନାତ ଚୂରି କରେ । 
ଧୋବାକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି : 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଧୋବା ସଙ୍ଗାତ, କଣ୍ଡରା ମିତ ସଖୀଗୋ ମନ୍ଦାଏ | (୭୬, ଖ) 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଧୋପା, ନାପିତ, କୁମ୍ଭାର କମାର 
ଯେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ସେ ଏକ ଚମାର ! 
ଗଉଡ଼ ଜାତିକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି : 
ଓଡ଼ିଆ- 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ପନ୍ଦର ତେଲି ତେଇଶି 
ତନ୍ତୀ କାଳେ କାଳେ ଗଉଡ଼ ଅଶୀ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଗୟଲା ଅଶି ବଛରେ ଓ ସାବଲକ ହୟନା ! 
ଚୋର ବା ଚୋର ବୃତ୍ତିକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି : 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଚୋରକୁ ଅଡୁଆ ଚାନ୍ଦିନୀ ରାତି 
ଦୂଃଖୀ କି ଅଡ଼ୁଆ ହେଲେ ପୁଆତି | 
ବଙ୍ଗଳା- ଚୋର ଖୌଜେ ଆଁଧାର୍‌ ରାତ୍‌ ! 
ଓଡ଼ିଆଓ ଚୋର ଘର ନିତି ଆଲୁଅ ନୁହେଁ | 
ବଙ୍ଗଳା- ଚୋରେର ଦଶ ଦିନ୍‌, ସାଧୁର ଏକଦିନ୍‌ | 
ଗ) ପୁରୁଷ ସନମ୍ବନ୍ଧୀୟ : ନାରୀ ସମାଜର ଏକ ଅଙ୍ଗ | ନାରୀ ବ୍ୟତୀତ ସମଷ୍ଟି ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ସ୍ଥାଣୁ ପାଲଟିଯାଏ । ନାରୀ ଯଥାର୍ଥରେ ଜାୟା, ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, ରୂପରେ ପ୍ରତିଶ୍ଠିତା | ନାରୀର 
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ଗୁରୁତ୍‌ ଭିତ୍ତି କରି ଉତ୍ତୟ ସମାଜର ବହୁ ଲୋକୋକ୍ରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଯଥା- 

ଓଡ଼ିଆ- 

ମାଆର ସ୍ବେହ କି ମାଉସୀ ଠାରେ 

ଆଖୁ ମଧୁର କି ଆଣଖୁଆରେ | 
ବଙ୍ଗଳା- 

ଟିଡ଼େ ବଲ୍‌, ମୁଡ଼ି ବଲ୍‌, ଭାତେର୍‌ ବାଡ଼ା ନୟ 

ପିସୀ ବଲ୍‌, ମାସୀ ବଲ୍‌, ମାୟେର୍‌ ବାଡ଼ା ନୟ | 
ଓଡ଼ିଆ- 

ମାଆଠାରୁ ଯେ ବେଶି ସ୍ଵେହ କରେ ସେ ତାଆଣୀ | 
ବଙ୍ଗଳା- 

ମାୟେର ଚେୟେ ଦରଦ ବେଶି ତାରେ ବୋଲେ ଡାନ୍‌ | 
ଓଡ଼ିଆ- 

ମାଆ କଇଖଡ଼ା ଖାଇ କଚକଚ 

ପୁଅ ପାଣ୍ଡୋଇ ମାଡ଼ଇ ମଚମଚ | 
ବଙ୍ଗଳା- 

ମାଆ ବେଚେ ଖାୟ କଲମି ଶାକ 

ବେଟାର ମାଥାୟ ଫରମେସେ ପାଗ । 
ଓଡ଼ିଆ- 

ଯା” ଦେଢ଼ଶୁର ଘର 

ଶାଶୁ ଥାଉଁ ଥାଉଁ ନଣନ୍ଦ ଗଞ୍ଜଲା ମଲିଟି ମୁଁ ଏଥର | 
ବଙ୍ଗଳା- 

ଯାଆ ଜାଉଲି ଆପ୍‌ ନାଉଲି ନଣନ୍ଦ ମାଗିପର 

ଶାଶୁତି ମାଗି ଗେଲ ପରେ ହବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 
ଓଡ଼ିଆ- 

ଦୁଇଟି ମାଇପ ଯା'ର, ନିତି କଳଜିଆ ତାର | 
ବଙ୍ଗଳା- 

ଦୁଇଟି ସ୍ତ୍ରୀ ଯାର୍‌, ବଡ଼ ଦୁଃଖ ତାର | 
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ଓଡ଼ିଆ- 
ଅନ୍ୟ ସଉତୁଣୀ ପାଳି ନାଳି ନିଏ 
ଭଉଣୀ ସଉତୁଣୀ ବିଷ ଦେଇ ମାରେ ! 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଆନ ସତୀ ନେ ଲାଡ଼େ ଚାଡ଼େ 
କୋନ ସତୀନେ ପୁଇଡ଼ା ମାରେ । 
ଓଡ଼ିଆ 
ଘଇତା ପଛକେ ମରୁ, ସଉତୁଣୀ ରାଣ୍ଡ ହେଉ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଯମତେ ଭାତାର ଦିତେ ପାରି 
ସତୀନ କେ ତବୁ ଦିତେ ନାରୀ | 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଯା” ଜେଉଳାର ଘର 
କିଥାଇ କରିବେ ଶାଶୁ ଶୃଶୁର 
ବଞ୍ଚନ୍ତୁ ମୋହର ବର । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଶାଶୁଡ଼ି ମଲେ ସକାଲେ 
ଖେୟେ ଦେୟେ ଯଦି ବେଲା ଥାକତେ 
କାନ୍ଦିବ ଆମି ବିକଲେ | 
ଓଡ଼ିଆ- 
ହାତରୁ କଙ୍କଣ ଦେଇ କିଣିଲି ପୋଇଲି 
ସେ ହେଲା ରାଜରାଣୀ ମୁଁ ହେଲି ପୋଇଲି | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ହାତେର କାଡ଼ୁ ବେଚେ ଆମି କିନେ ଏନେଛି ବାଁଦୀ 
ସେ ହଲ ଗିନ୍ଧୀୟ ଆର୍‌ ଆମି ବସେ ରାଧୁ । 


ଡ଼) ଶିକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ : ଶିକ୍ଷା ମନୁଷ୍ଯକୁ ଉନ୍ନତ ଚିନ୍ତା ସମ୍ପନ୍ନ ଓ ବିବେକଶୀଳ ବ୍ଯଗ୍ତି ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଥାଏ ! ଶିକ୍ଷା ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିକାଶର ଏକ ଉପାଦାନ । ମନୁଷ୍ୟର ଚିନ୍ତା ଚେତନା 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାର ଭୂମିକା ଅତୀବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଆଦିମକାଳରୁ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଶିକ୍ଷା 
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ହିଁ ଆଜିର ସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷରେ ପରିଣତ କରିପାରିଛି | ତେଣୁ ଶିକ୍ଷା ଏକ ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ୟକତା । 
ଏହି ଶିକ୍ଷାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହୁ ଲୋକୋଗ୍ରି ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା- 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଗୁରୁ ନିନ୍ଦା ନର୍କେ ଯାନ୍ତି, ବିପ୍ର ନିନ୍ଦା କୂଳ କ୍ଷୟ | 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଟୁରୁନାମ ସତ୍ୟ, ଯେ ଜାନେ ମାହାତ୍୍ୟ | 
ଚ) କୃଷି ଓ ବର୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ : ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳ କୃଷିପ୍ରଧାନ ଓ କୃଷି ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ମୁଖ୍ୟ 
ଜୀବିକା । ତେଣୁ କୃଷିକୁ ଭିଭି କରି ବହୁ ପ୍ରବାଦ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଚଳିତ | ଯଥା- 
ଓଡ଼ିଆ- 
ଚାଷା କି ଜାଣ କର୍ପୁର ଗୁଣ 
ଶୁ ଶୁହିଁ ବୋଲେ ଏ ସୈନ୍ଧବ ଲବଣ । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଚଷା ଜି ଜାନେ କର୍ପୂରର ଗୁନ 
ଶୁଁକେ ଶୁଁକେ ବଲେ ସୈନ୍ଧବ ନୂନ | 
ଓଡ଼ିଆ- 
ପେଟକୁ ଗଣ୍ଡେ ଦାନା, ଦେହକୁ ଖଣ୍ଡେ କନା 
ବଙ୍ଗଳା- 
ହାଲିଆ ହାଲ ଚାଷେ କୃଷାଣ ବୋନେ ଧାନ 
ଆଗେ ଖାନା ଛୋର ଚୋଟରା ପିଛେ ଖାୟ କୃଷାଣ । 


ଓଡ଼ିଆ- 
ଚଷା, ଲକ୍ଷେ ଜୀବ ପେଷା । 
ବଙ୍ଗଳା- 
ଚାଷାର ବଲେଇ ଦେଶଟା ନାଚେ 
ସୋନା ଫଲେ ଗାଛେ । 
ଓଡ଼ିଆ- 


ରୋଗ ଯାକରେ କାଶ ଟାଣ 
କାମ ଯାକରେ ଚାଶି ଟାଣ | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୪୩୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବଙ୍ଗଳା- 

କାଜେର ମଧେ ଚାଷ 

ରୋଗେର ମଧ୍ଧେ କାଶ ! 
ଓଡ଼ିଆ- 

ଚାଷ ଭାସିଲେ ମୂଳ ମୂଳ 

ବଣିକ ଭାସିଲେ ଖଙ୍କାର ତୂଲ | 
ବଙ୍ଗଳା- 

ବାଣିଜ୍ୟେ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ବାସ, ତା'ର ଅର୍ଦଦେକ ଚାଷ | ( ୯୬) 
ଓଡ଼ିଆ- 

ଆପେ ଚଷିବୁ ପୂରାଚାଷ 

ଛତା ଯୋତା ଅଧାଚାଷ 

ମୁଲିଆ ଚାଷ ଫସରଫାସ ! 
ବଙ୍ଗଳା- 

ଆପେ ବନିଜ, ପୁତେ ଚାଷ 

ଗୋତି କରେ, ସର୍ବନାଶ । 
ଓଡ଼ିଆ- 

ଯଦି ବରଷେ ମାଘର ଶେଷ 

ଧନ୍ୟ ସେ ରାଜା ଧନ୍ୟ ସେ ଦେଶ | 

ଯଦି ଦେଖିବ ରୋହିଣୀ ଗଜା 

ତେବେ କି ରହିବ ଦେଶର ରାଜା ! 
ବଙ୍ଗଳା- 

ଯଦି ବର୍ଷେ ଆଗନେ 

ରାଜା ଯାୟ ମାଗନେ | 
ବଙ୍ଗଳା- 

ବୈଶାଖୀ ବୋନା ଆଷାଢ଼ୀ ରୋୟା 

ଯାୟଗା ହୟନା ଧାନ ଥୋୟା | 
ଓଡ଼ିଆ- 

ଜାଣ ନଜାଣ ଝାମ୍ଚୁଲା ଆଣ 

ଖାଡ଼ିଆ ଶିଙ୍ଗା ସବୁଠୁ ଟାଣ 
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କୁଣ୍ଡଳ ଶିଙ୍ଗ ଦେଖିବୁ ଯେବେ 
ଛାଡ଼ି ପଳାଇବୁ ସେଇଠୁ ତେବେ 
ଆଣିଥବୁ ମୂଳା ଶିଙ୍ଘାକୁ ରସି 
କାନ୍ଦୁଥବୁ ହିଡ଼ମୂଳରେ ବସି 
ଶିଙ୍ଗ ସରୁଆ ଲାଙ୍ଗୁଡ଼ ମୋଟା 
ମାଗଣା ଦେଲେ ନଆଣିବୁ ବେଟା | 
ବଙ୍ଗଂନା- 
ଯଦି ଦେଖିବେନ ଲାଲ 
ସେଇଟି ଟାକା ଢାଲ । 
ଯଦି ଦେଖିବେନ କାଲା 
ସେଇଟି ଥେକେ ଗାଲା | 
ଯଦି ଦେଖି ମେନା 
ଦେ ଟେକା ବାୟନା 
ଯଦି ଦେଖିବେନ ସାଦା 
ସେଇଟି ହଲ ନାମ ଜାଦା | 
ଛ) ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ : ଉଭୟ ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ପ୍ରବାଦ ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଯଥା- 
ଓଡ଼ିଆ- 
ନାଚି ନଜାଣି ଅଗଣାର ଦୋଷ ! 
ବଙ୍ଗଳା- 
ନାଚତେ ଜାନେନା, ଉଠାନ୍‌ ଚଷେ | 
ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ଲୋକୋକଲ୍ରିଗୁଡ଼ିକର ବିପୁଳ ବ୍ୟବହାର ଉଭୟ 
ଲୋକସାହିତ୍ୟକୁ ସୁସମୂଦ୍ଧ କରିପାରିଛି | ଜନ ଜୀବନର ଉଚ୍ଚତର ଭାବନା ଏହି ଲୋକୋର୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ତାହା ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ରୂପରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରର 
ଲୋକଙ୍କୁ ଆଲୋଡ଼ିତ ଏବଂ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥାଏ । ଭାଷାର ସାରଲ୍ୟ ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର ତୀକ୍ଷ୍ଣତା 
ଏହି ଭଲ୍ତଗୁଡ଼ିନୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଥାଏ | ଜୀବନର କର୍ଭବ୍ୟ ସଙ୍କଟ ମୁହୂର୍ଭରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରାଣରେ ଅପୂବ ସାନ୍ତ୍ଵନା ଏବଂ ଆତ୍ୃନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଆବେଗ ସଞ୍ଚାର କରେ | 
ଲୋକୋଚ୍ରି ଜରିଆରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପର ଶାଣିତ ପ୍ରହାର ମଣିଷକୁ ସହିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ | 
ଏହାକୁ ଦୁବଳ ଅଥବା ଦୋଷୀ ଲୋକ ଉପଭୋଗ କରେ ଏବଂ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ବିଷୟରେ 
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ସଚେତନ ହୋଇଥାଏ ! ଲିଖିତସାହିତ୍ୟ ନଥବା ସମୟରେ ଏହି ଲୋକବେଦ ହିଁ ଦୁର୍ବଳ ଜନମାନସକୁ 
ସାବଧାନ କରି ଦେଉଥିଲା | 

ସମାଜ, ମଣିଷ, ଜୀବନ ଓ ଚଳଣି ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗକୁ ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି ଲୋକମୁଖର 
ପ୍ରବଚନ ଓ ପ୍ରବାଦଗୁଡ଼ିକ ¦ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଲୋକମୁଖରେ ଲୋକୋଗ୍ରିଗୁଡ଼ିକ ଚିର 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ପରିସରକୁ ରେଖାପାତ କରିଥୁବା ପ୍ରବଚନଗୁଡ଼ିକ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ ନିମ୍ନ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ | ଯଥା- ୧. ଭଶବର ବିଶ୍ବାସ, ୨. ଭାଗ୍ୟବାଦ 
ଓ ଜିୟତିବାଦ, ୩. କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁର, ୪. ସତ୍କର୍ମ, ୫. ଭୌତିକବାଦ ମୂଳକ ! 

ଲୋକୋକ୍ତି ଜରିଆରେ ଲୋକଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ଲାଗି ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷଣୀୟ 
ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ସାବଲୀଳ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ତା'ର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଓ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଅତୁଳନୀୟ | ଏହା ଉଭୟ ଜନଜୀବନକୁ ମାର୍ଜିତ ଓ ସୁସଂହତ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବାରେ ଅଭିଭାବକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥିରେ ଉଭୟ ଜନଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ଏବଂ ଉଭୟ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ୃୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି | 

ଓଡ଼ିଆ ହେଉ ବା ବଙ୍ଗଳା ହେଉ, ଉଭୟ ରାଜ୍ୟର ଲୋକମୁଖରେ ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଅନେକ ଲୋକୋଚଲ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏହା କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ବୃତ୍ତି ହେଲେ ହେଁ 
ଏଥରେ ସେହି ବ୍ୟ୍ଧିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ ! ଯେତେବେଳେ ଏହା ସାର୍ବଜନୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଦର ଲାଭ କରେ ସେତେବେଳେ ଏହା ଲୋକୋର୍ତିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରବାଦ (କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବା ଜନଶ୍ରୁତି) ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ରହିଥାଏ | ଏହି ପ୍ରବାଦ 
ଦ୍ଵାରା ଲୋକୋର୍ତିର ବିକାଶ ଓ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଲୋକୋଲ୍ତିର ସବୁ ତ୍ତ ବା 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରବାଦରେ ନଥାଏ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଲୋକୋଲ୍ତି ଯଦି ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁରୂପ 
ସତ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ତେବେ ପ୍ରୟୋଗ କର୍ରା ସେହି ପ୍ରବାଦରେ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ୁକାରୀ ହୁଏ | 
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ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଠ ସମ୍ପାଦନା 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ 


ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଠ ସମ୍ପାଦନା ସମୟରେ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେ ତାହା ହେଉଛି ରଚୟିତାଙ୍କ ଅଭିପ୍ରେତ ପାଠ କ'ଣ ଥିଲା ? ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ବିଚାରରେ 
ରଚୟିତାଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ତାଙ୍କ ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାକୁ ହୁଏ । ରଚୟିତାଙ୍କ 
ମାନସିକତା ଓ ରଚନାରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଜ୍ଞାନ ବ୍ୟତୀତ ଆମେ କେବେହେଲେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ପାଠ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା କରିବାକୁ କିମ୍ବା କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିପରୀତ ମେରୁଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ଥାପିତ ହୁଏ, ତାହାହେଲା ସବୁ ସମୟରେ କଂ”ଣ ସବୁ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏକ 
ହେଇପାରେ ? ଏହା କେବେ ହେଁ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଚଦକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତସାମ୍ୟ ଯେମିତି 
ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ, ସଦକ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତବିରୋଧ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ନୂହଁ ! 

ପାଠ ସମ୍ପାଦନାରେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଦୁଇଟି ରୀତି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରଥମଟି 
ହେଲା- ପ୍ରାପ୍ତ ପାଞ୍ଜିଲିପିଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନତମ ବିଶ୍ଵସ୍ତତମ ଗୋଟିକୁ ଆଦର୍ଶଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସାହାଯ୍ୟରେ ପାଠ ନିର୍ଧାରଣ ! ଅନ୍ୟଟି ହେଲା- କୌଣସି ବିଶେଷ ଏକ 
ପାଣୁଲିପିକୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବରେ ଗଣ୍ୟ ନ କରି ବିଶ୍ବସ୍ତ ଓ ନିର୍ଭରଯେଗ୍ୟ କେତୋଟି ପୋଥୁ ବାଛିନେଇ 
ତୁଳନାମୁଳକ ଆଲୋଚନା ସାହାଯ୍ୟରେ ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ | ସାଧାରର ଭାବରେ ଏଇ ଜାତୀୟ ନିର୍ଵାରିତ 
ପାଠକୁ ଯୌଗିକ ପାଠ (ଅ୦mposite te×t) କୁହଯାଇଥାଏ | 

ପାଠ-ପୁନର୍ଗଠନ ପାଇଁ ସମ୍ପାଦକ ପ୍ରତିଟି ପାଠକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରନ୍ତି | ଯେ କୌଣସି ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପାଇଁ ସମ୍ପାଦକ ଚାରିପ୍ରକାର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସମାଧାନ କଥା ଭାବି 
ପାରନ୍ତି | ଯଥା- 

କ) ପାଠଟି ରଚୟିତାଙ୍କ ମୂଳପାଠ 

ଖ) ପାଠଟି ରଚୟିତାଙ୍କ ମୂଳପାଠ କି ନୁହେଁ ସନ୍ଦେହ 

ଗ) ପାଠଟି ଆଦୌ ରଚୟିତାଙ୍କ ପାଠ ନୁହେଁ, ଅଥବା 

ଘ) ରଚୟିତାଙ୍କ ପାଠ ଅନ୍ୟରକମର ଥିଲା | 

ସମାଧାନ ଚାରୋଟି ହେଉଛି- ଗ୍ରହଣ (A୯୯ptance), ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ (Doubt), 
ପରିବର୍ଭନ (Rejection), ଅଥବା ପରିବର୍ଭନ (Aା€୮ଥାଠn) | ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସମାଧାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ବିଚାର ବିବେଚନା ପ୍ରଧାନତଃ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଓ ବାହ୍ୟକ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୪୪୨: 
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ଗୋଟିଏ ପାଠ ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ, ନା ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ ନା ପରିବର୍ଭନ ସାପେକ୍ଷ ତାହା ବିଚାର 
ପାଇଁ ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା (Intrinsic probability) ବିଚାର କରିବାକୁ 
ହୁଏ | ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ବିଚାରର ମାପକାଠି ହୁଏ ନିମ୍ନରୂପ । 

କ) ପ୍ରାୟ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନତମ ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 

ଖ) ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଗତ୍ୟ ପୂର୍ବପର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାର 

ଗ) ଅଥଗ୍ରାହ୍ୟତା ବିଚାର 

ଘ) ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ (Testimonial) ସାହାଯ୍ୟରେ ଗ୍ରହଣ 

ଡ଼) ରଚୟିତାର ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ମାନସିକ ପ୍ରବଣତା ବିଚାର ଏବଂ 

ଚ) ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ବିଚାର | 

ଉକ୍ତ ଛଅ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦକ ଯେତେବେଳେ ନିଃସଶଂୟ ହେବେ 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ପାଠ-ଶୋଧନ (Emendation) ଏବଂ ପାଠ ପୁନର୍ଗଠନ (Recen- 
$0) ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ହେବ | ଏଇ ଭାବରେ ସଂଶୋଧ୍ବତ ପାଠକୁ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଭାବରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ବା Intrinsically Probable ପାଠ କୁହାଯାଇପାରେ | 

ଅନେକ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଏ, ପ୍ରତିଲିପିଂପରମ୍ପଚରାରେ ପାଠ ଅନେକ ବେଶୀ ବିକୃତ, 
ଯାହା ଫଳରେ ଆଦି ଏବଂ ଅବିକୃତ ପାଠ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଧାରଣା କରିବା ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ | 
ଆଦର୍ଶ ପାଣ୍ଡିଲିପି ବା  ଆଦର୍ଶକ” (E×emplar) ଯଦି ମିଳେ ନାହିଁ, ତାହେଲେ ପାଠ ସଂଶୋଧନ 
ସମସ୍ୟା ଆହୂରି ଜଟିଳ ହୋଇଥାଏ | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବାହ୍ୟ ସମ୍ଭାବ୍ୟତାର 
(Extrinsic Probability) କଥା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହୁଏ | ବାହ୍ୟ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ବିଚାର ପାଇଁ ନିମ୍ନଲିଖିତ 
କେତୋଟି ବିଷୟ ବିବେଚନା କରିବା ଦରକାର - 

କ) ଲିପିକାର ପ୍ରମାଦର କାରଣ, ସୂତୁ ଏବଂ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିର୍ଣଠୟ 

ଖ) ବର୍ଣ୍ଣ-ବିଭ୍ରମ ଓ ବର୍ଣ-ଗଠନ ଜାତ ସଂଭାଗ୍ୟ ବିକୃତିର ଅନୁସନ୍ଧାନ 

ଗ) ପ୍ରସଙ୍ଗାନୂଗତ୍ୟ 

ଘ) ଅର୍ଥଗ୍ରାହ୍ୟତା 

ଡ଼) ଛନ୍ଦ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ବିଚାର 

ଚ) ଲିପିକାର ଯଦି ପୁଷ୍ପିକା, ଆତ୍ସ ବିବରଣୀ ଅଥବା କୌଣସି ସ୍ଵରଚିତ ଅଂଶ ସଂଯୋଜନ 
କରେ, ତେବେ ସେ ଅଂଶ ଅନୁସରଣରେ ଲିପିକାରର ରଚନାଭଙ୍ଗା ବା ମାନସିକ ପ୍ରବଣତା ବିଚାର | 

ଏଇ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାଠଶୋଧନ ବା ପାଠ ପୁନର୍ଗଠନ ସମୟରେ ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ 


ସର୍ବାବସ୍ଥାରେ ପ୍ରଭୁତ ପାଣ୍ଜିତ୍ୟ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଟି ପାଠ ବିବେଚନା କରିବାକୁ ହୁଏ | 
୪୪୩ €ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ଏବଂ ବାହ୍ୟ-ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଲା- 
ପ୍ରଥମଟି ମୂଳ ଲେଖକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟିର ସମ୍ପର୍କ ଲିପିକାର ସହିତ | ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହେବ ଲେଖକ-ଲିପିକାର ନୁହେଁ । ବାହ୍ୟ-ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ଲିପି 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି ଏହାକୁ ପ୍ରତିଲିପିଗତ ( ୮ansciptitional) ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ବା ପ୍ରମାଣିକ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ମଧ୍ଯ (Documentary) କୁହାଯାଏ | 

ପ୍ରାପ୍ତ ସମସ୍ତ ପାଠ ଯେତେବେଳେ ଲେଖକର ଅଭିପ୍ରେତ ପାଠ ଉଦ୍ଧାରରେ କୌଣସି 
ସାହାଯ୍ୟ କରେ ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥାଏ ଏକମାତ୍ର ପଥ-ଅନୁମିତ ପାଠ 
ନିର୍ଣୟ । ଅନୁମିତ ପାଠ-ସମାଲୋଚନା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଠ୦୩]€ଧ୮e ବା ‘ ପାଠାନୁମିତ” କୁହାଯାଏ | 
ଏଇ ଅନୁମତି ପାଠକୁ କୁହାଯାଏ ଠଠjecture Education ଓ ଅନୁମତି ପାଠ ନିର୍ଣୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ଏବଂ ବାହ୍ୟ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ଉଭୟ ହିଁ ଅବଶ୍ୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ଅନେକ ସମୟ ସମ୍ପାଦକ ଅଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବା ବାହ୍ୟ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ବିଚାର ନ କରି ଆପଣା 
ବିଚାର ବୁଧି ପ୍ରୟୋଗ କରି ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଅର୍ଥଗ୍ରାହ୍ୟ ଏକ ପାଠ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । 
ଯଥୋପଯୁକ୍ତ ତଥ୍ୟ ଓ ପ୍ରମାଣାଦି ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥତ ନୁହେଁ ବୋଲି ଏଇ ଜାତୀୟ ପାଠକୁ ପାଠ- 
ସମାଲୋଚନା ଶାସ୍ତ୍ରରେ agate ବା “ ଲୌକିକ ପାଠ” କୁହାଯାଏ । ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ଅନୁମିତ 
ଅର୍ଥଗ୍ରାହୀ ଏଇ ଲୌକିକ ପାଠକୁ କୌଣସିମତେ  ମୂଳପାଠ? ବା “ବିଶୁଦ୍ଧପାଠ” କୃହାଯାଇ ନ 
ପାରେ | 

ପାଠ ସମ୍ପାଦନାରେ କେତୋଟି ଅନୁଶାସନ - 

ପ୍ରାଚୀନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପାଠ ପୂନର୍ନିର୍ମାଣରେ ସାଧାରଣତଃ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଯାଏ 
ପାଠ-ସମ୍ପାଦକଙ୍କ ତାଙ୍କ ସାଧାରଣ ବିଚାର-ବୁବିର ସୁନିପୁଣ ଓ ପଦ୍ଧତିଗତ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସମାଧାନ କରିପାରନ୍ତି | ପାଠ-ସମାଲୋଚନା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଧାନ ପ୍ରଚଳିତ 
ରହିଛି । ଏଇ ବିଧାନଗୁଡ଼ିକ ଠanons of Textual Criticism ବା ' ପାଠ ସମାଲୋଚନାର 
କେତୋଟି ଅନୁଶାସନ” ନାମରେ ପରିଚିତ | ଏଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନରୂପେ ¬ 

( ୧) କଠିନ ଓ ଦୁରୂହ ପାଠ ଅଧୁକତର ଗ୍ରହଣ ଯୋଗ୍ୟ | ଦୁଇଟି ପାଠ ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ 
ପାଠଟି ଅପେକ୍ଷା କୃତ କଠିନ, ଦୂରୁହ ଏବଂ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ବହୂଳ, ତାହାକୁ Lectio difficulior 
କୁହାଯାଏ | ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାରରେ ପାଠ ସମାଲୋଚକ ଏଇ ପାଠରୁ ହିଁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାରୀ ଦେବେ | 

କୌଣସି ପ୍ରତିଲିପିର ଅନୁଲିଖନ ସମୟରେ ପ୍ରାଚୀନତମ ଶହା ବା ଭାଷାରୀତି ଅପ୍ରଚଳିତ 
ହେଲେ ଲିପିକାର ହାତରେ ସହଜରେ ତା'ର ବିକୃତି ଘଟେ । କାଳାନ୍ତରେ ସେ ଭାଷାନ୍ତର ଘଟେ, 
ତା'ର ପ୍ରଭାବରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳର ପାଠ ପରିବର୍ଭିତ ହୁଏ । ଅବଶ୍ୟ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଅନୁଶାସନ 
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ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ନୂହେଁ । ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ କୌଣସି ଅଜ୍ଞାତ କାରଣରେ ଲିପିକାରର ପାଠ ରୁହ ବା 
ଜଟିଳ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | 

( ୨) ପାଣୁଲିପିର ବଂଶ ପୀଠିକା ପ୍ରଣୟନରେ ପାଠର ପାରସ୍ପରିକ ସାଦୃଶ୍ୟାଧ୍ବକ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ବଂଶପୀଠିକା ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରତିଲିପି ସମୂହର ପାଠଭେଦଗୁଡ଼ିକ 
ବିଚାର କରିବା ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ | ବିଭିନ୍ନ ପାଠଭେଦ ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ଯର ସଂଖ୍ଯାଧ୍ଵକ ଏକ 
ଦିଗରେ ଯେମିତି ଜ୍ଞାତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାହା ପ୍ରାଚୀନତମ ପାଠର ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦେଶବହ । 
ପାଣ୍ଡୁଲିପିର କୌଣସି ବିଶେଷ ପାଠ ଯଦି ୮ଟି ପ୍ରତିଲିପିରେ ମିଳେ ଏବଂ ତା'ର ପାଠାନ୍ତର ମିଳେ 
ବାକି ୪ଟି ପ୍ରତିଲିପିରେ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଧରି ନିଆଯାଏ-ଆଠଟି ପ୍ରତିଲିପି ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ 
କୌଣସି ପାଣ୍ୁଲିପିର ବଂଶଧର | ଏ ସୂତ୍ରଟି ଅବଶ୍ୟ ବଂଶପୀଠିକା ପ୍ରଣୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ- 
ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କାଳରେ ତାହା ସର୍ବଦା ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ହେବନାହିଁ । କାରଣ, ପାଠ ନିର୍ଣୟ କେବଳ 
ମାତ୍ର ପାଠ ସାଦୃଶ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୂହେଁ । ଏହା ହୋଇପାରେ ଯେ ପ୍ରାପ୍ତ ବାରଟି ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ମଧ୍ଯରେ ଏଗାରଟିରେ କୌଣସି ପାଠ ଗୋଟିଏ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ତାହା ମୂଳ ପାଠ ନୁହେଁ, ବାକୀ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଲିପିରେ ହୁଏତ ମୂଳ ପାଠ ରକ୍ଷିତ । ବିଶେଷକରି ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ (Lectio difficilior) 
ବା ଏକମାତ୍ର ଲେଖକ କର୍ଗ୍ଗକ ବ୍ୟବହ୍ନତ କୌଣସି ଶବଦ (Hapax Legomenon) କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହା ସତ୍ୟ | 

୩) ଯେଉଁଠି ଅର୍ଥହୀନ ବିକୃତ ପାଠ ରହିଛି ସେଠାରେ ରଚୟିତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଲେଖିବା 
ସମ୍ଭବ ହେଉଥିବା ଅନୁମିତ ପାଠକୁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଉଚିତ । 

ଆମେ ଜାଣୁ, ପାଠ ପୁନର୍ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଶୟିତ ପାଠକୁ (doubtful reading) 
ସଂଶୟ ସହିତ ଗ୍ରହଣ ବା ବର୍ଜନ କରିବାକୁ ହୁଏ |! ସେଇ ଗ୍ରହଣ-ବର୍ଜନ ପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରମାଣାଦି ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | କିନ୍ତୁ ପାଠ-ଶୋଧନ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ ସମୟରେ ସେ ନାତି 
କେହି କେହି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତିନି। ବିଶେଷ କରି ଯେଉଁମାନେ ଏ ବିଷୟରେ ସାମାନ୍ୟ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ, ସେମାନେ କହନ୍ତି “ ଅନୁମତି ପାଠ ପ୍ରଦାନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାୟ ପାଠର ଯଥାଯଥ ସଂରକ୍ଷଣ 
ଶ୍ରେୟ; କାରଣ ତାହା ମୂଳପାଠ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳପାଠର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ | ” ଏମାନଙ୍କ ମତରେ, 
ଅନୁମତି ପାଠ ପ୍ରଦାନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାୟ ପାଠର ଯଥାଯଥ ସଂରକ୍ଷଣ ଶ୍ରେୟ; କାରଣ ତାହା ମୁଳପାଠ 
ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳପାଠର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ !” ଏମାନଙ୍କ ମତରେ, ଅନୁମିତ ପାଠ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ 
ସଂଶୟିତ ପାଠ ମୌଳିକତାର ଅଧ୍ବକତର ଦାବିଦାର | 

କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ପାଠ ସମାଲୋଚନାବିଦ୍‌ ଅର୍ଥହୀନ ବିକୃତ ପାଠ ପରିବର୍ରେ ଅନୁମିତ 
ପାଠର ହିଁ ପକ୍ଷପାତୀ | କାରଣ, ଅଗ୍ରାହ୍ୟ ଅନୁମିତ ପାଠ ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିପ୍ରେତ ପାଠ ହେବା 
ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଅର୍ଥହୀନ ବିକୃତ ପାଠ କୌଣସି ଭାବରେ ହିଁ ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିପ୍ରେତ 
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ପାଠ ନୂହେଁ । କେବଳ ପାଠ ପୂନର୍ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ପାଠ-ଶୋଧନ ପ୍ରଶ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପାଦକ 
ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଏବଂ ବାହି୍ଯକ ଉଭୟ ଭାବରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ବିଚାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଇ ଦୂଇ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟତାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଧାନରେ ଯେଉଁ ପାଠ ନିର୍ଣ୍ଠିତ ହୁଏ, ତାହା ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିପ୍ରେତ ପାଠ | 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଧାନରେ ଏଇ ନୀତି ଅନୂସୂତ ନ ହେଲେ ବିକୃତି ଓ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାଠାରୁ ସମ୍ପାଦିତ ପାଠ 
ରକ୍ଷା ପାଏନା ଏବଂ ତାହା ଲେଖକଙ୍କ ଅଭିପ୍ରେତ ପାଠର ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ନାହିଁ । 
ଅର୍ଥହୀନ ବିକୃତ ପାଠ ପରିବର୍ଜେ ସାମୟିକ ଭାବେ ସମ୍ପାଦକ ଯେଉଁ ଅନୁମିତ ପାଠ ନିର୍ଣୟ କରନ୍ତି 
ତାହା ଏଇ ଦୂଇ ସମ୍ଭାବ୍ୟତାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଧାନର ହିଁ ଫଳ | ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଅନୁମତି ସାମୟିକ 
ପାଠ” ଅଧୁକତର ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇପାରେ | 

( ୪) ଅସଂଗତ ବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟହୀନ ପାଠ ରଚୟିତାଙ୍କର ନା ଲିପିକାରଙ୍କ ତୃଟିଜାତ ତାହା 
ନିର୍ଣୟ କରିବାର କୌଣସି ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ନିୟମ ନାହିଁ । 

ପ୍ରତିଲିପି ଅନୁଲେଖନ ସମୟରେ ଲିପିକାରଙ୍କ ହାତରେ ଅନେକ ଅନିଛାକୃତ ତୃଟି ଘଟିଥାଏ । 
ପୁଣି ରଚୟିତା ନିଜେ ଯେତେବେଳେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ହାତରେ ମଧ୍ଯ 
କିଛି କିଛି ଅନିଛାକୃତ ତୃଟି ଘଟୁଛି । ପରେ ଲେଖକଙ୍କର ଏଇ ଅନିଛାକୃତ ତୁଟି ସ୍ଥାୟୀ ପାଠକୃତି 
ରୁପେ ପରବର୍ଭୀ ଲିପି ସମୁହରେ ସଞ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ । ସୁତରାଂ କୌଣସି ପ୍ରତିଲିପିରେ ପ୍ରାପ୍ତ 
ଅସଙ୍ଗତ ବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟହୀନ ପାଠ ରଚୟିତାଙ୍କର କି ଲିପିକାରଙ୍କ ଅନିଚ୍ଛାକୃତ ତୁଟିଜାତ ତାହା 
ନିର୍ଣୟ କରିବା ଦୂସାଧ୍ଯ । କାରଣ ରଚନୟିତାଙ୍କ ସ୍ଵହସ୍ତ ଲିପି ବା ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ନ ମିଳିଲେ 
ତା'ର ବିଚାର ସମ୍ଭବ ନୂହେଁ ଏବଂ ଆମେ ଧରିନେଉ ୍ଷେ, ତାହା ଦୂଷ୍ପାପ୍ୟ | ପାଠ-ବିକୃତ ସଂଶୋଧନ 
ସମୟରେ ଭଲକରି ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଦରକାର ଯେ, ସେ ବିକୃତି ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ଲିପିକାରଙ୍କ 
ପ୍ରମାଦ କି ନୁହେଁ । ପାଠରେ ଭୁଲ୍‌ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ହିଁ ଯଦି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଆଯାଏ ଯେ, ତାହା 
ଲିପିଜାରଙ୍କର, ତେବେ ତାହା ଅସଙ୍ଗତ ହେବ । ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରତିଟି ଭୁଲ୍‌ ଭ୍ରାନ୍ତିର 
ଆମୂଳଚୂଳ ବିଶ୍ଳେଷଣ । 

ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପାଠ-ସମ୍ପାଦନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେମିତି ସମ୍ପାଦକଙ୍କ 
କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହିଁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନୁହେଁ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ପାଠ ସମାଲୋଚନାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଧ୍ଧ ଏକମାତ୍ର ଅନୁଶାସନ କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ | ଆଲୋଚ୍ୟ ସମସ୍ତ ଅନୁଶାସନ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ ହେବ, ତାହା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେବେ ପାଠ ସମ୍ପାଦନା ବେଳେ ସମ୍ପୀଦକ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ 


ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ସମାଧାନର ଏ ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ଭାବେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବ । 
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ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସ ° ତୃଷ୍ଣା? ଓ ' ହସ ଓ ଇତିହାସ! 
ସବିତା ପ୍ରଧାନ 


ତୃଷ୍ଣା ଏକ ଅନାବିଷ୍ପତ ଆମେରିକା, ଏକ ଭମଣୋପନ୍ୟାସ | କେବଳ ତୃଷ୍ଣା କିମ୍ଭା କେବଳ 
ଆମେରିକା ଏହି ପୁସ୍ତକର ଯଥାର୍ଥ ନାମକରଣ ହୋଇନଥାନ୍ତା | ବହିଟିକୁ ଧରିବାମାତ୍ରେ ନାମକରଣଟି 
ଅଜାଣତରେ ଆଙ୍ଗୁଠି କେଞ୍ଚ ପାଠକକୁ ସଚେତନ କରେଇଦିଏ ଯେ ଏହା କଲମ୍ବସ୍‌ ଆବିଷ୍ପତ 
ଆମେରିକାର ସ୍ତୁଳ ବିବରଣୀ ବା ଅନୁଭୂତି ସମ୍ବଳିତ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ଏହାଠାରୁ କିଛି 
ଅଧୁକ, କିଛି ଲୁକ୍ଟାୟିତ ରହସ୍ଯର ଉନ୍ମୋଚନ । ଲେଖକ ୧୯୯୭ ପୂର୍ବରୁ ୧୯୯୩ରେ ଥରେ 
ଆମେରିକା ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ଦେଖିଛନ୍ତି ଆମେରିକାର ସଯତ୍ନ ବର୍ବିତ ପାର୍କ ବଗିଚା, ପ୍ରାକୃତିକ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ 
ନଦନଦୀ, ହ୍ରଦ, ପ୍ରପାତ, ସୁଉଚ୍ଚ ପ୍ରର୍ବତଶ୍ରେଣୀ ଓ ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ ଘେରା ମହାପ୍ରକୃତି | ଆମେରିକାର 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ବୈଭବ ଲେଖକଙ୍କୁ କରିଛି ଅଭିଭୂତ | ପୁନର୍ବାର ସେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଦର୍ଶନ ଆକାଂକ୍ଷାରେ ଲେଖକ ବିଭୋର | କିନୁୁ ଏଥର ପତ୍ନୀଙ୍କ ତାଗିଦାକ୍ରମେ ମହାପ୍ରକୃତି ସନ୍ଦର୍ଶନ 
ନକରି ଦେଖିଛନ୍ତି ମଣିଷକୁ, ମଣିଷର ମନକୁ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ଆମେରିକୀୟ ସଂସ୍କୃତି, 
ଆମେରିକାରେ ବସବାସ କରୁଥିବା ଭାରତୀୟ ଓ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଭାରତାମେରିକୀୟ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ମନୋ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅନୂପମ ଆଲେଖ୍ୟ ଏହା | 

ପୁସ୍ତକର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି ଆମେରିକା ଯାତ୍ରା ଜନିତ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ସମାନ ଭାବେ ନାୟିକା ତୃଷ୍ଣାର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା | ଲେଖକ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁଶଳତାର ସହିତ ଏ 
ଦୂଇ ଧାରାର ସମାନ୍ତରାଳ ଗତି କରାଇଛନ୍ତି | ଏ ଦୁଇଟି ଧାରା ଏକାଧାରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ପରସ୍ପର 
ସଂପୃକ୍ତ | ଲେଖକ ଦିଲ୍ଲୀ ଏୟାରପୋର୍ଟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଆମେରିକା ଯତ୍ରା ବର୍ଣ୍ତନା ଓ ପୋତିଛନ୍ତି 
ତୃ ଷ୍ଣାର ବୈବାହିକ ଜୀବନର ମଞ୍ଜ | ଦୁଇଟିଯାକ ଘଟଣାର ଉପସଂହାର ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ଏୟାରପୋର୍ଟରେ | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଟାର୍ଯ୍ୟ ଲଣ୍ଡନ ଏୟାରପୋର୍ଟ, ନ୍ୟୁୟର୍କ ଏୟାରପୋର୍ଟ, ଗ୍ାସଟନ୍ବରି, 
କ୍ୟାଣ୍ଟନ, ନାଏଗ୍ରା, ସିନସିନାଟି, ଇଣ୍ିଆନା, ସେଣ୍ଟଲିୟନ୍‌, ମାମ୍ଥକେଭ, ଫ୍ରାଙ୍କଲିନ୍‌ ଆଦି ସ୍ଥାନର 
ଭୌଗୋଳିକ, ଏତିହାସିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି | ସ୍କୁଲ ପିଲାଙ୍କ ସୁଇମିଂ, 
ବାସ୍କେଟବଲ୍‌ ଆଦି ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଯେମିତି ଏକ ଚଳନ୍ତି ଚିତ୍ରୋପମ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଇଛନ୍ତି ସେମିତି ହାର୍ଭାଡ଼ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଏମ୍‌.ଆଇ.ଟି. ଅନୁଷ୍ଠାନର କଳଙ୍କତ କାହାଣୀକୁ ତୋଳି 
ଧରିଛନ୍ତି ପାଠକ ଆଗରେ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ନାଏଗ୍ରା ଜଳପ୍ରପାତର କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପରି 
ଦୃଶ୍ଯ ଗଙ୍ଗାବତରଣର ନୈସର୍ଗିକ ଦୃଶ୍ୟ, ମାମ୍ଥ କେଭ୍‌ରେ ପାତାଳପୁରୀ ବାସୁକୀଙ୍କ ନାଗରାଜ୍ୟ, 


୪୪୭ ¢ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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କେଣ୍ଟକୀରେ ଲୋହିତ ଭାରତୀୟଙ୍କର ଭାରତୀୟଙ୍କ ସହିତ କାୟିକ, ଆତ୍ଭିକ ତଥା ଆଜ୍ଧାତ୍ସିକ ସାଦୃଶ୍ୟ, 
ନ୍ୟୁୟର୍କ ବ୍ରୋଞ୍ଜ ମୂର୍ଭିତଳର ଲେଖା ଦି ଇମିଗ୍ରାଣ୍ଡସ୍‌ କିମ୍ବା ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଅଫ୍‌ ଲିବର୍ଟି, ଷ୍ଟାଲେକ୍ଟାଇଟ୍‌, 
ଷ୍ଟାଲେଗମାଇଟର ପ୍ରାକୃତିକ ଅସଂଖ୍ୟ ଶିବଲିଙ୍ଗ କିଛି ବାଦ୍‌ ଯାଇନି । ଏକ ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷଚି, ଆବିଷ୍ଠାରଙ୍କର 
ଆଗ୍ରହ ନେଇ ଅଚାର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିଛନ୍ତି ଆମେରିକାକୁ | ଗୋଟାଏ ସ୍ଥାନ ବା ଦେଶର ପ୍ରାକୃତିକ ଭୌଗୋଳିକ 
ପରିଚିତି ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ନୂହେଁ ଦେଶ ପରିଚିତ ହୁଏ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ନେଇ | ସେମାନଙ୍କର 
ଚାଲିଚଳଣ, ବେଶପୋଷାକ, ରୀତିନୀତି, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ତାଙ୍କର ଦୃ୍ଚିକୋଣ, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ସର୍ବୋପରି ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ଦେଶର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପନ୍ନ, ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ଅନେଲେଷୀ ଦୃଷ୍ଟି କ୍ୟାମେରା ପରି 
କେବଳ ଚିତ୍ରୋଭୋଳନ କରିନାହିଁ ଅନ୍ତର୍ଦଧଦ୍ଧିରେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବସୁୁବାଦର ଜଡ଼ତା 
ମଧ୍ଯରେ ମାନବିତା ହରେଇ ବସୁଥିବା ଅସଂଖ୍ଯ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଆମେରିକୀୟ ବାସୀଙ୍କୁ । 
ଭାରତାଗତ ଅସଂଖ୍ୟ ଭାରତୀୟଙ୍କର ଶତ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟସର୍ତେ ଛିନ୍ନ ମୂଳ ହେବାର ଅସହାୟତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ସଂସ୍କୃତିହୀନ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ମାର୍ମିକ ବେଦନା ଏବଂ ତତୋ୍ବକ ଭାରତାମେରିକୀୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଭାରତୀୟଙ୍କର ଆମେରିକାରେ କନ୍ଧିଥବା, ବଞ୍ଥିବା ସନ୍ତାନଙ୍କର ହୀନମନ୍ୟତା, ପୂର୍ଣ ଆମେରିକୀୟ 
ହେବାର କୁଛ ପ୍ରୟାସ, ଭାରତ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ବିଶ୍ରଦ୍ଧା ଭାରତୀୟ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାର 
କୁଣ୍ଡାବୋଧକୁ ଲେଖକ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ଚର୍ମଚକ୍ଷୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ଘଟୁଥିବା ଏ ମାନସିକ 
ଆଲୋଡ଼ନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ବ୍ୟଥତ କରିଛି । ଭାରତରୁ ଯାଇଥିବା ଭାରତୀୟ ଓ ଆମେରିକାରେ 
ଜନ୍ମଲଭିଥଵବା ଭାରତୀୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟବଧାନ | ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଭାରତୀୟ 
ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ, ଗର୍ବିତ | ଫଳସ୍ବରୂପ ଦେଖାଯାଏ ଆମେରିକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ଥାନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର, ନ୍ୟାସ୍ଭିଲ୍ର ରଥଯାତ୍ରା, ଇସକନ, ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନର ବ୍ରତୋପନୟନ, 
ବୈଦିକ ରୀତିରେ ବିବାହ, ଗ୍ରହଶାନ୍ତିପୂଜା, ପୂଜା ପର୍ବ ପାଳନ, ଉପବାସ ଆଦିରେ ନୈଷ୍ଠିକତା | 
ଅପରପେକ୍ଷ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଭାରତୀୟଙ୍କର ହୀନମନ୍ୟତା, ଭାରତୀୟ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାରେ 
ଲଜାବୋଧ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଆମେରିକୀୟରେ ପରିଣତ କରୁଛି । ଏମାନଙ୍କୁ 
ଶୈଶବରେ, ସୁଲ୍‌ରେ କିଶୋର, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଯୁବକ ଅବସ୍ଥାରେ ଭାରତୀୟ ବୋଲି ମିଳେ 
ମୃଦୁ ଲାଞ୍ଚନା ଓ ଭ୍ରମଣକାରୀ, ଉପନ୍ୟାସର ଓପନ୍ୟାସିକ ତଥା ନିଜେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ, ଦୂଇ କନ୍ୟା, ତିନି ନାତି ତଥା ଅନେକ ବନ୍ଧୁ ପରିଜନ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର । ଲେଖକ କଥକର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅଙ୍ଗାଭୂତ ! 
ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସଜୀବତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି | ଭୂମଣ କାହାଣୀ ପରି ଉପନ୍ୟାସଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସତ୍ୟ ମନେହୁଏ | ଏପରି ଅନେକ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ଯାହା କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନ 
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ବା ପରିବେଶଗତ ଜୀବନ୍ତତା ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାହିଁ ବରଂ ଆମେରିକୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ 
ତୋଳିଧରେ | ଲେଖକ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ, ବକ୍ତବ୍ୟ, ଘଟଣାକୁ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ କରାଏ | 
ଯେପରି, ଚାଇଲ୍ଡ ବ୍ୟାସିଂ, ଟ୍ରାସ୍‌ ବକ୍ଟ ନିଣ୍ଢେଣ୍ଡୋ, ପାର୍କିଂପ୍ଲେସ୍‌ଟ ମଲ୍‌, ଫସେଟ୍‌, ହାମବର୍ଗ, 
ପ୍ୟାକଡ଼୍‌ ସିରିଆଲ, କୋକୋ କ୍ୟଯାନ୍‌, ଦ ଟେରିବୁ ଟିଇନସ୍‌, ପିକ୍ଟୋରିଆଲ୍‌ ଲାଙ୍ଗୁଏଜ, ୟାଙ୍କି, 
ସରୋଗେଟ୍‌ ମଦର୍‌, ପ୍ରକ୍ତି ମଦର୍‌, ବେବି ସିଟର୍‌, ବେବି ସାୱାର ଆଦି ! 

ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟଭାବେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ହେଉଥିଲେ 
ହେଁ କୌଣସିଠାରେ ସେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତିତା ପୂର୍ବକ ଆମେରିକୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ନିନ୍ଦା କରିନାହାନ୍ତି । ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୁସ୍ତକଟିର ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ । 
ଆମେରିକୀୟମାନଙ୍କର ଅସମ୍ଭବ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳବୋଧ, କର୍ମବ୍ୟସ୍ତତା, ଅନ୍ୟର ଘରୋଇ କଥାରେ 
ମୁଣ୍ଡ ନ ପୁରେଇବା, ପାଠ ସମ ଶାଠକୁ ଗୁରୁତ୍‌ଵ ଦେବା, ସେମାନଙ୍କର ସାଧୁତା, ନିୟମାନୂବର୍ଭିତା, 
କର୍ରବ୍ୟପରାୟଣତା ଆଦି ସମସ୍ତ ସୁଗୁଣ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଓ ପରୋକ୍ଷଭାବେ କଥା ଛଳରେ ପରିବେଷିତ । 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଲେଖକ ନୀରବରେ ବହୁକଥା ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ଏ ତୀର୍ଯକ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଯେତିକି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛି ସେତିକି କରିଛି ସରସ ଓ ଶୈଳୀ ସମ୍ମତ ! ଯେପରି 
“ ନରସିଂହ ରାଓ, ଚନ୍ଦ୍ରସବାମୀୟ ଦେବଗୌଡ଼ା, ଲାଲୁ ଯାଦବଙ୍କ ବିଷୟରେ ଏତେ ଖବର ଜାଣିବା କି 
ଦରକାର ଏଠାକା ଭାରତୀୟ ଗ୍ରୀନ୍‌କାର୍ଡ଼ ହୋଲ୍‌ଡ଼ରମାନଙ୍କର ? ହସ ଲାଗୁଥାଏ ମତେ” (ପୃ- 
୭୫) କିମ୍ବା “ ମଣିଷଙ୍କୁ ଦେଖ ! ଖାଲି ଭୂଗୋଳକୁ ଏତେ ଦେଖୁଚ କ”ଣ ? ଏଥର ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଅଫ 
ଲିବର୍ଟି ନୁହେଁ ଲିବର୍ଟି ଅଫ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁକୁ ଖୋଜୁଥାଏ ମୁଁ ଆମେରିକାରେ |” (ପୃ-୮୬) ମୁଖ୍ୟ ଦୂଇ 
ଧାରା ଭୁମଣ ଓ ତୃଷ୍ଣାର କାହାଣୀ ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଛି ବହୁ ଛୋଟବଡ଼ ଘଟଣା, ଅଭିଜ୍ଞତା ଯେପରି 
'ହୋମିଓପ୍ୟାଥୁ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ କ୍ୟାନ୍‌୍ସର୍‌ ଆରୋଗ୍ୟ, ଅଗଣି କୃବର  ଦାଇ ସ୍ବାଇଲନ୍‌ ସ୍ପାଟ୍‌, 
ରଷ୍ଟକଖୁସ୍‌, ଘାଗଡ଼ ଘୋ ଇତ୍ଯାଦି । ଏୟାରପୋର୍ଟରେ ଗ୍ରୀନ୍‌ ଚାନେଲ୍‌ରେ ଧରାପଡ଼ି କଷ୍ଟମସ୍‌ 
ଚେକିଂ ଅଫିସରଙ୍କ ନିକଟରେ ପାନର ଥିଷଧୀୟ ଗୁଣ, କାକରା ଓ ଘିପିଠା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜ 
ନାତିମାନଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ପରିଚିତ କରେଇବାର ପ୍ରୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ ଯେଉଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ 
ସାରଗର୍ଭକ ଭାଷଣ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ପାଠକକୁ ଯେତିକି ଆମୋଦିତ କରେ ସେତିକି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରେ । ଆମେରିକୀୟମାନଙ୍କର ମାନବୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରୀତିପ୍ରତି | ପୁସ୍ତକଟି ସୁଗଠିତ, 
ସୁପରିକଳିତ, ଏକମୁଖୀ ଓ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟ | ଆମେରିକା ଭ୍ରମଣ ଉପରେ ଏକାଧୁକ ପୁସ୍ତକ 
ରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୃଷିକୋଣରୁ ରଚିତ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଏହା ଅନାବିଶ୍ଧତ ଆମେରିକାର ଭ୍ରମଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ | 

ହସ ଓ ଇତିହାସକୁ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସ (ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ) ବୋଲି 
ଧରିନେଇ ଆଲୋଚନା କଲେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା ଲେଖକ ହୁଷିକେଶ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ 
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ଅନୁଭୂତି ଜାତ । ଏହା ଲେଖକଙ୍କ ଅଷ୍ଟେଲିଆ ରହଣି କାଳର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ, ଅଷ୍ଟେଲିଆ 
ନିବାସୀଙ୍କ ସଂସର୍ଗ ଜନିତ ଅନୁଭୂତି, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ । ଏଥରେ ରହିଛି 
୨୩ଟି ପରିଚ୍ଛେଦ | ଏଥମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଶା : ୧୮ ୧ ୫ ଓ ପଳାତକ, ଅଷ୍ଟେଲିଆ ବିଷୟରେ ନୂହଁ ବରଂ 
ଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣପୂର୍ଣ । ହସ, ସଭା, ସ୍ଵପ୍ଟ କଫି, କ୍ରିକେଟ୍‌ ଆସଭ, ବିଲ୍‌ କ୍ଳିଞ୍ଟନ୍‌, 
ଲିଭରା, ଝିଂକ ଷ୍ଟେସନ, ମରୁଭୂମି, ସୁନାଖଣି, ଜାନୁଆରୀ ୨୬, ୧୯୯୭, ଟୋଗା, ରୁଆଞ୍ଡା 
ଆଦି ପରିଛେଦରେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଭ୍ରମଣ କାଳରେ ଲେଖକ ଦେଖିଛନ୍ତି ଅଷ୍ଟେଲିଆର ଉତ୍ତରତମ 
ଅନ୍ତରୀପ ସାତ-ପ୍ରେତ ଉପସାଗର, ନିକଟବର୍ଭୀ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ପାହାଡ଼, ପାହାଡ଼ କାନ୍ଧରେ ପ୍ରାକ୍‌ 
ଏତିହାସିକ କାଳର ଚିତ୍ର ସରୀସୂପ, ମିମିପ୍ରେତ, ପଶୁ, ହାତ, ଘାସ ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧିଥିବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ, 
ଭୂତ, କଂଗାରୁ ଆଦି । ଅତି ଅଜବ ରୀତିରେ ଆଦିବାସୀମାନେ ଶେଷକୃତ୍ୟ ସମାପନ କରିଥୁବା 
ମ୍ୂତଶରୀର, ଗଛର ବକ୍ଳରେ ଆବୃତ କଂକାଳର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ, କୁମ୍ଭୀର ମାଂସ ରପ୍ତାନି, ଣିଷଧ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ଓ ମନେ ରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ମିତ କୁମ୍ଭୀର ପାର୍କ, ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌୍‌ ଲିଭରାର ନୀଳ ପର୍ବତ, 
ଭାରତୀୟ-ପ୍ରଶାନ୍ତ ରେଳଗାଡ଼ିର ଯତ୍ରା ଅନୁଭୂତି, କଂଗାରୁ ଚାଷ, ଲୁଣ ହୃଦ, କାଲଗୁର୍ଲିର ସୁନାଖଣି, 
ସୁନାଖଣିର ଇତିହାସ, ତାଂତଳେ ଖୋଳି ହୋଇଯାଇଥୁବା ଅସଂଖ୍ୟ କଳାଲୋକଙ୍କର ଭିଟାମାଟି, 
ଚାଷକ୍ଷେତ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଘାନ୍‌ ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ରେ ମରୁଭୂମି, ନାରଙ୍ଗୀ ରଙ୍ଗର ପୃଥିବୀର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ପଥର 
ଭଲୁରୁ, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଟାଗା କାରାଓକେ ରାତି, ରୁଆଣ୍ଡା | ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କେତେକ ସ୍ଥାନର 
ଯାତ୍ରା ଜନିତ ଅନୁଭୂତି ତଥା ଅଷ୍ଟେଲିଆବାସୀଙ୍କ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ପରିଚୟ ମିଳେ । 

ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପରିଛେଦର ନାମ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର | ପରିଚେଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟତଃ 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ନାହିଁ କୁମିକତା । ଫଳରେ ପାଠକର ଭାବ ପ୍ରବାହ ବାରମ୍ବାର ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ 
ହୁଏ | ଗୋଟିଏ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ, ତତ୍ଜନିତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାର ଶୈଳୀ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ ନୂତନ ନୁହେଁ । ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ମନୋଜ ଦାସ ଆଦି ଏହି 
ଶୈଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ସଫଳ ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ବାକ୍ୟଗଠନ ବିଧବ 
ଓ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଉପଲବ୍ତ୍ୟ । ଅନେକ ସ୍କୁଳରେ ଇଂରାଜୀ ବାକ୍ୟ ଗଠନ ବିଧୂବର 
ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୋକ୍ତିରେ ବକ୍ତା ସର୍ବଦା ଶେଷରେ ରହେ, ଓଡ଼ିଆରେ 
ନୁହେଁ । “ ତୁମେ ଜୋତା କାହିଁକି ପିନ୍ଧିନାହିଁ ? ମୁଁ ପଚାରିଲି । ” “ ମୋ”ର ପରୀକ୍ଷାରେ ବହୁତ ଭଲ 
ହେଲା” ସେ କହିଲା, ତୋ' ପାଇଁ | ବହୁତ ଧନ୍ୟବାଦ | ” (ପୃ.¬୫) “ତୋ କଥା ମତେ ଦିଶୁଛି 
ବହୁବାର ପଢ଼ିଥବା ବିଜ୍ଞପ୍ତି ପରି” | × × “ ମୁଁ ବହୁତ ରାଗିଯାଉଛି | ତୁମେ କିଛି କର | ନହେଲେ 
ଏ ବକ୍ତତାବାଜି ବନ୍ଦକର | ବିଦ୍ରୋହ କର, ନହେଲେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ରୁହ । ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ହେଉଛ 
କାହିଁକି ? ” (ପୃ- ୧୪) ଏ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଆପଣାର ମନେହୁଏନି । ବେଖାପ 
ମନେହୁଏ | କୌଣସି ବିଦେଶୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁବାଦ ସଦୃଶ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ । କେତେକ ବ୍ୟୁପ୍ନନ୍ଧ ଶବଦ 
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ଓ ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗରୁ ଲେଖକଙ୍କ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଯେପରି ମଦ୍ୟପିତ, 
ଦୁଷ୍ଠଟିତ, ଜନ୍ମଣୟ, ମିରିଶିରିଆ କିମ୍ଭା ଅବୋଧ ପ୍ରତିଶୋଧ, ନିର୍ମେଘ ଖରା, ହତାଶ କ୍ରୋଧ, 
ଅଯୌକ୍ତିକ ପ୍ରତିଶୋଧ, ଅସ୍ଵୀକୃତ ଓ ବଦନାମ୍‌ ଦିଗ୍ବିଜୟ । ବହୂ ନଦନଦୀ, ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ, 
ଜଙ୍ଗଲ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସ୍ଥାନର ଅଦ୍ଭୁତ ନାମ - ଗୁଧ୍ରବାବୁ, ଶ୍ବେତଲିଙ୍ଗ, ଲେଫଟ୍ନାଣ୍ଟ ବନ୍ଧୁକ, ଚଷା 
ବନ୍ଧୁ କେଳା ବାଉଁଆ, କଦବା କ୍ଚିତ୍‌ ପାନ୍ଛାଶାଳା, ଝିଙ୍କ ଷ୍ଟେସନ୍‌, କୋବିଗଛ ପର୍ବତ, ପଥରପାଣି 
ଭୋଜନାଳୟ ଆଦି ପାଠକ ମନରେ କୌତୁହଳ ପରିବର୍ରେ କୁହେଳିକା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଏହା 
ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦର ଅନୁବାଦ ବା ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ନାମ ଏହାର 
ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ମିଳେନାହିଁ । 

ବକ୍ରୋଲ୍ତିର ଅଭିନବ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି ' ସଭା' ପରିଚ୍ଛେଦରେ | ୫ ବର୍ଷ ଧରି ଗାଧୋଇ 
ନାହିଁ ନ କହି “ ଖାଠିଏ ମାସ ଧରି ଗାଧୋଇ ନାହିଁ” କହିବା ଫଳରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ସମାନ ରହୁଥିଲେ 
ହେଁ ଏହାଯୋଗୁଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅଧବକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରୁଛି । ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଖାପ୍ଛଡ଼ା ମନେହୁଏ କିନୁ ତା'ର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିର ପ୍ରବହମାନତା ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ଅନେକ 
ସମୟରେ ଲେଖକ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଅଶ୍ଲୀଳତାକୂ ଆଛ୍ଥାଦିତ 
କରେ ସତ ଅର୍ଥକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକଟିତ କରେ | ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ 
ଉଜ୍ୀବିତ କରିପାରିଛି - ଯେପରି ନିର୍ଲିପ୍ତ ଅପରାଧୀର ହସ । କୌଣସି ସ୍ଥଳରେ ଲେଖକ ସିଧାସଳଖ 
ନକହି ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି, ଯାହା କେବଳ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟିକରେ । “ସେ ଏ ବ୍ରତ 
ଆଉରି କ୍ରମାଗତ ଚାଲୁ ରଖିଥାନ୍ତା, କିନ୍ତୁ ଦିନେ ତତ୍ଭା ଆଲମିରାର ଉପରଥାକରୁ ମାଂସ-ଶୁଖିଆ 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଧରି ସିଡ଼ିରେ ଓହ୍ଲେଇବା ସମୟରେ, ତା” ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲା, ମାଂସ ଶୁଖୁଆର ଜଂଘହାଡ଼ 
ତା” କପାଳରେ ବାଜିଲା ଓ ରେଡ଼େଲ୍‌ ସହରର ଲୋକସଂଖ୍ୟା ଏକ୍‌ କମଗଲା | ” (ପୁ- ୨୧) ଏହା 
ଅଭିନବ ମାତ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ ବା ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖାଯାଇଥଲେ ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଥାନ୍ତା | 
କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏ ଶୈଳୀ ଲେଖକଙ୍କ ନିରାସକ୍ତତା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ ପରିଚୟ ଦିଏନାହିଁ । 
ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନଭଠେ ଡଗର ଶୁଆ ନଇ, ପାଣି ମୁଷା, ଝିଂକ ଷ୍ଟେସନ୍‌ ଆଦି ଆଦିବାସୀ 
ଭାଷାର ଅନୁବାଦ ନା ଉପନ୍ୟାସର ଅଂଶବିଶେଷ ¦ ପାଠକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ ସତ୍ୟତାର ଆଶା 
ରଖୁଥିବା ଯୋଗୁଁ ଏହା ସତ୍ୟବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ସ୍ପିର କରୁଥୁବା ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଶବ(୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ସତ୍ୟଯଠାର ଦୂରକୁ ନେଇଯାଏ | ଫଳରେ ଏକ କୃୂହେଳିକାଛନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଠକକୁ 
ଭ୍ରାନ୍ତ କରେ । ନା ପାଏ ସେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀର ସତ୍ୟତା ନା ପାଏ ଉପନ୍ୟଯାସରୁ କାଳ୍ନିକତାର 
ସ୍ବାଦ । ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭାବେ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ | 
ପାଠକର ଆତ୍ସୀୟତା, ଆନ୍ତରିକତା, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆକର୍ଷଣ ଜାତ କରିପାରିନାହିଁ ଏହା | ଲେଖକ 
ଇନର କଭରରେ ଏହାକୁ ‘ ଉପନ୍ୟାସ” ବୋଲି ଲେଖିଥିବା ସ୍ରଳେ ୧୭ ୨ ପୃଷ୍ଠାରେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ 
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ବୋଲି ଲେଖିଛନ୍ତି । ପ୍ରକାଶକୀୟରେ ପ୍ରକାଶ ମହାଶୟ ଏହାକୁ ପର୍ଯ୍ୟଟନଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନାକାରୀର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଉପସ୍ଥିତି ଅଛି ସତ, କିନୁ ସେ କୌଣସି ରାଜନୈତିକ ବା ଅର୍ଥନୈତିକ ମତ ସପକ୍ଷରେ ବା ବିପକ୍ଷରେ 
କିଛି କହିନାହିଁ ।” ଏ ଉଚ୍ତିଟି ସତ୍ୟ ମାତ୍ର ଲେଖକ ସତେ ଯେପରି ପାଠକର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଭୁଲିଯାଇ, 
ଉପେକ୍ଷା କରି ତା'ରି ନିମନ୍ତେ ରଚିଛନ୍ତି ଏହାକୁ । ଲେଖକ କୁଆଡ଼େ କାହିଁକି ଓ କେବେ ଯାଇଛନ୍ତି 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ବୋଲି ବିଶେଷଭାବରେ “ ପଳାତକ” ପରିଳଚ୍ଛେଦରୁ ବୁଝିହୁଏ | 
ଏକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ ଲେଖକର ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି ପାଠକ ଆଶାକରେ | 

ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସାହିତ୍ୟିକ ଧାରାନୁହେଁ, ଅର୍ବାଚୀନ | ସମ୍ଭବତଃ କେତେକ 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶର ଆବଶ୍ୟକତା ବା ମୂଳତଃ ଲେଖକଗଣ ଞିପନ୍ୟାସିକ ହେଇଥୁବା ହେତୁ ଏ 
ଧାରାର ଜନ୍ମ | ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ କହିଲେ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନର ଭୌଗୋଳିକ, ପ୍ରାକୃତିକ, ଏତିହାସିକ, 
ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଯାର ଏକ ସତ୍ୟ ବିବରଣୀର ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୂପ ! ଉପନ୍ୟାସ କହିଲେ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ ସତ୍ୟର ଛାୟା, ସତ୍ୟପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥିବା କାଳନିକ 
ବିଷୟର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ | ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ଏ ଦୁଇର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ | ୧୯୦୨ରେ 
କାଳାବତୀ ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି ଅପନ୍ନା ପଣ୍ଡା ଯେଉଁ ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ 
ସେଇ ଧାରାରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ ତୀରେ ତୀରେ ତୀର୍ଥ”, ଦ୍ଵାରକା ଦର୍ଶନ! ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
“ତୃଷ୍ଣା? ଏକ ଅନାବିଷ୍ଧତ ଆମରିକା ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ' ହସ ଓ ଇତିହାସ” ରଚିତ | ହାତଗଣତି 
ଏଇ କେତେଖଣ୍ଡ ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ତିକ ରୂପ | ସ୍ଵତଃ ପାଠକ 
ଓ ଆଲୋଚକ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଇଲେ କଂ ଣ ? “ତୃଷ୍ଣା ଏକ ଅନାବିଷ୍ମତ 
ଆମେରିକା” ଏବଂ “ ହସ ଓ ଇତିହାସ” ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିକୁ ତୁଳନାକଲେ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର ମିଳେ ! 
' ହସ ଓ ଇତିହାସରେ ଘଟିଛି ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତି, କାଛନିକତା ଓ ଇତିହାସ ସମନ୍ଵୟ |! ଉପଲବ୍ଧ 
କରିହୁଏ କଳନା ଓ ଇତିହାସର ଅସ୍ତିତ୍ଵ । ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଭୂଗୋଳର ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଦ୍ୟମାନ | ତେବେ ଉପନ୍ୟାସ, ଇତିହାସ ଓ ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତି ଏପରି ଭାବେ 
ଏକୀଭୂତ ଯେ ଏହାକୁ ପୃଥକ କରିହୁଏ ନାହିଁ | ପାଠକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସିକ ଆଶାରେ ଭ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ କିଶେନାହିଁ | ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରୁ ପାଠକ ଚାହିଁଥାଏ ଏକ ନୂତନ ସ୍ଥାନର ବିବରଣୀ ଓ 
ଅନୁଭୂତି । ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟ ହୁଏ ଲେଖକଙ୍କର ଭ୍ରମଣ ଅନୁଭୂତି ଓ ସ୍ଥାନର ବୃତ୍ତାନ୍ତ । ସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ନଥୂଲେ ସେ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇନଥାନ୍ତା | ଯଦି ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରୁ 
ସେ ତତ୍ସମ୍ପର୍କୀୟ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ନପାଇ ଏକ କାହାଣୀ ପାଏ ଯାହା ନା ଉପନ୍ୟାସ, ନା 
ଇତିହାସ ନା ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ତେବେ ଏହା ପାଠକୀୟ ସମ୍ବେଦନା ହରେଇବା ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ! 
ସ୍ଥାନ ନଦୀ, ବ୍ଯକ୍ତିର ନାମ ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଆଉରି ବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଜଗତକୁ ଦୂରକୁ ନେଇଯାଏ 
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ତାଙ୍କ ରଚନା ଶୈଳୀ, ସଂଯୋଜନା ତଥା ପରିବେଷଣ ଶୈଳ! | ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀରେ ଲେଖକର 
ଉପସ୍ପିତି ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ | ତା'ରି ଉପସ୍ମିତି ହିଁ ପାଠକକୁ ଟାଣିଧରେ, ସତ୍ୟବୋଲି ପ୍ରତ୍ୟୟ ସପଷ୍ଟିକରେ । 
ଚରନା ଶୈଳୀରେ ସାହିତିୟକ ଛାପ ନଥୂଲେ ନୀରସ ହୁଅନ୍ତା କିନ୍ତୁ ଲେଖକଙ୍କ ନିସ୍ମହତା ଏହାକୁ 
ସତ୍ୟ-ମିଥ୍ୟାର ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ପୁଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ କରିଛି । ଇତିହାସ ମଧ୍ୟରେ ଲୋକକଥା, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏପରିଭାବେ ଉପସ୍କାପିତ ଯେ ଏହା ସମସ୍ତ ପରିବେଶଟିକୁ ହାଲ୍‌କା, ନିର୍ଜୀବ କରିବା 
ସହିତ ବର୍ଭମାନକୁ ଇତିହାସଠୁଁ ବିଛିନ୍ନ କରିପକାଏ । ଏଥରେ ନାହିଁ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର, ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣା, ଏତିହାସିକ ରସ ବା ଭାଷାରେ ଏତିହାସିକ ଆଭିଜାତ୍ୟ | ଫଳରେ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେନା 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟତା, ରକ୍ଷିତା ହୋଇପାରିନି ଉପନ୍ୟାସର ଶିଜମୂଲ୍ୟ କିତ୍ା ଲେଖକ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ପ୍ରଦାନ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀକୁ । ଅପରଟିରେ ଏ ଭୁଲ୍‌ ଘଟିନାହିଁ । ସମଗ୍ର ରଚନାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଚରିତ୍ର ଆଦିର କ୍ରମିକତା ରହିଛି, ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶର ସୁସଂଯୋଜନା ପରଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଲେଖକ 
ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣର ସତ୍ୟ ବିବରଣୀ ଦେବା ସହିତ ଆମେରିକୀୟ ଅନୁଭୂତିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି | 
ଏ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ଓ ଉପଲବ୍ଧି ଯୋଗ୍ୟ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଆଙ୍ଗିକ ! 
ସୁତରାଂ ଭୁମଣ ଅନୁଭୂତି ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଦୂଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧାରା ହେଲେ ହେଁ କେହି କାହାର ମୁଲ୍ୟ କ୍ଷୁଣ୍ଠ 
ନକରି ଏକତ୍ର ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପୁରାତନ ମଧ୍ଯରେ ନୂତନତାକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ନୂତନତା ମଧ୍ଯରେ ଇତିହାସ ଅନ୍ଵେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଭ୍ରମଣୋପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଆବେଗମୟ ଝଂକୃତ ହେବାସମୟରେ “ ହସ ଓ ଇତିହାସରେ 
ବୌବ୍ଧିକତାର ସ୍ଵର | ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାରେ ବୌବଦ୍ଧିକତା ଓ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ବୌଵଦ୍ଧିକତା 
ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

* କଳାବତୀ”ରେ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସର ଯେଉଁ ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ ହୋଇଥଲା 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ସେହି ଧାରା ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ‘ତୃଷ୍ଣା ଏକ 
ଅନାବିଷ୍ପତ ଆମେରିକା” ଭ୍ରମଣ ଉପନ୍ୟାସରେ କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ | 
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ବିଶ୍ଵାସର ବିଜୁଳି ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ବଜ୍ର କବି : ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା 
ବିଷ୍ଣପ୍ରିୟା ଓତା 


ଓଡ଼ିଆ କବିତା ରାଜ୍ୟରେ ନାରୀ କବି ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵ କାଳପାଇଁ 
ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍କିର ଭିନ୍ନତା ପାଠକ ମନରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିପାରିଛି । 
ପଲ୍ଲୀକବି ନଦକିଶୋରଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରଖରାର ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାରୀ ଭାବରେ କବି ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭାଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ । 

ମାତ୍ର ଦଶ ବର୍ଷର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କାଳରେ ତାଙ୍କର କବି ପ୍ରତିଭାର ସରଣ କାବ୍ୟ 
ଜୀବନର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଥିଲା ¦ ସେ ରାଶି ରାଗି କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରୃତି ସୁଖକର ଓ ସୁଖପାଠ୍ୟ | ଏହି କବିତା ସବୁ ମାତ୍ର ଦଶଟି ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ଦାନ | ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- “ସବିତା” ( ୧୯ ୪୭), “ ଉକୁଳର 
ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭା' ( ୧୯୪୭), ‘ କନକାଞ୍ଜଳି” ( ୧୯ ୪୮), ' ରୀତିକା” ( ୧୯୪୮), “ ବିହାୟସୀ” 
( ୧୯୪୯), “ବନ୍ଦନିକ!” ( ୧୯୫୦), “ସୃପୃବନ୍ତ” ( ୧୯୫୧), ‘ଝରା ଶିଉଳି” ( ୧୯୫୨) 
ଇତ୍ୟାଦି | 

ବିଦ୍ୁତପ୍ରଭାଙ୍କର କାବ୍ୟ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଚେତନା ପଲ୍ଲାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ସଙ୍ଗଠିତ | ପଲ୍ଲୀର 
ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହର୍ଷ, ବିଷାଦ, ଆଲୋକ, ଅନ୍ଧାର ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଚମଜ୍କାର ଅନୁଭୂତି 
ସବୁକୁ ସେ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କ 
କବିତା ପଢ଼ିଲାବେଳେ ମନେହୁଏ ସତେ ଯେପରି କବି ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ହିଁ ଏଥିରେ କାବ୍ୟନାୟିକା ! 
ଶୈଶବ, କୈଶୋର, ଯୌବନ ଓ ପ୍ରୈୌଢ଼ାବସ୍ଥା ଅତିକ୍ରମ କରି ଏକ ଦୁର୍ଲ୍ଭ ମିଳନର ଆକାଙ୍କ୍ଷାରେ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣା ହୋଇ ବସି ରହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରାଣର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ସହ 
ନାରୀ ଜୀବନର ବହୁ ଦିଗ ଓ ବହୁବିଧ ଚିତ୍ର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । କବି ପ୍ରାଣରେ ଦେଶାତ୍ସବୋଧର 
ଚିତ୍ର ତାଙ୍କର “ସବିତା” କବିତାକୁ ପୁସ୍ତକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଅର୍ଥାତ- 

“ ମଥାର ସିନ୍ଦୁର କରି ଗେନିନି ମୁଁ 

ଏ ଦେଶର ଧୂଳିକଣା 

ଏ ଦେଶ ବସନ୍ତେ ଶୋଭିବମୋ ବପୁ 

ନ ହୁଏ ମୁଁ ବାଟବଣା ।' 

କବିଙ୍କର ଅନନ୍ତ କେତେବେଳେ ଗଭୀର ବିଷାଦ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇଉଠିଛି ତ କେତେବେଳେ 
କବି ଦେଶରେ ଘଟୁଥିବା ଅନାଚାର ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ନୀରବ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 
“ ପଥପ୍ରଥା” ବିରୁଦ୍ଧରେ କବି ତୀବ୍ର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଯୁବସମାଜକୁ ଆହ୍ବାନ କରିଛନ୍ତି | 
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“ ଏପରି ସମାଜ ମେରୁଦଣ୍ଡେ ପଡ଼ୁ 

ଅଦିନ ଅଶନି ବାଣ 

ସକଳ ସନ୍ତାପ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦଶାର 

ହେଉ ଚିର ଅବସାନ, 

+4+++++ 

ପବିତ୍ର ବିବାହ ନ ହେଉ ଯୁବକ 

ବିପଣୀର କାରବାର 

ଦାୟଗ୍ରସ୍ତ ପିତା ତପତ ନିଃଶ୍ଵାସେ 

ନୋହୂ ଦେଶ ଛାରଖାର ।” 

‘ କନକାଞ୍ଜଳି' କବିତାରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କବିତା ପଲ୍ଲୀର ସ୍ଵୃତିରେ ଉନ୍ଳ । ପଲ୍ଲୀର 
ରଜପର୍ବ, ପ୍ରଥମାଷ୍ଟମୀ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପଲ୍ଲା ପ୍ରକୃତିର ସ୍ବିଗ୍ଧ 
ଶାନ୍ତ ରୂପ ମୁଗ୍ଧ ବାତାବରଣ କବି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 

' ଧରାରେ ଆସିଲା ଆଗ୍େୟ ବୈଶାଖ 

ଝଞ୍ଜା ବିଷାଣ ବଳାଇ ରୁଦ୍ର ଭଳି 

ବିଜୟ ଗର୍ବେ ନାଚେ ମରୀଚିକା ଜବଣୀ 

ଦୀପ୍ତ ତପନ ଗଗନେ ଉଠିଲା ଜଳି !” 

(ବୈଶାଖ - କନକାଞ୍ଜଳି, ପୁ. ୧୧୯) 

କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ରଚନା କଲେ- 

* ହୈ ଭୈରବ, ହେ ରୁଦ୍ର ବୈଶାଖ 

ଧୁଲାୟ ଧୂସର ରକ୍ଷୁ ଉଡ୍‌୍ଡୀନ 

ପିଙ୍ଗଳ କଟାଜାଲ 

ତପଃ କ୍ଳିଷ୍ଟ ତପ୍ତ ତନୁ ମୁଖେ ଚୁଲି 

ବିଷାଣ ଭୟାଳ 

କରେ ଦାଓ ଡାକ 

ହେ ଭୈରବ ହେ ରୁଦ୍ର ବୈଶାଖ ! ” 

(ବୈଶାଖ-କଛନା, ପୁ.୩୩୦) 

୍ର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀପଂ କବିତାରେ ପଲ୍ଲୀ ଓ ପଲ୍ଲୀ ଲଳନାର ଜୀବନଧାରାର ଏକ ନିଛକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ଖୁବ୍‌ ରମଣୀୟ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତହୋଇଛି । ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଅସଂଖ୍ୟ ମଧୁର ସୃତିଚିତ୍ର ତାଙ୍କ 
କବିତାସବୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରତି ଅତୁଟ ମମତା ଓ ଅହେତୁକ ମୋହ ହିଁ ଚାଙ୍କ କବିତାର 
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ଭାବବସ୍ତୁ । ପଲ୍ଲୀର ମାଟି କୂଟୀର ଓ ନିବିଡ଼ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ଦୁଃଖ ପାସୋରା ଏକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୟ 
ସତି ଜାଗରିତ କରେ | ନାରୀ ଜୀବନର ଅନେକ ଘ୍ରଟଣା, ଅବିବାହିତ ଜୀବନର ସୃତି, କନ୍ୟା 
ବିଦାୟର ଚିତ୍ର ବଧୂର ଗହ ପ୍ରବେଶ, ବାସର ରାତ୍ରି, ବୋହୂଟିଏ ଗୃହିଣୀ ହେବା ପରେ ତା'ର 
ଗୁହିଣୀ ଜୀବନ ଏହିପରି ଅନେକ ଅଙ୍ଗେନିଭା ଅନୁଭୂତିରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ | ଶାଶୁଘରେ 
ଝିଅଟିର ଦୁଃଖ ବା ମନର ଭାବରାଜିକୁ ଯେଉଁଠି ମାତା ଉପଲବ୍ଧ କରି ପାରିନି, ସେଠାରେ କବି 
ଲେଖୁଛନ୍ତି 

“ ପରଘରେ କିଏ ଆଉ ବେଳଜାଣି ମାଆ 

ବୁଝି ମୋ ପେଟର ଭାଷା କହିବ ଲୋ ଖାଆ | ” (କନ୍ୟା ବିଦାୟ) 

“ ବନ୍ଦନିକା”ର ଗୋଟିଏ କବିତା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀପ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ  ନାରୀନର' (ପୃ- ୨୩୮) ରେ 
ତାଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନା ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି | ଏଠାରେ ସେ କହନ୍ତି ନାରୀ ପୁରୁଷ ସହ 
ପ୍ରକୃତିର ମହନୀୟତାର ଉପସ୍ଥାପନ କରେ | ନାରୀ ଭାଷା ହେଲେ ପୁରୁଷ ଭାବ | ନାରୀ ଗନ୍ଧହେଲେ 
ପୁରୁଷ ଧୂପ । ନାରୀ ପୃଥିବୀ ହେଲେ ପୁରୁଷ ଆକାଶ | ନାରୀ ପୁଷ୍ଣଟିଏ ହେଲେ ପୁରୁଷ ତା'ର 
ସୁବାସ । ତେଣୁ ଏମାନେ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମାଟିଦୀପ ବିଶ୍ଵର ସେବା ଓ ତ୍ୟାଗର 
ପ୍ରତୀକ | ଦ୍ଵୀପ ଯେପରି ଅନ୍ଧକାରରେ ରହି ଜଗତକୁ ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରେ, ନାରୀ ସେପରି 
ନିଜକୁ ଘନ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ରଖୁ ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରେ | ତେଣୁ କବି ଏଠାରେ ନାରୀକୁ 
ଦୀପଟିଏ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 

କେତୋଟି ଗୀତିକବିତାର ସମଷ୍ଚିରେ “ ମରୀଚିକା” ସଂକଳନର ସୃଷ୍ଷି । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
“ସବିତା” , ‘ କନକାଞ୍ଜଳି' , ‹ ସୃର୍ଣ୍ଣ୍ଧୀପ” ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ, ଏହା 
ତାହାଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଧରଣର | ପାର୍ଣଵବ ସଂସାରର ବିଳାସ ବ୍ୟସନ ଓ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇ କବି ଦୂନିଆର ଦୂଃଖ, ଶୋକ, ବେଦନା, ବ୍ୟଥା, ଅଭାବ, ଅନଟନ, ଅନୁତାପ ଓ 
ଅଶ୍ଵକୁ ନେଇମନର ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିକ୍ଷୋଭର ଭାବକୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ଘ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି | 

ଆକାଶର ଉପରକୁ ନ ଦେଖୁ ସ୍ଵର୍ଗପ୍ରତି ବିମୁଗ୍ଧ ନ ହୋଇ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏ ଧରିତ୍ରୀକୁ । ଏହି 
ପ୍ରକୃତିକୁ ଧୂଳିମାଟିର ଏହି ମଣିଷ ସଂସାରକୁ । ସମାଜର ଦୀନ, ଦରିଦ୍ର ଦଳିତ ଅବହେଳିତ ଓ 
ଅକ୍ଷମମାନଙ୍କପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଦେଖାଦେଇଛି ଗଭୀର ଭାବରେ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଭାବ | ଫଳରେ ସେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କେତେ କୁଲି, ରିକ୍ାବାଲା, ଦାରିଦ୍ୟୁର କଷାଘାତରେ 
ଜୀବନ ଜିଅନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଃସ୍ଵ ଜୁଲିର ଦୁର୍ଗତି ବାଦ୍ଯାଇଛି | ସେ କୁଲି, ତା'ର ଜୀବନଟା 
ପାଦଦଳା ଘାସ ତୁଲ୍ୟ ଅପାଙ୍‌କ୍ତେୟ | ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ବୋଝ ବୋହି ବୋହି ଜୀବନଟା ତା'ର 
ବିତିଯାଏ | ସାରା ଦିନର ଶ୍ରମ ଲାଘବ ନିମନ୍ତେ ସେ ନିଶା ଓ ପାନୀୟ ଲୋଡ଼େ | ଟ୍ରେନ୍‌ର ହୁଇସିଲ୍‌ 
ଶୁଣି ନିଦ ମଳମଳ ଆଖରେ ଧାଇଁ ଆସେ । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୪୫୬ 
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“ ଅଭାବର ପ୍ରଚଛନ୍ନ ଆଭା ସେ 

ଦେହେ ଫୁଟେ ଶତ ଛିନ୍ନ ଦାସ 

ଆଖନ ଆଗେ ନିରାଶାର ବାଲି 

ହାୟ ହାୟ ନିରୀମାଖୁ କୁଲି | ” (କୁଲି-ମରୀଚିକା, ପୁ. ୧୬୦) 

“ ପଲ୍ୀ ଓ ନଗର” ପରି ବହୁ କବିତାମାନଙ୍କରେ କବି ଖୁବ୍‌ ସଷ୍ଠ ଭାଷାରେ ସହରକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ସହରକୁ ଏତେ ବେଶି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ବରଂ ପଲ୍ଲୀ ହୋଇଛି ତାଙ୍କପାଇଁ 
ଧ୍େୟ | ସହରରେ ସେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନ ସରସୀରେ କବିତାର ପଦଧଫୁଲ 
ଫୁଟି ପାରେନା ସବୁବେଳେ | ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟସ୍ତ, ପ୍ରତିଯୋଗୀ ଓ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହୋଇ ଧାଉଁଥୁବା ମଣିଷ ଓ 
ଯାନବାହାନର ଭିଡ଼ ଭିତରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ, ଶୀତଳ ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶଟିଏ ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । କବି 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପଲ ଓ ନଗର” କବିତାରେ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ ଓ ପଲ୍ଲାର କୃଷି 
ସଭ୍ୟତାର ପତନ ଏବଂ ଯାନ୍ତିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷର ପରିବର୍ଭନକୁ କବି ଖୁବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ' ପଲ୍ୀ ଓ ନଗର” କବିତାରେ ପଲ୍ଲୀର କମନୀୟତା ସହ ସହରୀ ଶିଛାୟନ ଓ 
ଯାନ୍ତିକତାକୁ ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି 


କୁହାଯାଏ- 
Our sweetest songs are those 
that tell us saddest thoughts. 


ସମାଜରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଲାଞ୍ଚନାର ଭାରକୁ ମୁଣ୍ଡରେ 
ବୋହି ଦୂଇଟି ବାଳିକା ଜୀବନର ସେପାରିକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଏହି କରୁଣତା ଓ ବିଧୁରତାର ଚିତ୍ରକୁ 
“ଶିଉଳି ପଡ଼େ ଝରି” ଓ “ ଢେଉ ସ୍ତି' କବିତା ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି କବି ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଶୈଳୀରେ ଓ ମଧୁରତାରେ | 

* ବିହାୟସୀ”ର କବିତା ସବୁରେ, ଛନ୍ଦମୟତାର ଚେତନାମୟ ସ୍ପର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 
ସହଜ ସରଳ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ମାଧ୍ଯମରେ ସୁନ୍ଦର ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏଥିରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ପ୍ରଥମ କବିତାଟିରେ ଏକାଧାରରେ ମିଳନ ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ଉଭୟର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ରେ କବିଙ୍କର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ସଂକଳନଟିରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ଆନନ୍ଦକୁ ମିଶାଇ ନିଜର ଜୀବନୀକୁ ବେଶ୍‌ ହୁ ଦୟଗ୍ରାହୀ ଓ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । 

କବିଙ୍କର ଗାଥା” କବିତା ଓଡ଼ିଆ କବିତାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଅବଦାନ | ' ଶକୁନ୍ତଳା 
ବିଦାୟ”, “ ଯକ୍ଷର ଅଳକା”, ‘ଯଦୁ ଓ ଅବଧୂତ” ଓ ˆ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ନିର୍ବାଣ ପଥେଂ ଆଦି ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ଗୌରବମୟ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । କାଳିଦାସଙ୍କ ‘ ମେଘଦୂତ ' 


୪୫୭ €ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଅବଲମ୍ବନରେ ଯକ୍ଷ ଓ ଯକ୍ଷବଧୂର ବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ତାଙ୍କର ଗାଥା କବିତା 
' ଯକ୍ଷବଧୂର ଅନୁଚିନ୍ତା! ବେଶ୍‌ ଶ୍ରୃତିମଧୁର ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଗର୍ଭକ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗାଆ 
କବିତା ଘାସର କବର" ରେ ବନ୍ଦୀ ପିତାର ସେବାକାର୍ଯ୍ୟରେ ଆତ୍ସ ନିଯୁକ୍ତା ଜାହାନାରାର ତ୍ୟାଗପୁତ 
ଜୀବନର ମହିମା ପ୍ରକଟିତ | 

କବିଙ୍କ ହୃଦୟର ସକଳ ନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି “ଭକ୍ତିମାଳା' କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ | 
କବିଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରେମ ଭିତରେଏକ ସମର୍ପିତ ଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହା ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ପ୍ରଧାବିତ ହୋଇଛି ଏକ ବୃହତ୍ତର ଶକ୍ତି ଆଡ଼କୁ | “ ଭର୍ତି ଓ ଭଗବାନ ” କବିତାରେ 
କବି କହିଛନ୍ତି- 

“ଏତେ କରୁଣାର ବିନିମୟେ ପ୍ରଭୁ 

କି କରିବି ତେବେ କୁହ 

କହିଲେ ଦେବତା ଦୂସ୍ପ ଦଳିତ 

କୋଟି କଙ୍କାଳ ଶ୍ରାନ୍ତ ନୟନୁ 

ପୋଛି ପାରିବୁ କି ଲୁହ ।' 

ସେ ମନ୍ଦିର ଭିତରେ ଦୀପ ଜାଳି ବହୁ ଆଡ଼ମ୍ବର ସହ ଦେବ ପୂଜାରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମନ ମନ୍ଦିରର ଦ୍ଵାର ଖୋଲିଦେଲେ ସେଠାରେ ଦେବତାର ଅବତରଣ 
ସହଜରେ ହୋଇପାରିବ | ହୃଦୟ ଭିତରେ ଥବା ଭର୍ତି ପ୍ରତି ସେ ବେଶ୍‌ ଆସ୍ଥା ରଖୁଛନ୍ତି । ସେ 
ଭଗବାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଜୀବନ ଜୀବନ ନୂହେଁ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ‘ମନ ମନ୍ଦିର? ଓ 
ଆହୁତି” କବିତା ମାଧ୍ଯମରେ | 

ନାରୀ କବି ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରଭାଙ୍କ ଜୀବନର ସାଧନା ମାତ୍ର ଦଶଟି ବର୍ଷର ସାଧନା । ମାତ୍ର 
ପ୍ରତିଭାର ସଞ୍ଚରଣ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି ନଥାଏ । ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ କବି ବିଦ୍ୟୁତ୍ପ୍ରଭା ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍କାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିପାରିଛନ୍ତି । ଶେଫାଳୀ 
ଫୁଲଟି ଯେପରି ରାତିରେ ଫୁଟି ସକାଳକୁ ବୃକ୍ଷରୁ ତଳେ ପଡିଥାଏ | ମାତ୍ର ତା'ର ବାସ୍କାରେ ଚତୁର୍ଦିଗ 
ଚହଟାଇ ଦିଏ | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ, ଶେଫାଳୀ ପରି ବିଦ୍ୟୁତପ୍ରଭା ନିଜ ଜୀବନର ସୀମିତ କାଳ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର କବିତ୍ଵର ମହକରେ ପାଠକୀୟ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ କବିଙ୍କର ଯଶସ୍ୀ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିପାରିଛି ! 
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ଅଭିମନ୍ସ୍ୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଳଙ୍କାର 
ଶାଶ୍ଵତୀ ସୌମ୍ୟା ସାହୁ 


ସାହିତ୍ୟର ମାନ ଓ ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନ ପାଇଁ ସମାଲୋଚନାର ମାନଦଣ୍ଡ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | 
ଏହି ମାନଦଣ୍ଡ କେତେକ ସୂତ୍ର ଓ ନିୟମକୁ ନେଇ ଗଠିତ | ସୂତୁ ଓ ନିୟମ ନିର୍ାରକ ଗ୍ରନ୍ଛକୁ ସକଳ 
ଭାବରେ କୁହାଯାଏ ଶାସ୍ତ୍ର । ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପକୁ କେବଳ ଆକଳନ କରିବା ପାଇଁ ନୁହେଁ, ନିୟନ୍ତଣ 
କରିବା ପାଇଁ ଓ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି | ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ୟକୁ ବୁଝାଉଥିବାରୁ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବା ସାହିତ୍ୟତ୍୍କୁ 
କୁହାଯାଉଥୁଲା କାବ୍ୟଶାସ୍ତ ବା କାବ୍ୟତତ୍ତ | ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପୋଏଟିକ୍ସ (poetics) ବା କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବୋଲି ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୁ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବା କାବ୍ୟଯତତ୍ତ୍ବ ଭାବରେ ଆଖ୍ୟଯାୟିତ 
କରାଯାଇଥୁଲା | ତେବେ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଅଳଙ୍କାର ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ନାମ ହେଲା ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର (ଜhetonics) | ' ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍୍ୟୀର 
ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ଓ ଏଥିରେ ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ବନି, ବକ୍ରୋ୍ତି, 
ଞଚିତ୍ୟ ଆଦି ଗର୍ଭିତ । 

ସଂସ୍କୃତ ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ଯମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଓ ମୁଲ୍ୟ ନିର୍ବାରଣ ପାର ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର 
ଉପଯୋଗିତା ସମଧୁୂକ, କାରଣ ଏହି ଯୁଗର କବିମାନେ କାବ୍ୟରଚନା କଲାବେଳେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରର 
ନିୟମକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥ୍‌ୁଲେ | ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ ବା କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ 
ବାସ୍ତବରେ ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟର ଦର୍ପଣ ସ୍ଵରୂପ |! ସେଥୁରେ ଅଭିଧା, ଲକ୍ଷଣା, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଅଳଙ୍କାର, 
ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ବଚ୍ରୋକ୍ତି, ଚଚିତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟଦୋଷ ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଞଖ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଅଛି । ଯେଉଁ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରନିର୍ବାରିତ ନିୟମ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ଅନୁସୃତ ବା 
ସଂରକ୍ଷିତ, ସେହି କାବ୍ୟ ସେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ | 

ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ର ବା କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ୭ଟି ଶାଖା (Schools) ବା ସମ୍ପଦାୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଯଥା- 

କ) ଭୀମହ ଓ ରୁଦ୍ରଟଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପଦାୟ 

ଖ) ଭରତମୁନିଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ରସ ସମ୍ପଦାୟ 

ଗ) ଦଣ୍ଡୀ ଓ ବାମନଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ରୀତି ସମ୍ପଦାୟ 

ଘ) ଦଣ୍ଡୀ ଓ ବାମନଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଗୁଣ ସମ୍ପଦାୟ 

ଡ଼) ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଓ ଅଭିନବଗୁପ୍ତଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଧ୍ଵନି 


୪୫୯ € ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଚ) କୂନ୍ତଳଙ୍କ ପ୍ରବର୍ରିତ ବଢ୍ରୋକ୍ତି ସମ୍ପଦାୟ 

ଛ) କ୍ଷେମେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଥିଟିତ୍ୟ ସମ୍ପ ଦାୟ 

କେତେକ ଗୁଣ ଓ ରୀତିକୁ ଗୋଟିଏ ସମ୍ପଦାୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରି ଅଳଙ୍କାରଶାସ୍ତ୍ରରେ ୬ଟି 
ସମ୍ପଦାୟ ଅଛି ବୋଲି ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଏହିସବୁ ସମ୍ପଦାୟକୁ ମାପକାଠି 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ବିଶେଷତଃ ରୀତିକାବ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର, ରସ, ରୀତି, ଗୁଣ, ଧ୍ବନି, ବଢ୍ରୋକ୍ତ, ଖଚିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଥାଏ | 

ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ବୈଷ୍ଣବଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ତତ୍ତ୍ରଆଧାରିତ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ 
କେତେ ପୌରାଣିକ ଓ କାଳନିକ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ଏସବୂ କାବ୍ଯ ରଚନାରେ ସେ 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵକୁ ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ଳିକ ଭିତ୍ତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେସବୁ କାବ୍ୟରେ 
କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀୟ ଲକ୍ଷଣ କେତେଦୂର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାର ଆବଶ୍ୟକ 
ମନେହୋଇଥାଏ | 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତୀୟ ଲକ୍ଷଣ : 

ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି କାବ୍ଯର ଉଜୁର୍ଷ-ପୂତିପାଦକ ଏକ ରଚନାଭଙ୍ଗୀ । 
 ଅଳଂକ୍ରିୟତେଃନେନେତ୍ୟଳଙ୍କାରଃ” ଓ ' ଅଳଙ୍କରୋତୀତି ଅଳଙ୍କାରଃ”- ଅଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦର ଏହି 
ଦୁଇଟି ବ୍ୟୁପନଭ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ ଯାହା କାବ୍ଯକୁ ଅଳଂକୃତ କରେ ତାହା ଅଳଙ୍କାର । ଦଣ୍ଡୀ ତାଙ୍କର 
କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଲେଖିଛନ୍ତି ' କାବ୍ୟଟଶୋଭାକରାନ୍‌ ଧର୍ମାନଳଙ୍କାରାନ୍‌ ପ୍ରଚକ୍ଷତେ ଓ କବିରାଜ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ଲେଖିଛନ୍ତି 

ଶହାର୍ଥୟୋ ସନ୍ତି ଯେ ଧର୍ମା ଶୋଭା ଦିଶୟିନି 

ରସାଦ୍ଦୀନୂପକୂର୍ବନ୍ତୋଃଳଙ୍କାରାସ୍ତେଃଙ୍ଗାଦିବତ୍‌ 1( ୧) 

ଏଥରୁ ଜଣାଯାଏ ଅଳଙ୍କାର, କୁଣ୍ଡଳ, ହାର, ଅଙ୍ଗଦ, ବଳୟ ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ଅଙ୍ଗର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ବନ କଲାପରି ଅନୁପ୍ରାସ, ଯମକ, ରୂପକ, ଉପମା ଆଦି ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟାଙ୍ଗର ଯଥୋଚିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ବନ କରିଥାନ୍ତି; କିନୁୁ ଆଳଙ୍କାରିକ ଜୟଦେବ ତାଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା । ଅଗ୍ମି ସହିତ ଉତ୍ତାପର ଯେପରି ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, କାବ୍ୟ ସହିତ ଅଳଙ୍କାରର ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି- 

' ଅଙ୍ଗୀକରୋତି ଯଃ କାବ୍ୟଂ ଶବ୍ଦୀର୍ଥାବନଳଂ କୃତୀ 

ଅସୌ ନ ମନ୍ୟତେ କସ୍ମଦନୁଷ୍ଣମନଳଂ କୃତୀ ?'( ୨ ) 

ବାସ୍ତବରେ ବ୍ୟାପକ ଓ ସୃକ୍ଷମ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖିଲେ ରସ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ । ଏ ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର | ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ହିଁ ରସର ଦ୍ୟୋତନା ଓ ରସର 
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ଦ୍ୟୋତକ | ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଦୀପ୍ତଶିଖା ହେଲେ ରସ କେତେବେଳେ ତାହାର ଦ୍ୟୁତି ଓ ରସ ଦୀପଶିଖା 
ହେଲେ ଅଳଙ୍କାର କେତେବେଳେ ତା'ର ଦୀପ୍ତି । ଉଭୟେ ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ, ପରିପୋଷକ, 
ପରିପ୍ରକାଶକ | ତେଣୁ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ସ୍କାନ ଯେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଏହା ନିଶ୍ଚୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ ! 
ଅଭିମନ୍ନୟୁଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର : 
କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାରର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଉପଲବ୍ଧୂ କରି ଅଭିମନ୍ୟୁ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକୁ କରିଛନ୍ତି 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଅନନ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ | ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟରେ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
“ ସୁଲକ୍ଷଣୀ ନାମରେ ଏ କବିତ୍ଵ ହୋଇବ 
ସରସ ଲକ୍ଷଣାଳଙ୍କାରରେ ବିରାଜିବ ହେ | (୩) 
ba Pa ba 
' ଅଳଙ୍କାର ଅଳଙ୍କାରାଦି ବିଧ” (୪) 
ba x ba 
* ବିଶେଷ ଅଳଙ୍କାର ଅଳଙ୍କାର 
ବିଚିତ୍ର ଲାବଣ୍ୟ ଜନମ ସକଳ ।'( ୫) 
ba ba ଏ 
ସୁଯୋଗରେ ଭୋଗ ହେବ ନାଗର ମଣିକି 
ଅଳଙ୍କାରରେ ନିପୁଣ ବୋଲି ନ ଜାଣିକି ଗୋ | (୬) 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର- 
ଶବ୍ଦର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ-ବିଧାୟକ ଧର୍ମ ହିଁ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର | ଯେଉଁଠାରେ ଶବ୍ଦର ଚମଜ୍ରାରିତା ହେତୁ 
କାବ୍ୟର ଚମଜ଼ାରିତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ଉପଲବ୍‌ଧ ହଉ, | 
ଅନୁପ୍ରାସ (Alliteration) - 
ସ୍ଵରର ବୈଷମ୍ୟ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ଧ୍ବନି ଗୋଟିଏ ପଦ ଓ ବାକ୍ୟରେ 
ବାରମ୍ବାର ବିନ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 
ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ - 
କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ  ଅ ଠାରୁ ˆ କ୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ବହୁ ଅକ୍ଷରକୁ ପାଦର ଆଦ୍ୟରେ 
ରଖି ଅନେକ ଛାନ୍ଦ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ପଞ୍ଚାଶ ପର୍ଣ୍ଣ 
ନିୟମ ଅର୍ଥାତ * ଅ ଠାରୁ “ କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣମାଳାର ପଚାଶଟିଯାକ ବର୍ଣ୍ଣର କ୍ରମିକ ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ 
ନିୟମ ଦେଖାଯାଏ, ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦ ଓ ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦରେ “ଆ” ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ, ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦରେ “ଇ!' 
ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ, ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦରେ ˆ ଉ” ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ, ପଞ୍ଚଦଶ ଛାନ୍ଦରେ “ର” ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ, ଷୋଡ଼ଶ 
ଛାନ୍ଦରେ “ସଂ ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ, ସପ୍ତଦଶ ଛନ୍ଦରେ ‘କ', ଚ', ‘ଟ”, “ତ”, “ପ” ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ, 
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ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦରେ ' ନଂ ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ, ଏକବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ 'ମ” ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ଥାସ, ଚତୁର୍ବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ 
“ର” ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ, ସପ୍ତବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ “ବଂ ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ, ଅଷ୍ଟବିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ ‘ସଂ (‘ଶ') 
ଆଦ୍ୟାନୁପ୍ରାସ ପ୍ରଭୃତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 
ସୁଲକ୍ଷଣା କାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ “ସ” ଆଦ୍ୟାନୂପ୍ରାସ ରହିଛି ଯଥା- 
“ସୁମନେ ଶୁଣ ଏ ଛାନ୍ଦକୁ ଧୀରେ 
ସୁମତି ପୁଣି କେତେ ଦିନାନ୍ତରେ 
ସୁମନ ଭେଦରୁ ହୋଇଲା ଏକ 
ସୁମନ ଶର ପକାଇଲା ଡକା 
ସୁମରେ ଯୁବତୀ, ସୁମନସ ପ୍ରତି ହର ବିପର୍ି ।( ୭) 
ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ୍ୟାନୁପ୍ରାସ - , 
ପାଦ ବା ପଦର ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଧ୍ଵନିର ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଲେ ଆଦାପ୍ରାନ୍ତ୍ୟନୂପ୍ରାସ 
ହୁଏ । 
' ଧୀରେ ଶୁଏ ଏ ଉତ୍ତାରୁ ରସ 
ଧୀରେ ଭାଳି ବିଶାଖା ହୋଇ ବିରସ |” (୮) 
ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ - 
ପାଦ ବା ପଦର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଧ୍ବନିର ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଲେ ପ୍ରାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ ହୁଏ | 
“ ସୁନ୍ଦରବର ଜାଣନ୍ତି ପୀରତି, 
ସବୁବେଳେ ମାଗୁଥାନ୍ତି ସୁରତି | 
ସନ୍ତତ ଦେଖୁଥାନ୍ତି ମୋ ମୂରତି 
` ସେ କେହି ଏକା ଧରିବେ ଧୂୁରତି 
ଶରୀର କରତି, ସୂର କରାଉଥିବ ତ ଆରତି ।'( ୯) 
ମଧ୍ଯ ଅନୁପ୍ରାସ - 
“ଆହା ନବରମଣୀ-ମଣି ତୋ ଗୁଣ ଗୁଣି ଗୁଣି ଏ ଜୀବ ଜି ମୋ ଯିବ 
ସତେ ଭାଗ୍ୟ ଦିଶିବ ଶିବ କି ପ୍ରକାଶିବ ଶିବ ପର ତ 
ନ ମାରିବରେ ନବବଧୂ |^( ୧୦) 
ଛେଜାନୂପ୍ରାସ - 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣସମୂହ ଥରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ପୁନରୁଜାରିତ ହେଲେ 
ଛେକାନୂପ୍ରାସ ହୁଏ । 
' ତୋହ ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶରେ ବାଞ୍ଚାବଟ ପାଶରେ ତପ ସାଧ୍ୁଵବି ନିରାଶରେ 
ଶ୍ରୀପଦ ସାରସରେ ଗଣା ହେବି ଦାସରେ ତେବେ 
ମୁଁ ଲେଖା ପୂରୁଷରେ ।” ( ୧୧) 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୪୬୨ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବୃତୂନୁପ୍ରାସ ¬ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ହେଉ ବା ନହେଉ ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ବ୍ଯଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ବାକ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକାଧୁକବାର ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ବୃତ୍ତ୍ୟନୂପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । 
* ଏ ଉତ୍ତାରୁ ଧୀରେ ଶୁଣ ହେ ସଧୀରେ ବିଚାରି ବିଧ୍ବରେ ଆନନ୍ଦରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଚିତ୍ତରେ କହନ୍ତି କାତର ହୋଇଣ ମିତର ପୁରତରେ |ˆ ( ୧୨) 
ବର୍ଣ୍ଣାନୁପ୍ରାସ ¬ 
 ଝାଡ଼ ବିନୋଦିଆ ହରି ଯେ, ଝସ କେତନକୁ ଡରି 
ଝୀନ ବସନୀକି ଦେଖିବି ମୁଁ 
ନିକି ଭାନୁଁ ବୁଝି ଯାଏ ମରି ଯେ । 
ଝଲା ଡାକ କର୍ଣ୍ଣେ ଶୁଣି ଯେ ଝୁଣ୍ଟିଆ ପରାୟେ ମଣି 
ଝାଙ୍କି ନୟନକୁ ଦେଇ ଅୟନକୁ ଗତିବନ୍ତ ପୁଣି ପୁଣି ଯେ | 
ଝରନ୍ତେ କୂରରୀ ପକ୍ଷୀ ଯେ, ଝିଙ୍କା ରଥ ହୁଁ ହୁଁ ଲକ୍ଷି 
ଝାମ ହେଲା ତନୁ ଆସୁଛି ଅତନୁ 
ଭାଳି ମିତେ ଠାରି ଆଖି ଯେ | *( ଝ୩) 


ଯୁଗ୍ଧାନ୍ତାନୁପ୍ରାସ - 
“କୃଷ୍ଣ ବୃନ୍ଦାକାନନ ମଧ୍ଧେ ବସି ଆନନ 
ଭାବନ୍ତି ରାଧାର ସତତ 
ଶରବାର ମାରର ପଡ଼ିଲା ଭିଦୂରର 


ସମକୁ ବଳିଲା ଘାତତ ହେ | ବୋଲୁ ହା ହା 
ଛନ୍ନ ହେଲେ ଯେମନ୍ତ ର ର | ଆଶ୍ରୟୀ ହୋଇଲେ ତରୁରୁ 


କମ୍ପଇ ସଂହନନ ଚିନ୍ତାବଣି ଜନନ 
ଗୁଣକୀର୍ଭନ ସୁଭୁରୁରୁ ହେ | '( ୧୪) 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତାନୁପ୍ରାସ - 
“ ନବୀନା ବିନା ମୁହିଁ ସନ୍ନ୍ୟାସ ନ୍ୟାସ ବହି 
ଧୂଆନ ଆନ ନ କରିବି . 
ଭଙ୍ଗିର ଖୀର ସରି ଜୀବିତ ବିତ୍ତ କରି 
ଭୁବନ ବନ ଭୂ ଫେରିବିରେ | ଭାବବତି ! 
ଶ୍ରୀପଦ ପଦଧୂଳି ଦେବ ବିଭୂତି ଭୂତି ବା ସେ ହେବ । 
ନିରତ ରତ ନାମେ ମଜିବ ଜୀବ ପ୍ରେମେ 


କନ୍ଦର୍ପ ଦର୍ପ କି କରିବ ରେ ।( ୧୫) 
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ଯମକ (Chime) - 
ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଏକପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହେଲେ ତାହାକୁ ଯମକ ଅଳଙ୍କାର ଆଖ୍ୟା 
ଦିଆଯାଏ । 
କ) ଆଦ୍ୟଯମକ : 
ଭିନ୍ନାର୍ଥ-ବୋଧକ ଏକ ଶବ୍ଦ ଏକ ଚରଣର ଆଦ୍ୟଯରେ ଦୁଇଥର ବ୍ଯବହୃତ ହେଲେ 
' ଆଦ୍ୟଯମକ' ହୁଏ | ଯଥା- 
“ସାଧୁ ସାଧୁ ଏ ଚରିତ ଶୁଣ ଦେଇ ଶ୍ରୁତି 
ଶ୍ରୀରାମ ଶ୍ରୀରାମ ପଦେ ବିନୟେ ନୃପତି ହେ | '( ୧୬) 
ଖ) ଯୁଗ୍ଧଯମକ : 
କୌଣସି ପଦରେ ଅନେକ ପାଦର ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ଭିନ୍ନାଥିରେ 
ଦୁଇଥର ଲେଖାଏଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲେ ତାହାକୁ ଯୁଗ୍ଳଯମକ କୁହାଯାଏ | ଯଥା - 
“ ସୁକଳା କର କର ହାସ ସୁଧାର ଧାର 
ହରେ ଜୀବ କାତରତର | '( ୧୭) 
ଗ) ତ୍ରିବୃତ୍ତ ଯମକ : 
ଚରଣର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବରେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ତିନିଥର ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ତ୍ରିବୃତ୍ତଯମକ 
ହୁଏ | ଯଥା- 
* ରମା ତନୁପାତଳି ସମେ ତନୁ ପାତଳି 
ତୁଳ ତନୁ ପାତଳୀ ନାଶିରେରେ |” ( ୧୮) 


ମହାଯମକ - 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରଣରେ ଏକ ଶବ୍ଦ ଭିନ୍ନାର୍ଥରେ ବହୁବାର ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ତାହାକୁ ମହାଯମକ 
କୁହାଯାଏ | ଯଥା- 

“ ରମ୍ଭା ଉରୁବଶୀ ବାର ଆଣି କି ଲୋକରେ 

ରମ୍ଭାଉରୁ ବସିବାର ଆଣି କି ଲୋକରେ 

ଖରେ ହିଂସ ଗତି ରହେ କାନ୍ତ ଆଲୋକରେ 

ଖରେ ହଂସ ଗତି ରହେ କାନ୍ତ ଆଲୋକରେ !'( ୧୯) 
ସର୍ବଯମକ - 

ପଦର ପ୍ରଥମ ପାଦ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ ଆମୂଳଚୂଳ ସମଶବ୍ଦାବଳୀ ଏକ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳାରେ ଭିନ୍ନ 
ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୂତ ହୋଇଥୁଲେ ସର୍ବଯମକ ହୁଏ | ଯଥା - 

“ ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁମନର ଶରେ 

ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁମନ ରସରେ 
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ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁ ମନର ଶରେ 
ବିଭାବରେ ହରିବର ସୁମନ ରସରେ | ( ୨୦) 
ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରାଦ୍ୟଯମକ - 
ପଦ୍ୟଦ୍ୟରେ ସମପଦ ଦୁଇଥର ଲେଖାଏଁ ବ୍ଯବହୃତ ହେଲେ ଦୃନ୍ଦ୍ରାଦ୍ଯ ଯମକ ହୁଏ । 
ଯଥା- 
“ବର ବରନା ଅଛୁଁ ଦିଶେ ଦିଶେ ଦିଶୁଛୁ 
ମାର ମାରଣା ମାରୁଅଛି 
ଆସ, ଆଶ ନ ନାଶ, ତୋଷ ତୋ ସଞ୍ଚା ଦାସ 
ବସ, ବଶ ହୋଇ ମାଗୁଛିରେ । ଜୀବ ଜୀବ 
କରୁ କରୁଣା ଉଣା ଯେବେ 
ଲୋକେ ଲୋକେ ହସିବେ ତେବେ 
ରସ ରସିକାବର ଭାଷ ଭାଷ ମଧୁର 
ତା'ର ତାରକାଶୋଭି ଏବେ ରେ ।'( ୨୧) 
ସମପାଦଯମକ - 
ପ୍ରତିପାଦର ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସମପାଦର ବ୍ୟବହାରକୁ ସମପାଦଯମକ କୁହାଯାଏ, ଯଥା- 
ହରି-ଭା-ବରଧନ ସଦା ଇଚ୍ଛଲ ମନ 
ହେବୁ ହରିଭାବର ଧନ | 
ବନ୍ଧୁ ଜୀବଜୀବନ ନୋହିଲେ ତ ନିଦାନ 
ମୋର ବନ୍ଧୁ ଯିବ ଜୀବନରେ ! ହା ସୁଦେହା 
ଭାରତୀ ସମ କି ଭାରତୀ | ସୁରତ ତୂଳ କି ସୁରତି 
କିଙ୍କରୀ ତ ବରତୀ ହେବେ ଦେଖି ମୂରତି 
ବିନା କି କରି ତବ ରତିରେ | '( ୨୨) 
ପ୍ରାନ୍ତ ଯମକ - 
ଭିନ୍ନାର୍ଥବୋଧକ ଏକ ଶବ୍ଦ ଏକ ଚରଣର ପ୍ରାନ୍ତରେ ଦୁଇଥର ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ତାହାକୁ 
ପ୍ରାନ୍ତପମକ କୁହାଯାଏ ! 
ସସ୍ପେହେ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ଭୁଜେ ଭୁଜେ 
ଶୁଅନ୍ତି ନାହିଁ ଦିନେ ଦିନେ ଶେଯେ ସେ ଯେ 
ଶଙ୍କାହର ହର, ସେ ଭାବୁଥିବ ଏବେ ବାରବାର !^( ୨୩) 
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ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତଯମକ ¬ 
ଏକପାଦର ଆଦ୍ୟ ଓ ପ୍ରାପ୍ତରେ ସମଶବ୍ଦ ବା ଶବ୍ଦାବଳୀ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲେ 
ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତସମକ ହୁଏ | 
“ ସରଳ ହୃଦୟା ନିର୍ଦୟା ନକର 
ମୁଁ ହଂସ ତୁ ମାନସର 
ସରପକୁ ପୋଷି ନାଶିବା ଅବିଧବ 
ଦୋଷ ନ ଘେନ ଦାସର |( ୨୪) 
ଶଲଷ (Paronomasia) - 
ବାକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଉଚ୍ଚାରଣବଶତଃ ଅଭିନ୍ନ ଗୋଟିଏ ପଦ ଏକାଧ୍ୂକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଲେ, 
ତାହାକୁ ଶ୍ଲେଷାଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ । ଏକାଧ୍ଵକ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ପଦଟିର ନାମ ଶ୍ଲିଷ୍ଟପଦ । ଏହା 
ତ୍ରିବିଧ - ଅଭଙ୍ଗ, ସଭଙ୍ଗ ଓ ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ | 
ସଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ - 
* ଚିନ୍ତାମଣି ଲଭିବାର ହେଲା ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ 
ଭାବିନୀ ରତନ ଲଭିଥବାରୁ କି ଦୀନ 
ମନ୍ଦାକ୍ଷରେ କାହା ମୁଖକୁ ତୁ ଚାହିଁବୁ ନାହିଁ 
ଧୀଆନରେ ତା” ପରା ରସିବୁ ଅବା କାହିଁ ।'( ୨୫) 
ଅଭଙ୍ଗ ଶଲଷ - 
ଭାବ ବତିଶ ଲକ୍ଷଣୀ ସୁରତଙ୍ଗଣୀ 
ଶୁଚିତପଦଂ ଦାସେ ହିତ ବିବନ୍ଦିତା ବାଣୀ 
ମନୁ କେତେ ଯିବ ଗୁଣିତିଳକ ନୀକରେ 
ନାଗର ମଣି ଶ୍ରୀପଦ ଦାସହିଁ ଲୋକରେ ।( ୨୬) 
ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗ ଶ୍ଲେଷ - 
“ ସ୍ୟଂଭୁ କଳାବନ୍ତ ଛବିଧର 
ଶେଷ ମଣ୍ଡଳଜ ମୋ ବ୍ୟାଧହର 
ସର୍ବ ଭୂତେଶ କୁଧର ଯା ବର 


ଶ୍ରୀରାମ ହରିହର ତ୍ରାହି କର !( ୨୭) 
ପ୍ରନର୍ରକ୍ତ ବଦାଭାସ - 


COC 


ଯେଉଁଠାରେ ଏକାର୍ଥବାଚକ ଦୁଇ ବା ତତୋଃଦ୍ୟେକ ଭିନ୍ନପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ 
ପୂନରୁକ୍ତ ହେବା ପରି ଆଭାସିତ ହୁଏ, କିନୁ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ ସେହି ଶବ୍ଦମାନ ବିଭିନ୍ନ 
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ଅର୍ଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥବାର ଜଣାଯାଏ, ସେଠାରେ ପୁନରୁକ୍ତ ବଦାଭାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ, 
ଯଥା- 
ରାଜ ନୃପତି ନନ୍ଦନା ସହଜେ ତୁ ପରା 
ତନୁ ଅଛ ଦୀନରେ କୃପଣ ନୋହୂ ଧାରା | 
ସ୍କୁର କନ୍ଦର୍ପ ବାଣରେ ମରାଇ କି ଯଶ 
ପର ଶତ୍ରୁକୁ କେବେ ହେଁ ନଦେଇ ପୌରୁଷ ।'( ୨୮) 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର 
ଅର୍ଥର ଶୋଭାସମ୍ପାଦକ ଧର୍ମ ହେଉଛି ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର। ଏଥରେ ଅର୍ଥର ଚାରୁତା ହେତୁ 
କାବ୍ୟର ଚାରୁତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥାଏ | ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ଶବ୍ଦପ୍ରଧାନ ନହୋଇ ଅର୍ଥପ୍ରଧୀନ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଶବ୍ଦ ପରିବର୍ଭନ ହେଲେହେଁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଲୋପ ପାଏ ନହି । 
ଉପନା (Smile) - 
ସମାନ ଧର୍ମବିଶିଷ୍ଠ ଭିନ୍ନ ଜାତୀୟ ଦୂଇଟି ପଦାର୍ଥର କୌଣସି ବିଷୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନକୁ 
ଉପମା କହନ୍ତି ¦ ଏଥୁରେ ଉପମେୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । 
ଯାହାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଏ, ତାହାର ନୀମ ଉପମେୟ, 
ଯାହା ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଏ, ତାହାର ନାମ ଉପମାନ, 
ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମାନ ଗୁଣର ନାମ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ । 
ଉଦାହରଣ ¬ 
କ) “କନକ ବଲ୍ରୀ ମଧ୍ଧେ ବିଜୁଳି 
ଖେଳି ଯାଉଥଲା ପରାୟେ ଭାଳି ।'( ୨୯) 
ଖ) କୃଷ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣ ଶେଯେ ଶୟନ 
ସଜଳ ଘନେ ସ୍କୁକିତ ବିଦ୍ୟୁ ସମାନ । (୩୦) 
ଗ) ସ୍ମିତ ଅଧର ପରସ୍ପର ସୁନ୍ଦର ଦର୍ପକ ଦର୍ପବର୍ବନ 
ପ୍ରବାଳ ଆଳବାଳରେ କଳି ସୁଧା କନ୍ଦଳୀ ଜାତ 
ଶୋଭନ ତା ।ତୋରା | 
କ୍ଷୀରେ କ୍ଷାଳିତ ମାଣିକ୍ୟ ପରା ତା 
ପ୍ରବାଳରେ ବୃଷ୍ି ସୁଧା ଧାରା ତା 1' (୩୧) 
ରୂପକ (Metaphor) - 
ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ମଧ୍ଯରେ ଅଭେଦ କଳ୍ପନା କରାଗଲେ ରୂପକ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ! 
ପକ ଅଳଙ୍କାରରେ ଉପମାନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ, ଯଥା - 


Co 
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କ) “ଧନ ମୁଖ ଚନ୍ଦ୍ରମାକୁ ମୋ ମୁଖ ଚକୋର 
ପଦ ସାରସ ମଧୁକୁ ମାନସ ଭ୍ରମର 1 "(୩୨ ) 
ଖ) “ସୁଖ ସମୁଦ୍ରକୁ ଏବେ ଏବେ ତାଙ୍କର 
ସଜ ହେବ ଚିନ୍ତା ଘଟକୂମର 
ସଚେତ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ବିଛ୍ଛେଦ ରହୁ 
ସମଗ୍ରେ ଗିଳିଦେବ ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ । (୩୩) 
ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ - 
ଯେଉଁଠାରେ କୌଣସି ସାଙ୍ଗୋପାଙ୍ଗ ବର୍ଣନା ନଥାଇ କେବଳ ଉପମେୟଠାରେ ଉପମାନର 
ଅଭେଦ ଆରୋପିତ ହୋଇଥାଏ, ସେଠାରେ ନିରଙ୍ଗ ରୂପକ ହୁଏ, ଯଥା- 
' ଧୀରେ-ଚକ୍ରଂହୃଦ-ପଦଧ-ମିହିର 
ରସିକ-ରସ-ରତନ-ଭଣ୍ଡାର 
ଗ୍ରାହକ ପ୍ରେମ ବାଣିଜ୍ୟ ପସରା 
କାମୀ କାମଦା ଚିନ୍ତାମଣି ପରା 
ଏ ଛାନ୍ଦ ଗାରିମା 
ପ୍ରୀତି-ଆନନ୍ଦ-ସିନ୍ଧୁକୁ ଚନ୍ଦ୍ରମା |” (୩୪) 
ଭ୍ରାନ୍ତିମାନ୍‌ (Error) - 
ସାଦୃଶ୍ୟବଶତଃ ଯଦି ପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥରେ ଅପ୍ରକୃତ ପଦାର୍ଥର ଭ୍ରମ ହୁଏ ଏବଂ ସେହି ଭ୍ରମ 
ଯଦି ସାଧାରଣ ନହୋଇ କବି କଳ୍ପନାରେ ଚମନକ୍ାରିତ୍ଵ ଲାଭ କରେ, ତାହାହେଲେ ହୁଏ ଭ୍ରାପ୍ତିମାନ୍‌ 
ଅଳଙ୍କାର | 
ଶିବା ଖୋଜିଲେ ଯେ ଭୀମ ଅଛନ୍ତି ନାହାନ୍ତି ଭ୍ରମ 
ଶିବ ଗଙ୍ଗାଙ୍କୁ ଖୋଜିଲେ ଜଟା ଫିଟାଇ 
କୁସୁମବତୀ ବ୍ରତତୀ ଅଦୃଷ୍ଟ ରଜାର ରୀତି 
ମୋତି ହାରବତୀ ମୋତି ଚିନ୍ତାକୁ ପାଇ 
ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମନ୍ତି 
ମଧୁପ ପରାୟେ କୁମୁଦିନୀ ଲୋଡ଼ନ୍ତି । (୩୫) 
ବିରୋଧାଭାସ (Contradiction) - 
ବିରୁଦ୍ଧ ପରି ଆଭାସୁଥିବା ପଦ ବିରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ନଥିଲେ ବିରୋଧାଭାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ ! 
ଏଥୁରେ ଗୁଣ, କ୍ରିୟା, ଦୁବ୍ୟ ଓ ଜାତିର ବିରୁଦ୍ଧ ଭାବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ତାତ ସିଵିକି ବଳିବ ବିଚାରି କି କାମଦେବ 
ମାଣିକ୍ୟ ହୀରା ରଥାଙ୍ଗ ପେଷି ଦେଇଛି ? 
ବିଯୋଗୀ ସୁଖ ଦୁଃଖଦ ସଂଯୋଗୀ ସୁଖ ଦୁଃଖଦ 
ପରସ୍ପରେ ବିରୋଧାଭାସକୁ କରୁଛି ! ' (୩୬) 

ବିଶେଷୋକ୍ତି (ଠause without effect) - 

କାରଣ ଥାଇ ମଧ୍ଯ କାର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ପଭି ନହେଲେ ବିଶେଷୋର୍ରି ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 

' ଖାଉଥିଲେ ଦ୍ରବ୍ୟ ସ୍ଵାଦୂ ନଜାଣେ 

ରାନ୍ଧ ଘେନଇ ଉଦାସୀନ ଗୁଣେ 

ଦେଖୁଥିଲେ ଆଖି ଚିହୁଇ ନାହିଁ 

ଏ କର୍ମ ବୋଲି ସେ କର୍ମ କରଇ | (୩୭ 
ବିଭାବନା (Effect without cause) 

ବିନା କାରଣରେ କର୍ଯ୍ୟୋପୃତ୍ତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଲେ ବିଭାବନା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 

` “ଅନଳ ନୂହଇ ଦେହ ଦହଇ 

ଅସ୍ତ ନୁହଇ ମରମେ ଭେଦଇ 

ନୁହଇ ତ ଜଳ ବୁଡ଼ାଏ କୂଳ 

ନୂହଇ ମାଦକ କରେ ବିହ୍ଵଳ 

ନୂହଇ ବଡ଼ାଶୀ ଗୋ 

ନିଏ ମନ-ମୀନ ବଳେ ଆକର୍ଷି ।' (୩୮) 
ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା (Hypothetical Metaphor) - 

ଉପମେୟକୁ ଉପମାନ ରୁପେ ତର୍କଣା କରାଗଲେ ଉତ୍ପ୍ରେକ୍ଷା ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 

 ଷଟପଦ କି ମଧୁ ଆଶେ 

ସୁବଧୁକୁ ପୁଷ୍ପ ଚୁମ୍ମୁଅଛି ହରଷେ | '( ୩୯) 

ବ୍ୟତିରେକ (Dissimilitude, contrast) - 

ଉପମାନ ଅପେକ୍ଷା ଉପମେୟର ଜକରର୍ଷ ବା ଅପକର୍ଷ କଥିତ ହେଲେ ବ୍ୟତିରେକ ଅଳଙ୍କାର 
ହୁଏ| 

* ଆହାଲାଦ ମନ୍ଦ ସୁନ୍ଦର ମଧୁର ସ୍ଵଛ ମହୋତ୍ସବ ପ୍ରଦ 

ପ୍ରସନ୍ଧ ସନମତ ମତ୍ତମାଦକ ସୁଗୀତ ଆନନ୍ଦ ପଦ ତା ହାସ | 
ନିନ୍ଦେ କର୍ପୁର ଦରପୀୟୂଷ ତା 
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ଜିଣେ କାଶକୂଶ କଇଳାସ ତା | ବଳେ ଶଶିକିରଣ 
ସାରସା ତା !' (୪୦) 

ଅତିଶୟୋଳକ୍ତି (Hyperbole) - 

ଉପମେୟର ଅଧଃକରଣ ହେତୁ ଉପମାନରେ ସିଦ୍ଧ ଅଧ୍ୟବସାୟ ହେଲେ ଅତିଶୟୋକ୍ତ 
ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 

 ବିମ୍ବ ବିରାଗରେ ବଲରାଗୀ ବେଶ ଧଇଲା ଭସ୍ମ ବିଲେପନ 

ବନାଇ ମାନକୁ ଦଳାଇ ହୋଇଲା ହିଙ୍ଗୁଳ ବଳିବା ଭାବନେ 

ଜବା ତ | ଶିବ ସେବାକୁ ମୂଳ କଲା | 
ଆଉ ରଙ୍ଗମାନେ ବିଭଙ୍ଗ ଗୁମାନେ କେ କାହିଁ 
ପଳାଇ ପଶିଲା | ( ୪୧) 

ପ୍ରତିବସ୍ତୁପମା (Parallel simile) - 

ଯେଉଁଠାରେ ଉପମାନ ଓ ଉପମେୟ ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନ ବାକ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଥାନ୍ତି, 
ଉପମାନ ଉପମେୟ ଦୁଇଟିର ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଦୁଇ ବାକ୍ୟରେ ଏକାର୍ଥବାଚକ ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ତୁଳନାବାଚକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇ ନଥାଏ, ସେଠାରେ ପ୍ରତିବସ୍ତୂପମା 
ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 

“ସେ ଛାଡ଼ିଲେ ମୁଁ ଛାଡ଼ି ତ ନପାରିବି ଧନକୁ 

ସ୍ତନିତକୁ ଡରି ସ୍ତୋକ ଛାଡ଼ଇ କି ଘନକୁ |( ୪୨) 
ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ - 

ସାମାନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ, ବିଶେଷ ଦ୍ଵାରା ସାମାନ୍ୟ, କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା କାରଣ ଅଥବା କାରଣ 
ଦ୍ଵାରା କାର୍ଯ୍ୟ ଯଦି ସମର୍ଥତ ହୁଏ, ତାହାହେଲେ ଅର୍ଥାନ୍ତରନ୍ୟାସ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 


“ଦିନକୁ କଲେ ବିନାଶ ବାରୁଣୀରେ ହେଲେ ବଶ 
ଦ୍ୟୁମଣି ଦ୍ଵିଦୋଷ ହେତୁ ସିନ୍ଧୁ ମଜନ । 
ଦିନ ତାପ ବିନାଶନ ତମସକୁଳ ଖଣ୍ଡନ 


ପୁଣ୍ୟରୁ ମାନ ପାଇଲେ ବିଧ ବହନ 
କର କୀର୍ଉଁ ଘୋଟିଲା ମହୀ | 
ରଜତ ସୃଷ୍ଠି ସର୍ଜନ କଲା ଜି ବିହି ।( ୪୩) 
ପ୍ରତୀପ (Reversed simile) - 
ଉପମାନ ଯଦି ଉପମେୟ ରୂପେ କଳିତ ହୁଏ, ଅଥବା ଉପମେୟ ନିଜସ୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ଗୁଣରେ 
ଉପମାନର ନିସ୍ତଳତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ ତା” ହେଲେ ପ୍ରତୀପ ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୪୭୦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


‘ ନୟନ ଆନନ ହାସ ବାସ ବାହୁ କର ଚରଣ-ଉଦରକୁ | 
ଉପମା ଆଭାସେ କବି ଛି ଛି ଭାଷେ ମନ ଘେନିଲା ବିମନକୁ 
ପଙ୍କଜ | ତପକୁ ସାଧୂଲା ବିଷମେ 
ଜଳ ପ୍ରବଳରେ ବଳେ ବୁଡ଼ିମଲେ 
ମନରେ ଧନ୍ୟ କଲେ ହିମେ । (୪୪) 

ସଂସପଷ୍ଟି - 

ଯେଉଁଠାରେ ଏକାଧୂକ ଅଳଙ୍କାର ନିରପେକ୍ଷ ଭାବରେ ଥା'ନ୍ତି, ସେଠାରେ ସଂସପଷ୍ି ଅଳଙ୍କାର 
ହୁଏ | 

' କର୍ଣ୍ଣବିଳକୁ ଧାଏଁ କଳାଫଣୀ 

ଏମନ୍ତ ପରା ବେଳେ ବେଳେ ମଣି 

ଅଦେହ ଯୋଚିଛି ଜମ୍ବୁରାନଳି 

ଯୁବା ଧୈର୍ଯ୍ୟଂମୂଗ ଦେବାକୁ ଟାଳି ସେ । 

ପଲକ କଳ ଚାଳଇ ଯେ 

କଳାଡଳା ଗୁଳି ମରମରେ ଗଳି ହୃଦୟ ଜାଳି ଦିଅଇ ଯେ 1 (୪୫) 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର (Exemplification) - 

ଯେଉଁ ଅଳଙ୍କାରରେ ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ବାକ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ 
ହୋଇଥା'ନ୍ତି, ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ବାଚକ ପଦଦ୍ୟ ଆପାତତଃ ଭନ୍ସାର୍ଥବୋଧକ ହେଲେ ହେଁ ଯେଉଁଠାରେ 
ସାଧୀରଣଧର୍ମରୁ ବିମ୍ବ-ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଉପମାନ-ଉପମେୟ ଭାବ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥାଏ, 
ତୁଳନାବାଚକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇନଥାଏ, ତାହାକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅଳଙ୍କାର କୁହାଯାଏ । ଯଥା- 

“ ସେ ତ କପୋତବତ ଝରୁଥୁବେ 

ଶିବା ରାତ୍ରି ଆଜ ରାତ୍ରି କରିବେ | 

ଶ୍ଵାସ ବହୁଥବ ଭାତି ସମାନ 

ସଲିଳ ତେଜ ନେତ୍ର ହେବ ଘନ | 

ସାହୁ ପରା ହୋଇ, 

ସ୍ର ବସିଥବ ସାଧୂବା ପାଇଁ ।' (୪୬) 
ଉପସଂହାର - 

ଅଳଙ୍କାରର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ପାରଗତାର କୋଟି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ | ପରିଚିତ ଦୃଶ୍ୟ ଜଗତ୍‌ ଓ ଭାବନାଗତ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜଗତରୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆକଳନ 
କରି ଅଳଙ୍କାର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି | ଏହି ପରିଛେଦରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରୁ ଅଛ କେତୋଟି ଅଳଙ୍କାର 
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ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି | ପ୍ରାୟ ଏକ ଶତବିଧ ଅଳଙ୍କାରର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟମାନଙ୍କରୁ ଆହରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହିସବୁ ଅଳଙ୍କାରେ କଳନାର କ୍ଵିଷ୍ତା ନାହିଁ, ବରଂ ଅଛି ରସସ୍ୃଷ୍ଷି କ୍ଷମତା, 
ସାବଲୀଳତା ଓ ଲାଳିତ୍ୟ | 


ପଦଟୀକା 
୧. ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ¬ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ (ସାହୁ, ଡଃ. ବାସୁଦେବ-ଅଳଙ୍କାରତତ୍ତୁ, ପ୧6 
ଉଦ୍ଧତ) | 


୨. ଜୟତେବ-ଚନ୍ଦରାଲୋକ ୧/୮ । 
୩. ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଅଭିମନ୍ୟୁସୁଲକ୍ଷଣୀ ୧/୪ | 
୪. ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ୫୯/୫୬ | 
୫. ତତ୍ରୈବ ୬୭/୧୩ । 

୬. ତତଚ୍ରୈବ ୮୫/୫୧ । 

୭. ସୁଲକ୍ଷଣା ୧୩୪୧ ! 

୮. ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ୧୦/୧ | 
୯. ସୁଲକ୍ଷଣା ୧୩/୨ । 

୧୦. ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ୩୬/୩ ! 
୧୧. ତତ୍ରୈବ ୩୬/୪ | 

୧୨. ତତ୍ରୈବ ୧ ୨/୧ | 

୧୩. ତତ୍ରୈବ ୫୭/୧-୩ | 

୧୪. ତତ୍ରୈବ ୩୬/୨ | 

୧୫. ତତ୍ରୈବ ୩୬/୫ | 

୧୬. ସୁଲକ୍ଷଣା ୧୦/୧ | 

୧୭. ବିଦଗ୍ଧ ଚନ୍ତାମଣି ୩୬/୧୧ | 
୧୮. ତତ୍ରୈବ ୩୬/୧୬ 

୧୯. ତତ୍ରୈବ ୩୪/୩୨ | 

୨ ୦. ତତ୍ରୈବ ୩୪/୩୩ | 

୨୧. ତତ୍ରୈବ ୩୬/୯ | 
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ସମସାମୟିକ ଗାନ୍ଧିକଙ୍କ ଠାରୁ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ 


ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍ବଳୟର ଭିନ୍ନତା 
ଗୋପୀନାଥ ବାଗ 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗନ୍ତର ଜନକ ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
ମଞ୍ଜିପୋତିଥୂଲେ, ସେହି ମାଟିରେ ଅଧୁନା ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ମେଲିଛି ଓଡ଼ିଆ ଗଳର ପ୍ରକାଣ୍ଡ କଳବଟ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଭୂୟୋବିକାଶ ଘଟିଛି । ମାଟି ଓ ମଣିଷର ଆଶା ଓ 
ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ରୂପଦେଇ କେବଳ ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ନିଜ 
ସପର୍ବା ପ୍ରକଟିତ କରିପାରିଛି । ଉଣେଇଶ ଶହ ସତୁରି ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ ଓ ନିଜ 
ଜୀବନର ଉତ୍ତରକାଳରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ପ୍ରଫେସର ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ନିଜକୁ ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଗାନିକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଗାଳିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବସନ୍ତ କୂୁମୀର ଶତପଥୀ, ମନୋଜ ଦାସ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
ପ୍ରମୁଖ ଜଣେ ଜଣେ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଗାଳିକ ! 

ପ୍ରଫେସର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ଧାରାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | 
ପ୍ରଫେସର ରଥଙ୍କ ଗଛ ସମୂହ ସାମାଜିକ ସଙ୍କଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି ବିଶ୍ଵସ୍ତଭାବେ ସମ୍ବନ୍ଧିତ | 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ହ୍ରାସ ସହିତ ବିଦ୍ୟମାନ ପିଢ଼ି ମଧ୍ୟରେ ଭାବଗତ ଅମେଳ ବଡ଼ ଦୁଃଖଦାୟକ | ଚିନ୍ତା 
ଓ ଆଦର୍ଶର ଅଭାବ ମଣିଷକୁ ସ୍ଥାଣୁଟିଏ କରିଦେଇଛି | ଅର୍ଥପ୍ରଧାନ ଜୀବନାଭିସାର ଯେପରି ପୃଥିବୀର 
ମହାନ ଗୌରବକୁ ଅସମ୍ମାନ କରି ମଣିଷର ନୀଚତା ପ୍ରକଟ କରୁଛି | ଧର୍ମର ଆସ୍ତାଳନରେ ନୀତିର 
ସହୁଦୟତାର ଅପମୃତ୍ୟୁ ଘଟୁଛି | ଦୁର୍ନୀତିର କଳାହାତପାପୁଲି ଉପରେ ବସିଛି ଏ ଦେଶର ସାମଗ୍ରିକ 
ଅବସ୍ଥାଃ ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନ ସହ ବିଚାରର ଦାୟିତ୍ଵବାହକମାନେ “ ଶୁଣ୍ଢିସାକ୍ଷୀ ମାତାଲ” ପରି 
କୋଳାକୋଳି | ସର୍ବୋପରି ଅର୍ଥର ଦାସତ୍ଵ ବରଣ କରି ମଣିଷ ଏକ ଅସହ୍ୟ ଉପନିବେଶର ଅଧ୍ବାସୀ 
ହୋଇଛି | ପ୍ରଫେସର ରଥ ଆମର ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବା ମାଧ୍ଯମରେ ହୃଦୟ ଓ ବିବେକର ସନ୍ତୈଵି 
ମଧ୍ଯ କାମନା କରିଛନ୍ତି । ( ୧) ଭାରତବର୍ଷର ଯେକୌଣସି ରାଜନୈତିକ ସହରରେ ଗୋଟିଏ 
ସକାଳୁ ଆର ସକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହାସବୁ ଘଟିଚାଲେ ବିଶେଷତଃ ଘରେ, ରାସ୍ତାରେ, ବଗିଚାରେ, 
ମନ୍ଦିରରେ ବା ଅନ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତଥା ସକଳ ଆଡ୍‌ଡାର ମିଳନ ସ୍ମଳୀ ମନ୍ତ୍ରୀ ସଦନରେ ତା'ର ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ଓ ଚମକ୍କାର ଚିତ୍ର  ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଗ-ସକାଳରୁ ସକାଳ” ରେ ରହିଛି । 
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ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଆଙ୍ଗକ, ଆତ୍ଭିକ ଦିଗଦୃୟ ଏପରି ଭାବେ ସମ୍ବନ୍ଧାନ୍ଧିତ ଯେ ଗୋଟିକୁ ଭିନ୍ନ କରି 
ଅନ୍ୟଦିଗକୁ ଦେଖୁବା ସହଜ ହୁଏନାହିଁ । ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଗାଳିକ 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ତଥା ଉପସ୍ଥାପନ ଢଙ୍ଗଟିକୁ ଏପରି ଚମକପ୍ରଦ ଓ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳନ୍ତି 
ଯେ ଗଛଟି ଏକ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ନ ମୁହାଁଇଲେ ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚମକକୁ ସହଜରେ 
ଧରିହୁଏନା । ପାଠକ ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ଭରେ ମନରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା ତିଆରି କରିହୁଏ, ସେ 
ଧାରଣା ଜଗତକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରି ଗାଳିକ ତା'କୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଧରଣର ଜଗତକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି | 
( ୨ ) ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ, ସଂଳାପ ନିର୍ଭର କଥା ଭଙ୍ଗୀ, ପରିମିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳରେ ରଵ୍ିମନ୍ତ 
ଶାନ୍ତନୁ କୁମାରଙ୍କ ଗବଶିଛ । ସମାଜ-ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵରୂପ ଭିତ୍ତିକ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ମନ୍ତ୍ରୀୱବିଧାୟକ 
ବଳୟିତ ରାଜନାତି ଓ ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାସିର ଜନ୍ତାବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସୂର୍ଭିକୁ କେଉଁପରି ନାରଖାର 
ଓ ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ କରିଛି ତା'ର ନାଟକୀୟ ବିନ୍ୟାସ କରିବା ସହିତ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତି କବଳିତ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହରି ଜୀବନ, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ ତଥା ବିଦେଶୀୟ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
ନିଜ ଗବରେ | ' ପଡ଼ୋଶୀ', “ ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଇନ୍ଦୁର”, ' ପିଠି” , “ସତ୍ୟାଗ୍ରାହୀ” , “ ଗାନ୍ଧୀଭବନରେ ଭୂତ, 
ଆଧୁନିକ ରାକ୍ଷାସ” , ‘ଅସତ୍ୟ ଯୁଗର ପଦଧ୍ବନୀ” ପ୍ରଭୃତି ଗବ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଅଟନ୍ତି | ସାମାଜିକ 
ଅସଙ୍ଗତି, ଅପରାଧବୋଧ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟର ଚିତ୍ର ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର 
ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ | 

ବସନ୍ତ ବାବୁଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ୍‌ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, କିନୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଭାବବସ୍ତୁ ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ବିସ୍ତାର କରି ଏପରି ବିଶ୍ଵରୂପ ଧାରଣ କରେ ଯେ ତାହା ପାଠକର ବୋଧଶର୍ତିକୁ 
ଆଛନ୍ନ କରିଆଣେ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ସତେ ଯେପରି ଜଣେ ବିଷଣ୍ଡ ବିଦୂଷକ, 
ନିଜ ଆଖୁର ଲୁଣି ଲୁହ ନିଜେ ପାନ କରି ପରାଜୟ ସତ୍ତ୍ବେ ବଞ୍ଚି ରହିବା ପାଇଁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି | (୩) ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗର ଉପାଦାନ | ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ନରଂ-ନାରୀମାନଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଚିତ୍ରାୟିତ ତାଙ୍କ ଗଛ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ 
ବେଶ୍‌ କରୁଣ ଓ ମାର୍ମିକ । ଗରିବ ହଟାଅ”, ' ଚାଉଳ”, “ମେଜର ଅପରେଶନ୍‌', “ଚଇତରେ 
ଚରିତାମୃତ ପ୍ରଭୃତି ଗନ୍ଧରେ ସେ ଏହାକୁ ନିଖୁଣ ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି | “ ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀ' 
ଗବରେ ଅନାହାରର ଉପଦ୍ରବରୁ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସତୁରୀ ବର୍ଷର ମୂଲିଆ ବୁଢ଼ା ନିଜର 
ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ ନିଜ ଦେହ ବିକ୍ରିକରି ଚାଉଳ କିଣିବାକୁ ପଇସା ଆଣୁଥବ ବୋଲି ଚୂଲି ଲଗାଇବାକୁ 
ଜାଳ ଓ ଦିଆସିଲି ସଜାଇ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥୁବାର ଚିତ୍ରରୁ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷର ଦୈନ୍ୟଭାବ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି | ବସନ୍ତବାବୁଙ୍କୁ ଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଓ 
ନିପୀଡ଼ିତ ଚିତ୍ରମାନେ ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ ବରଂ ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ନିଃସର୍ଭ ଆତ୍ସ ସମର୍ପଣ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଜଣେ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ କଥାକାର ଭାବେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ମଣିଷ ପ୍ରତି, ମଣିଷ ସମାଜ ପ୍ରତି, ବୃହତ୍ତର ଭାବରେ ସମଗ୍ର ମାନବ-ଜାତି ପ୍ରତି । 
ଏକଦା ମାର୍କ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭାବିତ ସମ୍ପତି ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନ ଅନୁରକ୍ତ ଶ୍ରୀଦାସଙ୍କର ମଣିଷ ପ୍ରଜାତିଟି 
ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ, ଉତ୍ତର ଦାୟିତ୍‌ଵବୋଧ, ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ, ଆତ୍ଵ ନିବେଦନ ଖୁବ୍‌ ଏକନିଷ୍ଠ | 
(୪) ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଭାବଗତ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସେମାନଙ୍କର ମଳିନ 
ଶ୍କିତିରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ଅନ୍ତେଷାର ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚରିତ୍ରମାନେ ତଥାକଥୁତ 
ଅହଂପଣିଆ, ଅପରାଧ ବା ପାପବୋଧର ବଳୟରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ମାନବିକତାର ଝଲକ ! ସ୍ରଷ୍ଟାସୁଲଭ ସ୍ବେହଓ ସମ୍ଭେଦନାରେ ଏହି ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦାବୀ କରନ୍ତି | ହିଂସ୍ର ହତ୍ଯାକାରୀ, ବହୁ ଦେହଭୋଗୀ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଗାଳଛିକ ଉତ୍ତରଣର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖୁଛନ୍ତି ¦ ପାପ ଓ ଅପରାଧ ବୋଧର ଆବର୍ଭ ଭିତରୁ ଏମାନେ 
ଆଲୋକ ରୂପ ସଂଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | କୁସିତତା, ବୀରୂପତା ଆଦି ବିମଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । ( ୫) ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୂପ, ଭୌତିକ 
ମାନବେତର ଚାରିତ୍ରିଜ ଘଟଣାବଳୀର ସଂଯୋଗରେ କାହାଣୀର କଳାତ୍ସକ ଶିନର ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠତା ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକୁ 
ସଫଳ କରିପାରିଛି । କଥାଶିଳୀ ଶ୍ରୀଦାସ କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ଗଳଗୁଡ଼ିକୁ ରସୋତୀର୍ଣ୍ କରିବା ବେଳେ 
ଗଛ ରଚନାର କଳାତ୍ସକ ଯାଦୁୂକରୀ ଦିଗପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଧ୍ୟାନ ଦେବା ସହିତ ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପାଠକର ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଆନ୍ତି । 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର ଅବଚେତନ ମିଥ୍‌ର ଭଣ୍ଡାର | ବହୁଗଛ ସେଥୁପାଇଁ ମିଥ୍‌ 
ଆଶାୟୀ | ମିଥ୍‌ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ଅଭାବରେ ଗଳ୍ପକୁ ଆଦର କରିହେବ ନାହିଁ । ମନେହେବ 
ଲେଖକ ନିରୂତା ହାସ୍ୟରସ ସମୁଦ୍ରରେ ପାଠକଙ୍କୁ ସନ୍ତରଣ କରାଉଛନ୍ତି । ଏପରି ଏକ ଧାରଣା 
ଅରସିକତା ଓ କଳା ପ୍ରିୟତାର ବିରୋଧୀ | ତାଙ୍କ କଳାପାଟକତା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପ୍ରତ୍ନ ଆବେଗରୁ 
ସଞ୍ଚୟ କରେ ଓ ସାମୁହିକ ସ୍ଥନ୍ଦନ ମଧ୍ୟଦେଇ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶର ବାଟ ଖୋକେ | ସେଠି ସେ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଭାବରେ ନିରବ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନୂହନ୍ତିୟ ସାମୁହିକତାର ସେ ଅଙ୍ଗବିଶେଷ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଚିତ୍ତ ଏହି 
ଗଣଚିତ୍ତର ଅଂଶଭାକ୍‌ ନହେଲେ ରଚନାଟି ଆତ୍ସକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହେବ ହି, ତଥା ଚ ହେବ ଅସାର, 
ବୌଦ୍ଧିକ, ନିଷ୍ପାଣ । କିନ୍ତୁ ଆମ ଗାନିକ ମହୋଦୟ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରାଣବାନ ! ଘଟଣା ବିଭୋର, ଆଖରେ 
ପଡୁଥିବା ରହସ୍ୟମୟ ପ୍ରତି- ଦୃଶ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳକୁ ଡେଇଁପଡି ତାକୁ ଆତ୍ସା ସହିତ ମିଶାଇ ଦେବାର 
ପ୍ରଗଳଭ ଉଦ୍ୟମରେ ଆତୁର | ପ୍ରାଣରେ ସେ ଜୀବନ ରହସ୍ଯ ଖେଦାର ଶ୍ରୀ ଓ ଶୁଚିକୁ ନେଇ 
ସାଗରୋପମ ! ସେ “ ଅବ୍ୟୁପୂନ୍ଧମନା” ନୂହନ୍ି, ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଘଟଣା ° ବ୍ୟୁପ୍ୂନ୍ଧମନା” | (୬) ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ ତାଙ୍କର ଗାନିକ ଜୀବନରେ ବହୁବିଧ ଚେତନା ଓ ଅଙ୍ଗୀକାର ରୂପାୟନରେ ଭାସ୍ଵର | 
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ଉପର ଆଲୋଚିତ ଗାନଳିକମାନଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରଫେସର ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ମଧ୍ୟ ଜଣେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଗାବଳିକ ! କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଦୃଝ୍ଝି ଓ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ବିଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ 
ବିଭାରେ ପ୍ରକଟିତ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ ଆଙ୍ଗିକତଃ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆତ୍କାରେ ରହିଛି 
 ମାନବତାବାଦ” | ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଶାଳୀନତାରେ ସୁସଂଯତ | ପୁନସ୍ଚ ତାଙ୍କ ହାସ- 
ପରିହାସର କେମଳ ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଶିଷ୍ଟହାସ୍ୟ (ମଧmଠଧ୮) ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିବ | 

ବହୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବିଭବର ଅପରୂପ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀରେ ଜାନ୍ବଳ୍ୟମାନ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଗାଳିକମାନଙ୍କ 
ଗଳ ଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିଥାଏ କିନ୍ତୁ ଅତୀବ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ ଏଭଳି 
ସ୍ପର୍ବିତ କଥାକାରିଗରମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ଗାଛିକ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ସାଧାନାରେ 
ବ୍ରତୀ ହେବାର ନିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏକ ବିସ୍ଲୟ ନିଶ୍ଚୟ | ପ୍ରଫେସର ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା ଏମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ, ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଏକ ନିଆରା ଗାଛିକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇପାରିଛି । 

| ସାମାଜିକ ସଂକଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କ ଗଛ 
ସମୂହ । ତାଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ଅଥଥିପ୍ରଦାନ ଜୀବନାଭିସାର ଯେପରି ପୂଥବୀର ମହାନ୍‌ ଗୌରବକୁ 
ଅସଞ୍ମାନ କରି ମଣିଷର ନୀଚତାକୁ ପ୍ରକଟନ କରିଥାଏ | ଏହି ଅବସରରେ ତାଙ୍କର  କୁଟୁମ୍' ଗଛର 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | ଏଥୁରେ ଗଛପୂରୁଷ ବାଲୁଙ୍କି ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ନିଜ ଗୀରେ ଗୋଡ଼ ଦେଲେ 
ଗୁଳିକରି ମାରିଦେଲେ ବୋଲି ତାଙ୍କ ସମ୍ପ ଭ୍ତିଲୋଭୀ ସାନଭାଇ ଧମକ ଦେଇଛି | ମାଆ ବି ବଡ଼ପୁଅର 
ବିପକ୍ଷରେ ସାନପୁଅକୁ ଉତୁକାଉଛି | ବାଲୁଙ୍କି ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଜ ସ୍ତୀଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନଥୁବା ଏହି ଗଛରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ ¦ ପୁନଶ୍ଚ ଏଥୁରେ ଚାଟାର୍ଜୀ ଷ୍ଟୋରସ୍‌ର ଚଳନ୍ତି ମଡ଼େଲ ମନୁ ଗୋସ୍ଵାମୀକୁ ଏକ ଭାଗ୍ୟବାନ 
ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଭାବନ୍ତି ଓ ଦିନେ ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତା' ଘରକୁ ଆସିଥାନ୍ତି | ମନୁର ସ୍ତୀର 
ଚାହା ଓ ପାନର ଆପ୍ୟାୟିତ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ତା” ହାବଭାବରୁ ଦୃ୍ଚରିତ୍ର ଲକ୍ଷଣ ଜାଣି ଚିଳ୍କାର 
କରି ପଳେଇଆସିଲା ବେଳେ ମନୁ ପହଞ୍ଚେ | ପତ୍ନୀ ଏକୁଟିଆ ଥଲାବେଳେ ପ୍ରଥମକରି ଘରକୁ 
ଆସିଥୁବା ବାଲୁଙ୍କି ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଦେଖୁ ସେ ଆଦୌ ବିଚଳିତ କିମ୍ଭା ବିସ୍ପିତ ଜଣାପଡ଼ି ନାହିଁ; ବରଂ 
ମିଶ୍ରବାବୁଙ୍କ ଲାଜସଙ୍କୋଚ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ନିଜ ସ୍ତୀକୁ କହିଛି- “ ଜିଓ ଏତେ ସମୟ ପାଇଲ, ୟାଙ୍କ ଲାଜ 
ଛଡ଼େଇ ପାରିଲ ନାହିଁ ।” ଉତ୍ତରରେ ତା' ସ୍ତୀ କହିଛି- “ ତୁମର ସବୁଯାକ ସାଙ୍ଗ ତମରି ଭଳି 
ନିଦାବିଷୁ । ବୁଝିଲେ ସିନା ପାରିବି!” ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏଭଳି ଘଟିନାହିଁ କି 
ନାରୀଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତାରେ କୁତ୍ରାପି ଆଞ୍ଚ ଆସିନାହିଁ ¦ ବରଂ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତ୍ଵବୋଧରେ ସେ 
ବୈଧବ୍ୟ ବରିନେଇପାରେ | ଯାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ “ ବିଲେଇ” ଗଛରେ | “ରାଧୀ” ଗଛରେ ରମେଶ 
ରାଧାକୁ ଦେହ ବ୍ୟବସାୟରେ ଲିପ୍ତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଦୁଇଜଣ ମଦ୍ୟପକୂ ଘରକୂ ଆଣି ସଫଳ 
ହୋଇପାରିନି | ରାଧାର ନାରୀତ୍ଵ ପାଖରେ ଜଣେ ଲମ୍ପଟର ପ୍ରାଣ ଯାଇଛି । 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୪୭୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ମନୋଜ୍ଞ ଗଳକାର ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଗଛଗୁଡ଼ିକରେ ଉଦଭଟ ପ୍ରତୀୟମାନ 
ପରାବାସ୍ତବତା ଓ ଫ୍ରୟେଡ ଦର୍ଶନର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ପରିଲକ୍ଷିତହୁଏ । ଲୋକକଥାରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନରେ କଳାସଙ୍ଗତ ରୂପାୟନ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ˆ ଜ୍ଞାନଦନ୍ତ ” ଗଛ | ନିଜ ଜ୍ଞାନଦନ୍ତ 
ଯୋଗୁଁ ଉପୁଜିଥବା ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଜନୈକ ପଣ୍ତିତ ବ୍ୟାକୂଳ । ଘଟଣାକ୍ରମେ ସେହି 
ଦାନ୍ତ ଖସିପଡ଼ିଥବାରୁ ଜ୍ଞାନର ବୋଝ ଓହ୍ଲେଇ ଯାଏ ଓ ପଣ୍ିତେ ଉଶ୍ବାସ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି | ତାଙ୍କ 
ବିଚାରରେ ଅଧ୍ବକ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ଅପେକ୍ଷା ଅଜ୍ଞାନତା ଓ ନିର୍ବୋଧତା ଶ୍ରେୟ । ରାଜ ଦରବାରରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ଅନ୍ୟ ଏକ ପଣ୍ଡିତ ନିଜ ଜ୍ଞାନ ବୃଦ୍ଧି ସକାଶେ ପୂର୍ବ ପଶ୍ରିତଙ୍କ ଜ୍ଞାନଦନ୍ତକୁୂ ନିଜ୍ଠୁଁ ଲଗାନ୍ତି ଓ 
ଅଧୁକ ଜ୍ଞାନ ହେତୁ ‘ଏହା ପାପ ନୁହେଁ? ବୋଲି ବିବେଚନା ପୂର୍ବକ ପୂର୍ବ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଚାକରାଣୀକୁ 
ବଳାକ୍ରାର କରନ୍ତି ¦ ଏଭଳି ଅଜବ ପରିକଳ୍ଥନା ଓ ଉପସ୍ଥାନ ଗାଳ଼ିକ ବେହେରାଙ୍କ କୌଣସି ଗଛରେ 
ନାହିଁ । 

ଗାଳିକ ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ଗନର ଭାଗ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଯୌନ ପ୍ରବଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ତାଙ୍କର ˆ ଗଙ୍ଗା ଓ ଗାଙ୍ଗୀଂ ଗଛରେ ଅନାହାରର ଉପଦ୍ରବରୁ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସତୂରୀ ବର୍ଷର 
ମୂଲିଆବୁଢ଼ା ନିଜର ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଦେହ ବିକ୍ରିକରି ଚାଉଳ କିଣିବାକୁ ପଇସା ଆଣୁଥବ ବୋଲି ଭାବି 
ଚୂଲି ଲଗାଇବାକୁ ଜାଳ ଓ ଦିଆସିଲି ସଜାଇ ସେହିପରି ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଭୁବନେଶ୍ବର 
ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ ପାଇଁ ଭିଟାମାଟି ଛାଡ଼ି ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ ହୋଇପାରେ ! 
କୌଣସି ପ୍ରଲୋଭନର ଶିକାର ସାଜି ଦେହ ବିକେ ନାହିଁ । ସ୍ଵାମୀ ମଧ୍ଯ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଉପରେ କୁଦୃଷ୍ଠି 
ପକାଇଥବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଖୁ ନେବାକୁ ଚାହେଁ । (ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତକାନି) । ଭିକ୍ଷା ଭଳି 
ହୀନବୃତ୍ତି କରିବାକୁ ବୃଦ୍ଧବୃଦ୍ଧାମାନେ ଘୃଣା କରନ୍ତି । ବରଂ ଜଣେ ମାଙ୍କଡ଼ ନଚାଳି ସାଜେ ତ ଜଣେ 
କୋଳି ବିକେ | (ନାଚେ ବେନୂଆ ନାଚେ” ଓ “ଏ କୋଳି ନିଅ ) | 

କଥାଶିଜର କୂଶଳୀ କାରିଗର ଭାବରେ ବହୁ ଜନାଦୂତ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳରେ ମଧ୍ଯ 
ଉଦ୍ଭଟ ଯୌନ ଚିନ୍ତାଧାରା ପରିଦୃଷ୍ଟ | ' ତରୁଣଗିରିର ତପସ୍ବୀ ଓ ସାତଜଣ ପ୍ରବୀଣ” ଗଛ ଏହାର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ |! ଏଥୁରେ ବହୁ ଅଭିଜ୍ଞତା-ଲନ୍ତଢ ବିଚାରବନ୍ତ ତଥା ସମାଜର ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ 
ପ୍ରୈୌଢ଼ମାନଙ୍କ ମନରେ ଅବଦମିତ ଯୌନଲାଳସା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅଲୌକିକ ସିଵି ପାଇଁ ଚରମ 
ବ୍ୟାକୁଳତା | ହିଡ଼ମ୍ବବାବାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାରିତ ଜଳବିନ୍ଦୁ ଆଖୁରେ ପକାଇ ମଣିଷର 
ନଗ୍ନ ଦେହ ଦେଖୁଛନ୍ତି; କିନୁ ଅଦମନୀୟ ଜଘନ୍ଯ ଲାଳସାରେ ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ହିଡ଼ମ୍ବବାବାଙ୍କ 
ନିୟମ ରକ୍ଷା କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଫଳତଃ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚତୁର୍ଦିଗସ୍ଥ ନରନାରୀ କେବଳ ଯେ 
ବସ୍ତହୀନ ଦେଖାଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ମାଂସଚର୍ମହୀନ କଙ୍କାଳ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଛନ୍ତି | 

ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ କୌଣସି ଗଳ୍ପରେ ଯୌନ ବିକାର ନାହିଁ । ପ୍ରୈୌଢ଼-ମାନସିକଧର୍ମୀ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଯେଉଁ ପ୍ରୌଢ଼ ଅଥବା ବୃଦ୍ଧ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ସେମାନେ ବିଜ୍ଞ ଓ 
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ବିଚାରବନ୍ତ ମଣିଷ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉଚ୍ଚ ପଦପଦବୀରୁ ଅବସର ନେଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ ତରୁଣଗିରିର ତପସ୍ଵୀ ଓ ସାତଜଣ ପ୍ରବୀଣ” ଗଛର ପ୍ରୌଢ଼ ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ 
ଭଳି ଜଘନ୍ୟ ଯୌନ ମାନସିକ ରୋଗଗ୍ରସ୍ଥ ନୁହନ୍ତି; ବରଂ ଏମାନେ ସାମ୍ପତିକ ଉଛ୍ଛୁଙ୍ଗଳିତ ଯୁବସମାଜ, 
ଦେଶର ଘୃଣ୍ୟ ରାଜନୀତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ମଣିଷର ଜୀବନ ଦେଖୁ ଚିନ୍ତାକୁଳ ! ' ଆମ ଗୀରେ 
ମିଶ୍ରବାବୁ' , ˆ ବାର୍ବକ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ”, ' ଘୋଟକ ପଶ୍ଚାତ ', ' ସହଯାତ୍ରୀ' ଓ  ବୃଦ୍ଧଶିବିରରେ ପ୍ରଥମ 
ବୈଠକ” ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ | 

ଚମଳ୍କାର କାହାଣୀ ଚୟନ ଓ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ନିପୁଣ କଥାଶିଛୀ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ ଗହଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । କୌଣସି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପ୍ରମାଣ ବହନ 
କରୁନଥିବା ତାଙ୍କ ଗନ୍ତମାନସ ବହୁବିଧ ଚେତନା ଓ ଅଙ୍ଗୀକାର ରୂପାୟନରେ ଭାସ୍ଵର | ନୀଳମଣି 
ସାହୁଙ୍କ  ଚନ୍ଦ୍ରଦୃଷ୍ଣାଂ ଗଳ୍ପ ଅବଶ୍ୟ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ | ଏଥିରେ ରାତାରାତି ଧନୀ ହୋଇଯିବାର ଲୋଭ ଚନ୍ଦର 
ସିଂକୁ ନିଷ୍ୁୁର କରିଦିଏ, ଫଳରେ ସେ ହନୁମାନ ପଇସା ପାଇଁ ବାମନ କକାକୁ ଅତି ନିର୍ମମ ଭାବରେ 
ହତ୍ୟାକରେ | ଭାତ ଗଣ୍ଡାଏ ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯିବା ଆଶଙ୍କାରେ ° ଚନ୍ଦୁତୃଷ୍ଣା ର ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ବଢ଼ିଲା ଝିଅଙ୍କ ବଳାକ଼ାରକୁ ବରଦାସ୍ତ କରନ୍ତି | ଏହି ଗଛରେ ଲେଖାଯାଇଛି- ˆ ରାତି ଅନ୍ଧାରରେ 
ବସ୍ତି ଭିତରେ ପଶି ଠିକାଦାରର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ବଢ଼ିଲା ଝିଅଙ୍କ ଇଜତ ଲୁଟିଲାବେଳେ 
ସେମାନେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜଳି ଉଠୁଥିବା ଛାତିରେ ମଧ୍ୟ କେବଳ ଶୋଇବାର ବାହାନା କରୁଥିଲେ | 
କାରଣ ସେମାନେ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ, ଇଜତ ଗଲେ ମଧ ବଞ୍ଚିହୁଏ, କିନୁ ଠିକାଦାର କାମ ନଦେଲେ, 
ମଜୁରି ନ ଦେଲେ ବଞ୍ଚିହୁଏନା ।” 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳରେ କୁତ୍ରାପି ଏଭଳି ଚିତ୍ର ନାହିଁ । ଘର 
ଛାଡ଼ି ଦୂର ସ୍ଥାନକୁ ଦାଦନ ଶ୍ରମିକ ହୋଇଯାଇଥିବା ଟୁଲୁ ଶବର ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଥିବା 
ନିଶୁଆ ସର୍ଦ୍ଦାରକୁ ଦେଖୁନେବାକୁ ଚାହେଁ । (ଫରଫର ଉଡ଼େ ପଣତକାନି) | ରାଧା ଧର୍ଷଣକାରୀକୁ 
ହତ୍ୟା କରେ | (ରାଧା) | ପେଟ ପାଇଁ ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନେ ଇଜ୍ତତକୁ 
କଦାପି ସଉଦା କରିନାହାନ୍ତି 

ଗାଳିକ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା ରହିଛି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଦର୍ଶନକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଥାନ ଦେବା ଅପେକ୍ଷା ଭାରତର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନକୁ ନିଜ ସଷ୍ଚିରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେବା ଅପେକ୍ଷା ଭାରତର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାରତର ପୁରାଣ, ସାହିତ୍ୟ, 
ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ସର୍ବୋପରି ଲୋକକଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ କଥାଶିଛୀ ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ କିନ୍ଧୁ ମନନଶୀଳ । ତାଙ୍କ ଗଛ ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଖ୍ୟାତ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “ ଘଂ ଘଂ କାହାଣୀରେ ଭାଷା ସାବଲୀଳତା ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗଭୀର ଅନୁକମ୍ପା । ସତେ ଯେମିତି ସବୁ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ସିଏ ଗଭୀର ଭାବେ 
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ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଭଲମନ୍ଦ, ସୁଖଦୁଃଖ, ସବୃକଥା ଅଣୁବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ରରେ ନିରେଖୁଛନ୍ତି | 

ମନସ୍ତତ୍ତଵକୁ ଟିକିନିଖୁ ଅନୁଧାନ କରିଛନ୍ତି ।”” ( ୭) ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କ ଗନରେ ହାସ୍ୟରସର ଆଧୂକ୍ୟ 

ଅନୁଭୂତ ହେଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମିଶ୍ରରସ ବାହିତ ହାସ୍ୟ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଦୁପ, 

କରୁଣ, ରସିକତା ଆଦି ଅନେକ ଭାବର ଏକତ୍ର ଉପନିବେଶ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ ଗନଗୁଡ଼ିକରେ | ତେଣୁ 

ତାଙ୍କୁ ମିଶ୍ରରସ ପରିବେଷଣରେ ଓସ୍ତାଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସହାୟକ ସୂଚୀ :- 

୧. ଶତପଥୀ, ଡ.ନଟବର- ଓଡ଼ିଆ ଗଳର କଥା-ପରିଧ୍‌ ( ୨ ), ଝଙ୍କାର, ଜାନୁଆରୀ- ୧୯୯୯, 
ପୃ. ୧୫୭୦ 

୨. ପାଣ୍ଡବ, ଡ.ଶତ୍ୁଘ୍ଂକଥାଶିଳୀ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର- ନିଶାନ୍ତ, ଶିଶିର ୧୯୯୪, ପୂ,୫ 

୩. ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡ.ବିଭୂତି-ବିଷର୍ଣ୍ ବିଦୂଷକ; ଜୀବନ ପ୍ରେମିକ: ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ, 
ଗପବହି, ମେ- ୧୯୯୪, ପୂ,୩ | 

୪. ପରିଡ଼ା, ଡ.ପ୍ରକାଶ କୂମାର- ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳିକଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, 
ଝଙ୍କାର, ମେ- ୨୦୦୧, ପୁ. ୨୨୧ | 

୫. ପାଣ୍ଡବ, ଡ.ଶତୁଗ୍ଧଂ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକ ଅନ୍ନେଷା, ଗୋକର୍ଣ୍ଣକ, ନଭେମ୍ବର- 
୧୯୯୨, ପୁ.୧୨ 

୬. ଶତପଥୀ, ଡ.ନଟବର- ଯାତନା ଶରୀର ଗନ୍ଧର୍ବ, ଅଭିଶପ୍ତ ମଣିଷ, ଝଙ୍କାର, ବିଷୁବ 
ସଂଖ୍ୟା-୨୦୦୦, ପୁ. ୪୮ | 

୭. ମହାପାତ୍ର, ଡ.ସୀତାକାନ୍ତଂ ଆମେ ତାଙ୍କୁ ଯେମିତି ଜାଣୁ, ପୁ.୩ 
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ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟର କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ 
ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟର କବିଭାବେ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କୁ ବିଚାରିବା କାଳରେ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ' ମାଟି” ଓ ମାଟି ସମ୍ପର୍କିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ସୃତିପଟ୍ଗକୁ ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବହୁ କାଳଧରି 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷରେ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ମାଟି” କବିତା ପଢ଼ିଛନ୍ତି | ହାଇସ୍କୁଲରେ ବି ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିଛନ୍ତି କବିଙ୍କ “ ମାଟିର ମଣିଷ” କବିତା ! ମାଟି ଭାବନା ପ୍ରତି କବି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି କହିକି ? 
ଅନେକେ କବିଙ୍କର ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୁ ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଅଧ୍ୟୟନର ଫଳଶ୍ରତି କହିଥାନ୍ତି । ମାଟି 
କବିତାରେ ଆକଶ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର ମେଘ, ପବନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଅଭିନୟ 
କରିଥିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପଞ୍ଚଭୂତଙ୍କୁ ନେଇ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖୁଥିବା ' ପଞ୍ଚଭୂତ” ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରେରଣା ପରିଣତି 
ବୋଲି ବିଚାରିଥାନ୍ତି । ଏଭଳି ବିଚାର ମିଥ୍ୟାନୁହେଁ, ଏକମାତୁ ବି ନୁହେଁ | ରାଧାମୋହନ କୈଶୋରରେ 
ପଢୁଥିଲେ ଭାଗବତ | ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ପଢ଼ି ସେ ତାଙ୍କ ଆଇ ମାଣିକଙ୍କୁ ଶୁଣାଉଥଲେ !। 
ଏହିକଥା ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ ମାଣିକ୍ୟ ଚରିତ” କବିତାର ପ୍ରକାଶିତ | ଯେପରି- 

କବି ବୋଲି ଡାକୁଥଲୁ ସେନେହ ସୁଆଗେ 

ଭାଗବତ ଗାଇ ନ ପାରିଲି ତୋହ ଆଗେ | 

ଏବେ ଶୁଣ ତୋହ ଗୀତ, 

ତୋହରି କବିର ଏହି ମାଣିକ୍ୟ ଚରିତ | 

କୈଶୋରରେ ଭାଗବତ ପଢୁଥିବା ରାଧାମୋହନ ° ଭୂମି'କୁ ଅବଧୂତ ଗୁରୁ କରିଥବା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥିବେ । ହୁଏତ ବାରମ୍ବାର ପଢିଥବେ- 

ଏ ଜୀବ ଆତ୍ସା ପରବଶ ! ଅଦୃଷ୍ଟ କାରଣ ବିଶ୍ଵାସ ॥ 

ଦୁଃଖ ପୀଡ଼ିତ କର୍ମଫଳେ । ସଂସାରେ ଜନ୍ମି ଅବହେଳେ ॥ 

କର୍ମ ଆଦରି ସହେ ଦୁଃଖ । କେବେହେଁ ନୂହଇ ବିମୁଖ ॥ 

ଦୁଃଖ ନ ଛାଡ଼ି ନିଜ ପଥ | ଚଞ୍ଚଳ ନ କରଇ ଚିତ୍ତ ॥ 

ଏଣୁ ମୁଁ ଦୁଃଖ ସୁଖ ସହି । ଏହା ଶିଖୁଲି ଭୂମି ତହିଁ ॥ 

(ଏକାଦଶ ସ୍କନ୍ଧ - ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟ) 

ଭୂମିଠାରୁ ସହିବା ଗୁଣ ଶିଖୁ ଅବଧୂତ ତାକୁ ଗୁରୁ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଯଦୁରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ନିବେଦନ କରିଅଛନ୍ତି | ହୁଏତ କୈଶୋର ଅବସ୍ଥାରେ ଗଡ଼ନାୟକ ଭାଗବତର “ଭୂମିକୁ ଗୁରୁକରିବା' 
କଥାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ମାଟି” କବିତାରେ ମାଟିର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି 
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ଭିତରେ “ ଅଚଳା ମୁଁ ସର୍ବଂସହା ମୁଁ ର ବାର୍ଭା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିକଟରେ ଆକାଶ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଚନ୍ଦ୍ର ବାରିଦ, ପବନ ଉଚ୍ଚାସନ, ମାନ, ସ୍ବାଧ୍ଵକାର ବାଞ୍ଚାକଲେ | ମାଟି କିନୁୁ ନୀରବରେ ଉଭା 
ରହିଥାନ୍ତି । ଜଗତସ୍ତଷ୍ଟା ତାଙ୍କୁ ପଚାରିଛନ୍ତି ' ତୁମର କି ନାହିଁ କିଛି ଭିକ୍ଷା' ? ସେତିକିବେଳେ ମାଟି 
କହିଛନ୍ତିଂ ‘ତବ ଇଚ୍ଛା ସେଇ ମୋର ଦାକ୍ଷା ।” ଏଥର ସୃଷ୍ଟିର ଭଶ୍ଵର ନିଜର ଭୟଙ୍କର ଇଚ୍ଛା 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମାଟିକୁ ଅବଗତ କରାଇଛନ୍ତି ¦ ଅନେକ ଜୀବଜନ୍ତୁ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ । ସେମାନେ 
ପ୍ରଥବୀ ଉପରେ ଚଲାବୁଲା କରିବେ | ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ; 

“ ସୃଷ୍ଟିର ମୋ ଶ୍ରେଷ୍ଠକରି ସ୍ଵଜିବି ଯେ ନର 

ଦୁର୍ର୍ଷ, ଦୁର୍ବର, 

କୃଷିପାଇଁ କୃଷିପାଇଁ ଉଦଗ୍ର, ନିୟମ 

କରିବେ ତୁମର ବକ୍ଷ ବିକ୍ଷତ, ବିହତ, 

ସେତେବେଳେ ବିଚଳିତ ହେବନାହିଁ ଜୀବନ- ସଂଗ୍ରାମୁଁ ? ” 

ଏତେକଥା ଶୁଣି ବି ମାଟିଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତର  ଅଚଳା ମୁଁ, ସର୍ବଂସହା ମୁଁ ।' ବିଶୃଭୁବନରେ 
ମାଟି ହେଲେ ବିଜୟିନୀ । ତାଙ୍କୁ ଜଗତର ରାଣୀ ଭାବେ ସତ୍ଭୋଧନ କଲେ ସମସ୍ତେ । ତେଣୁ 
' ମାଟି” କବିତା ରଚନା ପଛରେ ଭାଗବତର ପ୍ରେରଣା ରହିଛି, ରହିଛି ବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କବିତା ଓ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଭାବ । ମାଟିପ୍ରୀତି-ରବୀନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟ ମାନସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାଙ୍କ ରଚନା “ ଦେବତାର 
ଗ୍ରାସ” କବିତାରୁ ଗୋଟିଏ ପଦ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ଭାବସହ ତାହାର ସାଦୃଶ୍ୟ 
କେତେ ତାହା ଚିହ୍ନାଇ ଦିଆଯାଉଛି । ଯେପରି; 

ହେ ମାଟି, ହେ ସ୍ବେହମୟୀ, ଅୟି ମୌନମୂକ 

ଅୟି ସ୍ମିର, ଅୟିଧୁବ, ଅୟି ପୁରାତନ 

ସର୍ବ ଉପଦ୍ରବ ସହ ଆନନ୍ଦ ଭବନ । 

କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଜନ୍ମହେବା ସମୟକୁ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇସାରିଛି | ହୁଏତ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ହେତୁ ପାଇବାବେଳକୁ ସେ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ 
ତହିଁର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ଜାତୀୟବାଦୀ ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହୋଇଥୂବେ । 
ଭାଗବତର ମହନୀୟ ଭାବଦ୍ଵାରା ଗୋପବନ୍ଧୁ ନିଜକୁ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରାଇଥୁବା ସର୍ବବିଦିତ । ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କୁ ଉତ୍କଳର ବ୍ଯାସଭାବେ ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ରଚିତ “ଭକ୍ତ କବିବର ଶ୍ରୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ” କବିତାରେ | ଭାଗବତର ଯେଉଁ କେତୋଟି ପଦଦ୍ବଵାରା ଗୋପବନ୍ଧୁ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୁଲେ ଓ ତାଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ ତଦ୍ାରା ନିୟମିତ ତାହାହେଉଛି; 

ଥାଉଁ ଏ ବସୁନ୍ଧରୀ ଅଙ୍କ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପଲଙ୍କେ କି ସୁଖ ॥ 

ସମର୍ଥ ଭୁଜ ଥାଇ ବାମେ ! କି ପ୍ରୟୋଜନ ଉପାଧାନେ ॥ 
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ଅଞ୍ଜଳି ଅଛି ଯେବେ ହସ୍ତେ ! କି ପ୍ରୟୋଜନ ଅନ୍ଧପାତ୍ରେ ॥ 

ଦିଗ-ବକଳ ଯାର ବାସ | ବସନେ କି ତା ପ୍ରତିଆଶ ॥ 

ଚୀରାଣି ବସ୍ତ ପଥେ ଦେଖୁ । ତା'ର ଗ୍ରହଣେ ହୋନ୍ତି ସୁଖୀ ॥ 

ଫଳ ପୂରିଛି ବୃକ୍ଷେ ବନେ । ଜି ପ୍ରୟୋଜନ ଭିକ୍ଷା ଅନ୍ତେ ॥ 

ଥାଉଁ ନିର୍ଝର ନଦୀ ଜଳେ । କି ପ୍ରୟୋଜନ କମଣ୍ଡଳେ ॥ 

ଗିରିଗୁହା କି ତୃଣେ ବେଢ଼ି । ସେ ଥାଉଁ ଗୃହ କିମ୍ପା ଲୋଡ଼ି ॥ 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ସେବା-ବ୍ରତାଚାରୀ କରିଛି ଭାଗବତ ଭାବର ପ୍ରଭାବ । ରାଜନୀତି ପ୍ରତି 
ଅସ୍ପହ କବି ଗଡ଼ନାୟକ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଟଜୀବନର ଆରମ୍ଭରେ ସତ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଆଦର୍ଶଦ୍ଵାରୀ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥଲେ | ବିଶ୍ଵଜୀବନପଥେଂ ଗାଥା କବିତାରେ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ତ୍ୟାଗଫୂତ ଜୀବନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି କବି ଗଡ଼ନାୟକ | ଏକମାତ୍ର ରୋଗଶଯ୍ୟାରେ 
ପଡିଥବାବେଳେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଯାଇଛନ୍ତି ବନ୍ୟା-ଦୁର୍ଗତଙ୍କ ସେବା କରିବା ପାଇଁ, ପୁତରଟି 
ˆ ମରିଯାଇଛି । ହେଲେ, ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର ବିନିମୟରେ ସେ ପାଇଛନ୍ତି ହୃଦୟର ମମତା । ବସ୍ତୁତଃ 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ମାଟି ସଂପ୍ରୀତି ପଛରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ 
ସମାଜ-ରାଜନୀତିକ ଭାବାଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବଥିବା ଅନୁମେୟ | 

ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ମାଟି ଓ ଏତିହାସିକ କବି; ଏକଥା ବିବେଚନା କରାଯିବା 
କାଳରେ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ-ରାଜନୀତିକ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଦୁଇଜଣ 
ମନୀଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦୁଇଟିକୁ ସ୍କରଣ କରାଯାଇପାରେ | ମୟୂରଭଞ୍ଜର 
ମହାରାଜା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଦେବ ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରରେ ମହାରାଜା ପଦ ଲାଭ କରିବାପରେ ମଧୁସୁଦନ 
ଦାସ ସେହି ଉପଲକ୍ଷେ ଆପଣା କୋଠିରେ ତା ୧ ୪.୩. ୧୯ ୦୩ରିଖ ଦିନ ଏକ ଉଦ୍ୟାନ ମିଳନ 
କରାଇଥୁଲେ | ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କ୍ରମେ ତହିଁରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ରାଜା ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଦେ ବାହାଦୂର, 
ଖଲ୍ଲିକୋଟ ରାଜା, କନିକାରାଜା, କଟକର କେତେଜଣ ଭଦ୍ରଲୋକ ଓ ଓଡ଼ିଶା କମିଶନର ଗୁପ୍ତ 
ସାହେବ ଉପସ୍ଥିତ ଥିଲେ | ଏହି ମିଳନୀ ସଭାରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଗୋଟିଏ 
ସରସ, ସୁଦୀର୍ଘ ଏବଂ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ବକ୍ତତା କରିଥଲେ | “ ତହିଁର ସାରମର୍ମ ଏହି ଯେ ମାତାଠାରୁ 
ଜନ୍ମତଭୂମିର ପ୍ରେମ ଗରୀୟାନ ଅଟେ | ପୁତ୍ର ମରିଗଲେ ତାହାର ମୃତଦେହ ଶଢ଼ିଯାଏ ଏବଂ ମାତା 
ଆଉ ତାକୁ ଆଦର କରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଜନ୍ମଭୂମି ତାହାକୁ ଫିଙ୍କ ନଦେଇ ଆପଣା କ୍ରୋଡ଼ରେ ଧାରଣ 
କରେ |” (ଉକୁଳ ଦୀପିକା- ୨ ୧.୩. ୧୯୦୩) ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟରେ ମାତାଠାରୁ 
ମାତୃଭୂମିର ମହାନତା ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ଆର୍ଥକ ଅନୁଦାନରେ ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେରଙ୍କ ' କୀଚକ ବଧ” କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଏହି କାବ୍ୟ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କବିବର 
ରାଧାନାଥ ରାୟ ତା ୧ ୨.୮.୧୯ ୦୩ରିଖରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି | “ ପୁରାତନରେ ନୂତନତା ଏବଂ 
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ଆଦ୍ଧତରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରତିଫଳିତ କରିବାର ପ୍ରତିଭାର ବିଧୂ ପ୍ରତିପାଦିତ ଅଧ୍ଵକାର ଅଟେ ।' 
ବସ୍ତୁତଃ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନରେ ନୂତନ ଯୁଗ ଆସିଛି ଯଥାକ୍ରମେ ମାତୃଭୂମି 
(ମାଟି) ଏବଂ ' ପୁରାତନରେ ନୂତନତା ,ବଂ ଆଦୃତରେ ମୌଳିକତା' (ଏତିହ୍ୟ) ଆବାହନ ଦେଇ | 
ସୃକ୍ଷ୍ନଦୃଷ୍ଠିରେ ବିଚାର କଲେ ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟ ଦୁଇଟାଯାକ ପ୍ରାୟ ଏକାକଥା | ମାଟି ହେଉଛି ପଞ୍ଚଭୂତ 
ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ, ଯାହାର ମାନବ ଶରୀର ଗଠନରେ ଅଂଶୀଦାରତ୍ଵ ରହିଛି । ଜୀବନର 
ଅଭିବର୍ବନ, ପରିପୁଷ୍ଚିର ନିୟାମ ହେଉଛି ମାଟି । ଏତିହ୍ୟର ଜୀବନ ସହିତ ସଂପର୍କ ବି ଓତପ୍ରୋତ | 
ତାହା ବର୍ଭମାନ, ପୁଣି ଅତୀତ ବି | 

ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ପରମ୍ପରା, ଅନ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚଳଣି | ବର୍ଭମାନ ଅତୀତ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ହେବା ଏବଂ ଅତୀତ ବର୍ଭମାନ ଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ରଭିତ ହେବା ହେଉଛି ଏତିହ୍ୟ ! ପୁରାତନରେ ନୂତନତା 
ସମଷ୍ଟି କରିପାରିବାର କବିପ୍ରତିଭା ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଚି କରନ୍ତି ତହିଁରେ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେହିଭଳି ନବଜାଗରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜନ୍ମଭୂମିଘେନି ସ୍ରଷ୍ଟାଦୃଦ୍ି କୋଣରେ ଭୂମି ବା ମାଟିପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଦର୍ଶନ ଫୁଟିଛି ତାହା ଏତିହ୍ୟ ସୂଚକ ! ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତାବଳୀରୁ ତାଙ୍କ 
ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତି ମାନସ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । 

ସହନଶୀଳତା, ସର୍ବଂସହା, ଅବିଚଳିତତାଗୁଣର ପ୍ରତୀକ ମାଟି । ରାଧାମୋହନ ସେହି 
ଗୁଣାବଳୀର ଏତିହ୍ୟ “ ମାଟି? କବିତା ଭିରିରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାଟି ସଂପ୍ରୀତି ମାଟିପ୍ରତି ଆସକ୍ତିରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହେବାହେତୁ କବିର ଚେତନା ବେଳେବେଳେ ମାନବିକ ସଭ୍ୟତାରୁଚିର ପରିପନ୍ଛୀ 
ହୋଇଛି । କବିଙ୍କ ' ମାଟିର ମଣିଷ” କବିତାରୁ କବିଦୃଷ୍ଟିର ଅତୀତ ଚାରିତା ଓ ପରମ୍ପରାମୋହ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ଏପରିକି ପୁରୁଣା ପଥରେ ଫେରିବା ପାଇଁ ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ ବି 
ଶୁଣିହୁଏ | 

ଯନ୍ତ୍ର ତଳେ ତ ପରାଣ ନାହିଁ ମରଣର ତହିଁଘର 

ଦିନ ରାତି ତହୁଁ ବିତାର କୁହେଳି ହେଉଅଛି ଉତ୍ଥଳ | 

ଆଗାମୀ ଯୁଗର ଦ୍ରଷ୍ଟା ମୁଁ ଆଜି ଡାକୁଅଛି ଏଇ କୂଳେ | 

ପତଙ୍ଗପରି ଝାସ ଦେ ନାହିଁ ଦେବନାହିଁ ତା'ର ମୂଳେ | 

ମାଟିର ବକ୍ଷେ ଜନ୍ମ ଲଭିବୂ ନବ ଜନ୍ମାନ୍ତରେ । 

ଫେରିଆ ପୂରୁବ ପଥେ 

ଅକାରଣେ ଆଉ ଧୂଆଁ ହ ନାହିଁ ଯନ୍ତ୍ର ଧୁଆଁର ସାଥେ । 

ମାଟିର ମଣିଷ କବିତାରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରଗତିଶୀଳଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇନାହିଁ | ଯନ୍ତ୍ରସଭ୍ୟତାକୁ 
ବିରୋଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ମାଟିକୁ ଭଲ ପାଇବାର ସ୍କୁଳବାସନା ଏହି କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି କବି ଗଡ଼ନାୟକ ଭାଗବତ ଅବଗାହୀ ଥୁଲେ | ଭାଗବତରେ ବର୍ଣ୍ଣ ପୃଥୁରାଜା 
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ପଫୁଥବୀକୁ ଗୋଡ଼ାଇବା, ପୃଥିବୀ ଗାଇରୂପରେ ଆବିର୍ଭାବ ହେବା, ମନୁ ବାଛୁରୀ ହେବା ଓ ପୃଥବୀରୂପା 
ଗାଭୀକୁ ପୃଥୁ ଦୋହନ କରିବାରୁ କ୍ଷୀରଦେଇ ଶସ୍ଯସମ୍ଭାର ଆସିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କବି ଗଡ଼ନାୟକ 
“ ଅୟିପୃଥୀୀ” କବିତାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | କବିଙ୍କ ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ଦୂଭିକ୍ଷର କରାଳଲୀଳା 
ଅନୁଭୂତ | ତହିଁର ନିରାକରଣ ନିମିତ୍ତ ପୂଥ୍ଵୀକୁ ଆଉଥରେ କାମଧେନୂରୂପ ଧାରଣ କରିବାକୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କରିଅଛନ୍ତି ସେ । କବି ଜାରନ୍ତି; ପୃଥିବୀ କାମଧେନୁ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥିବା ସମୟଠାରୁ ଏବକାର 
ସମାଜ ଭିନ୍ନ । ଏଠି ଏକକାର ରାଜ୍ୟ ନାହିଁ, ରାଜତନ୍ତ ବଦଳରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବସ୍କାନୂଯାୟୀ ରାଜ୍ୟ 
ଶାସିତ ! ପ୍ରକୃତିର ଛାତିପରେ ବିଜ୍ଞାନର ଉନ୍ମତ୍ତଲୀଳା | ତଥାପି, ଦୂ୍ଭିକ୍ଷର ଦୂରନ୍ତ ରକ୍ଷାପାଇବା 
ପାଇଁ ଜନଗଣ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିବ୍ରତ | ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର ସୁଧାର ନିମିତ୍ତ କବି ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା ମାଟି 
ମାଂ ପୃଥିବୀକୁ ଆଉଥରେ କାମଧେନୁ ହେବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି | 

ଅୟିପୂଥ୍ଠୀୟ ଆଉଥରେ କାମଧେନୁ ହୁଅ ଆଜି ତୁମେ, 

ବୁଭୁକ୍ଷାର ଦହନେ କି ହରାଇବୁ ପ୍ରାଣ 

ଆମେ ସବୁ ମନୁର ସନ୍ତାନ 

ତୁମର ଏ ସ୍ବେହାଞ୍ଚିତ ଭୂମେ ? (ଅୟିପୂଥ୍ୀ) 

କିନ୍ତୁ ଏ ଧରଣର କବିତା ରାଜିରେ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ମାଟି ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯଥାର୍ଥତଃ ଏତିହ୍ଯ 
ଦ୍ୟୋତକ କାବ୍ୟ-ପ୍ରତ୍ୟୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ସମାଜ-ରାଜନୀତିକ ଆହ୍ଵାନ ପ୍ରତି ବଶମ୍ବଦତାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କଭଳି କବି ଗଡ଼ନାୟକ ବୁଝନ୍ତି- “ ଜନ୍ନଭୂଇଁ ତ ମୃଣ୍ମୟୀ ନୁହେଁ ଅଛି ତା'ର ଅଛି 
ପ୍ରାଣ ।” (କୁଳବୃବଧ ମଧୁସୁଦନ) ସେ ଜନ୍ମିତ ଗାଟିର ଜୀବନ୍ତ ଭାବସ୍ରୋତରେ ନିଜ ଜୀବନଗତି 
ବେଗବନ୍ତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଵରଣ ରଖୁଛନ୍ତି “ଆମ ଗାଆ କଲଣ୍ଡାପାଳ' କବିତାରେ । ସମୟ କ୍ରମେ 
କଲଣ୍ଡାପାଳରୁ ତାଙ୍କ ବାସଭୂମି ଉଠିଯାଇଛି ବୋଆବରକୁ | ସେ କିନ୍ତୁ ଭୁଲିପାରି ନାହାନ୍ତି କଲଣ୍ଡାପାଳ 
ପ୍ରତି ଥବା ପ୍ରଣୟ ଓ ମମତାର ମୋହକୁ | ଜନ୍ମମାଟି ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ମୋହ ଅଥବା ଧରଣୀ ମାଟିପ୍ରତି 
ତାଙ୍କ ଅନୁରାଗ କିମ୍ବା ମାଟିର ମଣିଷକୁ ସ୍ଵେହିଦୃଷ୍ଟିରେ ଚାହିଁବାର ଭଙ୍ଗାରୁ ତାଙ୍କ ମାଟିର କବି କହିବା 
ଯଥାର୍ଥ ହେବନାହିଁ | ବରଂ ଏସବୁ ଭିତରେତାଙ୍କ ଜୀବନଖୋଜା ଓ ଜୀବନରେ ସ୍ଵଚ୍ଛତାଲାଭ କରିବାର 
ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ମଧ୍ଯରୁ ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟର କବି-ବ୍ୟନ୍ତିତ୍‌ ନିର୍ବାଣୀୟ | ଶାମୁକାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ କବିଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ । 
ରତ୍ବ“ଗର୍ଭା ହେବାକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ଶାମୁକା ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରେ ସ୍ଵାତି-ନକ୍ଷତ୍ରକୁ । କବିଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଶୁଣନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ' ଅବାଚୀରତାରା” ଦର୍ଶନରୁ- 

ମାଟିର ମଣିଷ ମୁହିଁ 

ଚିରଦିନ ପଡିଅଛି 

ମାଟିଭୂଇଁ ଧରି 
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ଜୀବନ ଖୋଜୁଛି ମୁହିଁ 
ଜୀବନେ ସଵଚ୍ଛତାଟିକେ 
ପାଇବି ଯେପରି | (ଅବାଚୀର ତାରା) 

କବି ଗଡ଼ନାୟକ ଜୀବନ ଖୋଜନ୍ତି | ସେ ମାଟିର ମଣିଷ ¦ କବି-ସମାଲୋଚକ ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ଧରାର ମାଟି”ରୁ ଗଡ଼ନାୟକ “ ସୁନାର ଫସଲ ଆଦାୟ କରିଥାନ୍ତି ।” ଜୀବନରେ ସ୍ଵଳଚଛତାପ୍ରାପ୍ତି 
ତାଙ୍କର ବାଞ୍ଚା । କବି ଜୀବନ ଖୋଜି ଯେଉଁ ଜୀବନ ପାଆନ୍ତି ବୋଧହୁଏ ତହିଁର ଉପଲକ୍ଷଣାରେ 
ନିଜେ ଅତୃପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେଷଣର ଶେଷ କାହିଁ ? ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ “ ପୃଥିବୀର 
ନେପଥ୍ୟରେ ବହୁତ ଆତ୍ସା ନିଭୂତରେ ନୀରବରେ ଜୀବନ ସୌରଭ ଦେଉଛନ୍ତି- ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗାଉଛନ୍ତି, କିନୁ ଜଗତରେ ତାଙ୍କ ଦାନର ପ୍ରତିଦାନ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ମିଳୁନାହିଁ । ତଥାପି ସେଇ 
ଅବିନଶ୍ବର ଅବିସ୍ପରଣୀୟ ଆତ୍ସାର ଅଭିଯାନ ଚାଲିଛି । ସେଇ ଅସ୍ବୀକୃତ ଅଥଚ କ୍ରାନ୍ତିଶୀଳ ଜୀବନର 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ବପ୍ନ ' ଶାମୁକାର ସ୍ବପ୍ନରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ । ” ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେଉଁସବୁ ଜୀବନର ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ପ୍ରତୀକିତ କରୁଛି ସେହି ସେହି ଜୀବନପ୍ରତି କବିପ୍ରାଣର ଦରଦ ତାଙ୍କ ମାଟିପ୍ରାଣତାର ନମୁନା | 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅନ୍ତ୍ୟଜ, ଅବଜ୍ଞାତ ଚରିତ୍ର ଶ୍ରୀୟାଚଣ୍ଡାନୁଣୀ | ତା'ରି ଘରେ ପାଦ ଥାପିଛନ୍ତି 
ଜଗତର ଠାକୂରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ] ଜାତିଆଣପ୍ରଥା ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉର୍୍ବ ଶ୍ଵାସ । ତହିଁରୁ ମୁଚ୍ତି 
ବାଞ୍ଚା ଲୋଡ଼ିଥିଲେ ବଳରାମ ଦାସ । ଲେଖୁଥିଲେ ୮ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୁରାଣ” । ଘରେ ଘରେ ମାଣବସା 
ପୋଥୁରୁପେ ତହିଁର ଆଦର ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ରକ୍ତଗତ କଥା | ସେହି ମାଟିର ଗାଥାକୁ କବି ଗଡ଼ନାୟକ 
ଆଉଥରେ ଦୋହରାଇଛନ୍ତି | ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା ରଦହେବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋଚି ବାଲ୍ଧୀକି, 
ଶବରୀ ଶ୍ରମଣା, ଶବର ଗୁହକ, ଶବର ଏକଲବ୍ୟ, ମାତଙ୍ଗ-ବାଳା, ଶୁଦୁ ଶମ୍ଭକ, ମୋଚି ରଇଦାସ, 
ମାଟିଆଣୀ ଯସ୍‌ମା ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ କବିଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ହେଉଛି ଶାମୁକାର ସ୍ଵପ୍ନ । ମାଟିର ମଣିଷର 
ସ୍ଵପ୍ନ । କବିଙ୍କ କବିତାର ଭାବ-ଗୌରବ କବିନଧୂଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ | ଯେପରି- 

ଦେଖୁଚି ପ୍ରିୟ ତୁମରି କବିତାରେ 

ସରଗ ନଇଁ ଧରାର ଧୂଳି ମାଗେ 

ପୁଣି 

ଦେଖୁଛି ପ୍ରିୟ ତୁମରି କବିତାରେ 

ବସିଚି ମୋର ବିଧବା ଭଉଣୀଟି 

ଲୋତକ ନୁହେଁ ବୁକୁ-ରକତ ଧାରେ 

ପରାଣ ତା'ର ଯାଇଛି ଆଜି ଫିଟି | 

ସେଇ ରକତେ ଅଟଳ ଲେଖନୀରେ 

ଦେଇଚ କାଟି ସମାଜ-ଅନୀତିରେ 
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ତହିଁ ତ ମୋର ତୁମରି ଜୟ-ରବ 

ତୁମେ ଯେ କବି ସେଇ ମୋ ଗଉରବ । (କବିବଧୂର ଗୌରବ) 

ସାମାଜିକ ବିଧବା ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ସମ୍ବେଦନା ତାଙ୍କ ମାଟି ସଂପ୍ରୀତିର ନମୁନା । 
କବିଙ୍କ କବିତାର କଥାବସ୍ତୁ ମାନଙ୍କରେ ଆକାଶ ତଳକୁ ନଇଁଆସି ଧରଣୀର ଧୁଳିମାଗୁଥବା 
ଦେଖାଯାଏ । କେବଳ “ମାଟି” କାହିଁକି, କବିଦୃଷ୍ିର ସତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କ ' ସତକଥା” କବିତାରୁ ଦେଖହେବ । 
ବିଲ-ମାଳ-ବାଟରେ ଚାଲିଥିବା କବି ଧାନକିଆରୀର ମଉଳା-ସୁଷମା ଦେଖୁ ବିଷାଦରେ ମର୍ମାହତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବର୍ଷା ନାହିଁ, ଅଶିଣମାସରେ ଧାନବିଲ ଫାଟିକରି ଆଁ କରିଛି- ଏ ଅବସ୍ଥା ଦର୍ଶନରେ 
ମାଟିର ସଂସାରପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଗଡ଼ନାୟକ ବ୍ୟଥାହତ କଣ୍ଠରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି; 

ମୌସୁମୀ ବାଆ ଏ ବରଷ ପାଣି କଅଣ କଲା ? 

ବିଲ-ଭରା କରି ବରଖଷିଲା ନାହିଁ କେବେ ତ ଭଲା | 

ଆକାଶର ବୁକେ ମାଟିର ଆକୁଳ ପିଆସା ବାଜି 

କିଛିତ ହେଲେ ସଞ୍ଚରୁ ନାଇଁ ବାଦଲ ଆଜି, 

ମାଟିର ମଣିଷ ଶୂନ୍ୟେ ଚାହିଁ 

ବରଷା ପାଉନି-ଭରସା ପାଉନି କୂଆଡୁ କାହିଁ | (ସତକଥା) 

ମାଟିର ମଣିଷ ବର୍ଷାଯୋଗୁଁ ମାଟିରୁ ସୁନା ଫଳାଏ । ବର୍ଷା ନାହିଁ। ସେ ହୋଇଯାଇଛି 
ଭରସାର- ଟେର ପାଉନଥବା ଥରିଲା ଅସ୍ତିତ୍ୃ ବେସାହାରା | ଏଭଳି ମଣିଷ ପ୍ରତି ରାଧାମୋହନଙ୍କ 
ଦରଦ ବାରିହୋଇପଡିଛି । 

ତଥାପି ଜୀବନ-ଗୀତି ଲହରୀ ମେଲିବାରେ ତାଙ୍କର ଆମୋଦ | ସେ ମନ, ଜନ ଓ ବନର 
କବି | ସମ୍ବେଦନା, ଆଶ୍ବାସନା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରୂପକାର ସେ । ସେ ବୁଝିଥାନ୍ତି- 

କବିତା କାହିଁ ୨ ମନେ 

ବନିତା କାହିଁ ୨ ଜନେ 

ଲତାଟି କାହିଁ ? ମନେ 

ଧୀଆନ କରି କରି 

ତରୁଣ କବି ମୁହିଁ ତ୍ରିବେଣୀ ରସ ଛୁଇଁ 

ଜୀବନ ଦିଏ ଭରି | ( କବିତା-ବନିତା-ଲତା) 

କବି ହେବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ବାସନା ଭାରି ପ୍ରବଳ 1 ସ୍ଵପ୍ନଂଶିରୀସମା କବିତା ମନୋରମାର 
ଉଚ୍ଚାଟନରେ କବି ଅସ୍ପିର ହୁଅନ୍ତି । ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଓ ତାକୁ ଘେରିରହିଥୁବା ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
କବିତାର ଉପାଦାନ ହୁଅନ୍ତି | ଏସବୁ ଭିତରେ ମାଟି ଓ ମାଟିର ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା ରାଧାମୋହନ 
ଅସହାୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମବେଦନାର ବାଣୀ ଶୁଣାନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ସ୍ବୀକାରୋଗକ୍ତିଦେଇ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
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ଉଷ୍ତ ଲୋତକେ ଗଢ଼ା ହୋଇଅଛି ଜୀବନ-ମମ 
ତୋହର ସମ | 
ଚାରିପାଶେ ମୋର ଜଗତ ମାତିଚି ହର୍ଷ-ଲୀନ 
ଦଗ୍ଧ ଜୀବନ ବହିଅଛି ମୁହିଁ ଭାଗ୍ୟ-ହୀନ | 
ସେଇଥପାଇଁ 

ସମବେଦନାର କବିତା ଆଜି ମୁଁ ଉଠୁଛି ଗାଇ | (ଦେଉଳ ଝର) 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଜନ୍ମଭୂମି ଓ ମାତ୍ଵଭାଷା ଆଧାରରେ ଯେଉଁ 
ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ ତହିଁର ପ୍ରଭାବ ବହୁକାଳଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ଜନ୍ମଭୂମିକୁ ଜନମମାଟି ରୂପେ ଘେନା କରିବାର ଏକ ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ୧୯ ୦୩ ରୁ ଠିକ୍‌ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଭାଷଣ ଓ “ ଉକକଳ-ସମ୍ମିଳନୀ” ସମାବେଶରେ ବାରମ୍ବାର 
ଏହି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେବାଠାରୁ । କବି ରାଧାମୋହନ ତାଙ୍କ ' କାଳିଦାସ” ପୁସ୍ତକରେ ' ଆଭାସ” 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ କବି କେବଳ କବି ନୁହେଁ“ କାବ୍ୟର ନାୟକ | ଅନ୍ୟର ଉପଲକ୍ଷଣାରେ 
ସେ ନିଜର ସ୍ବେହପ୍ରୀତି, ସୁଖଦୁଃଖ, ଅନୁଭୂତି-ବିଭୂତିକୁ ରୂପ ଦିଏ | ନିଜର ପ୍ରାଣର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦେଇ 
ଅନ୍ୟକୁ କରିଦିଏ ଅନୁରଞ୍ଜତ-ଅମର | ମାତର ନିଜ କଥା କହି ସୁଦ୍ଧା ଲୁଚାଇନିଏ- ପ୍ରକାଶ କରିସୁଦ୍ଧା 
ଲୁଚାଇନିଏ- ପ୍ରକାଶ କରି ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖେ | - ଦୀପ ଯେପରି ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ ଆଲୋକ 
ବିକୀରଣ କରି ଜଳେ ମାତ୍ର ନିଜର ପରିସ୍ଥିତି ରଖେ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ |” ମରୁର ଇଗଲ ଉପଲକ୍ଷଣାରୁ 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଜନମମାଟି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । ମରୁର ଇଗଲ କଥା 
କବିତାର କାହାଣୀଟି ଏହିଭଳି ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କୌଣସି ଏକ ମରୁଭୂମିର ଶୀର୍ଣ ଝରଣା କୂଳରେ 
ଏକ ଇଗଲ ବାସ କରୁଥିଲା | ଜ୍ଞାତି ବନ୍ଧୁଙ୍କ ମେଳରେ ପାଗଳ ଇଗଲ ମରୁର ଝଡ଼, ବାଲୁକାମାଡ, 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଖରା, ଶୀତ ସହୁଥଲା | ବଡ଼ିଭୋରରୁ ଇଗଲଟି ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିଯାଏ | ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳକୁ ନିଜ 
ଛୁଆପିଲାଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରିଆସେ । ଏକଦା ଇଗଲଟି ପୂର୍ବଦିଗକୁ ଉହିଗଲା ! ଦେଖୁଲା, ପ୍ରଶସ୍ତ 
ସୁନୀଳ ସିନ୍ଧୁ ସଲୀଳରେ ଫେନିଳ ବୀଚି ଅଙ୍ଗହାସ ତୋଳୁଛି । ତା'ରି କୂଳର ଗଛ ଉପରେ ବସିଲା 
ଇଗଲ । ସାଗରରେ ମଗର ଇଗଲକୁ ଦେଖୁ ତା'ର ପରିଚୟ ଚାହିଁଲା । ଇଗଲ ନିଜର ପରିଚୟ 
ଦେବାପରେ ମଗର ତାକୁ ଗୋଟେଦିନ ଅତିଥି ହୋଇ ରହିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କଲା | ଇଗଲ କହିଲା- 
“ ଘରରେ ମୋ ଜାୟା ଶାବକ ଥିବେ ଚାହିଁ !” ମଗର କହିଲା- “ ଆମ ଏ ଦେଶେ ରହୁ ନ ଆସି ପତ୍ନୀ 
ଶିଶୁ ଘେନି”, କିଚୁ ଇଗଲର ଜନ୍ମ ମାଟିପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ତା'ରି ସଂଳାପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ- “ ଛାଡ଼ି କି 
ହୁଏ ଜନମମାଟି ପ୍ରିୟ ?” ତା'ପରେ ମଗରଦେଶରୁ କ”ର ଗୋଟେ ନିଜ ଜନ୍ମମାଟିକୁ ନେବାକୁ 
ଚାହିଁଲା ଇଗଲ | ମଗର କହିଲା- “ ମୁକ୍ତ ସବୁ ଯାହା ଇଛା ନିଅ 1” ଇଗଲଟି ସେଠାରୁ ଶକ୍ତିଟିଏ 
ଥଣ୍ଟରେ ଧରି ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମିକୁ ଫେରିଲା ! ଏହିପରି ଇଗଲ ପଶ୍ଭିମ ଦିଗକୁ ଯାଇ ପାହାଡ଼ ଉପରେ 
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ବସିଲା | ମେଘ ସାଙ୍ଗରେ ଅନୁରୂପ କଥାବାର୍ଭା ହେଲା ¦ ସେଠୁ ତୃଣଟିଏ ଚଞ୍ଚୁ ପୁଟରେ ଧରି 
ବାସସ୍ଥାନ ମରୁଭୂମିକୁ ବାହୁଡ଼ିଲା । ଏକଦା ଉତ୍ତର ଦିଗକୁ ଯାଇ ଗହନବନରେ ପହଞ୍ଚିଲା ଇଗଲ |! 
ବନସ୍ପତିଦ୍ଵାରା ସମ୍ବର୍ବିତ ହେଲା | ସେଠୁ ଫେରିବାବେଳେ ଫଳଟିଏ ଥଣ୍ଟରେ ଧରି ଆସିଲା | ଦକ୍ଷିଣକୁ 
ଯାଇ ଇଗଲ ପହଞ୍ଚିଲା ଶସ୍ଯଭରା କିଆରି ମାଳମାଳ ଏକ ଦେଶରେ । ସେଠାକାର କିଅରିଦ୍ବାରା 
ଇଗଲ ସମ୍ବର୍ଧିତ ଓ ସମ୍ଭାଷିତ ହେଲା | ରହଣି ପାଇଁ କିଆରିର ଆତିଥେୟ ଅନୁଯୋଗ ବି | ଇଗଲର 
ସେହି ଏକା ସଂଳାପ “ଛାଡ଼ି କି ହୁଏ ଜନମମାଟି ପ୍ରିୟ” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଲା । ସେଠାରୁ 
ଫେରିବାବେଳେ ଇଗଲ ଥଣ୍ଟରେ ନିଜ ଜନମମାଟିକୁ ଘେନିଗଲା ଶସ୍ଯ-ଶିଷା । ଏସବୁ ପଦାର୍ଥ 
ଦ୍ଵାରା ଇଗଲ ନିଜ ଜନ୍ମଭୂମିକୁ ଅପୂର୍ବ ଶ୍ରୀଟଶୋଭା ସମ୍ପନ୍ନ ଓଏସ୍‌ସିରେ ପରିଣତ କଲା । ମରୁର 
ଇଗଲ ଉପଲକ୍ଷଣାରୁ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଓ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯକୁ ବୁଝିହୁଏ । ମରୁଭୂମିରେ 
ଇଗଲ ଭେଇଥବା ଶାନ୍ତ-ଶୀତଳ କମନୀୟ ପ୍ରକୃତିଛବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ରଚିତ କବି ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ 
ସାମନ୍ତ ସିଂହାର? କବିତାର କେତୋଟି ପଡକ୍ତିରୁ ଅନୁଭବି ହୁଏ | ଯେପରି- 
ପୂରିଛି ତ ଏଥି କବିର ବିଭବ 
ଆକାଶେ ଉଠିଚି ସୁନାଳଗିରି 
ଚକ୍ରାବାଳର ନୀଳିମା ସଙ୍ଗେ 
ବନ ଫିଟାଇଚି ହରିତ ଶିରୀ | 
ପଲ୍ଲବି-ତରୁ-ବଲ୍ରୀ-ଘେରା 
ପଲ୍ଲୀ ଧରିଛି ରମ୍ୟ ବେଶ 
ପ୍ରକୃତି ଭୂମି ଏଇ ଅନଗୁଳ 
ହେବ କବି ଏ ପରା ତୁମରି ଦେଶ ! 
(କବି ବୃଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର) 
ଅନୁଗୁଳର ଅନତିଦୂରରେ ଅବସ୍ପିତ ତୁରଙ୍ଗ ଗାଁରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଜନ୍ମିଥିଲେ 
“ଶ୍ରୀରାମ ଲାଳାମ୍ପତ” କାବ୍ୟର କବି ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ! ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ 
କବିତାରେ ଅନୁଗୁଳ ଏକ ଦେଶ, ଯାହା ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ “ପକ୍ଷେ ବି ଶ୍ରଦ୍ଧାସ୍ପଦ ଜନ୍ମଭୂମି ତୁଲ୍ଯ | 
ଅନଗୁଳର ରାଜା ଜଗଦହେବ (ହୋଇପାରନ୍ତି ସୋମନାଥ ସିଂହ ଜଗଦ୍ଦେବ)ଙ୍କ ଠାରୁ ପୂର୍ବପୁରୁଷ 
ପାଇଥୁଲେ କଲଣଶ୍ଡାପାଳ ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କ ବାସସ୍ଥାନ ଥଳା ବଉନିଗଡ଼ । କଲଣ୍ଡାପାଳରେ କବି 
ଗଡ଼ନାୟକ ଜନ୍ମିଥଲେ । ସେହି ଗାଆଁର ଭାବସ୍ତୋତ ତାଙ୍କ କବିତ୍ଵ ସହ ଓତପ୍ରୋତ | କବିଙ୍କ 
“ସତୀଗାଡ଼ିଆ” , ବିଦାୟ ହେ ମୋର ମାଟି, “ଖୋଲା ଏ ପ୍ରାନ୍ତରେ”, “ଫେରିଚାହାଁ ଅନଗୁଳ ', 
“କୃଷ୍ଣଚକଗଡ଼” ଆଦି କବିତାରେ ଜନ୍ମମାଟି ଘେନି ଅନୁରାଗ ସତତ ପ୍ରକାଶିତ | ପ୍ରକୃତିର ଶିରୀ 
ସମ୍ଭାରରୂପା କବି- ବିଭବରେ ପରିପୂର୍ଣ ଅନଗୁଳ ହିଁ କବି ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଦେଶ | 
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ମରୁର ଇଗଲ ଚାରିଦିଗରୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଶୁକ୍ତି, ତୃଣ, ଫଳ, ମଞ୍ଜି ଆଣି ମୈରବ ପରିବେଶକୁ ସବୁଜ 
ପ୍ରକୃତିର ବେହରଣରେ ମନୋହରୀ କରିବାପରି କବି ରାଧାମୋହନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ, ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟ, ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ ପରିକ୍ରମା କରି ସଂଗ୍ହୀତ ଉପାଦାନରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵକୀୟ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ତିଆରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଯାହାଯାହା ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ ତାହା ଜାଣି 
ହେଉଛି; ହେଲେ ଉପଯୋଗ ଘଟିତ କାବ୍ୟିକ ସମଗ୍ରତାରୁ କବିଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବି ବାରିହୋଇ ପଡୁଛି | 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ‘ ଅୟିପୂଥ୍ଠୀ? କବିତା ପଛରେ ଭାଗବତର କାହାଣୀ ପ୍ରେରଣା 
ରହିଛି, ରହିଛି ବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଟାଗୋରଙ୍କ “ ବସୁନ୍ଧରା” କବିତାର ପ୍ରଭାବ, ତେବେ କାବ୍ୟାବେଦନାରେ 
ଯୁଗୋଚିତ ସଂହତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କବିଙ୍କର“ ଏଥିରେ ଭିନ୍ନମତ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ଉଠେ ନାହିଁ । 
ରାଧୀମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟ ପଙକ୍ତିର ପାଖକୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପଙ୍‌କ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି - 

(କ) ଅୟି ପୃଥନୀ 

ତୁମେ ତେବେ ଠିଆ ହେଲ ଧରି ଏକ କାମଧେନୁ ମୂରରି; 

ଶୁଣାଇଲ ସ୍ବେହସିକ୍ତ ଆଶ୍ଵାସ ବଚନ, 

“ ହେ ରାଜନ, 

କରମୋତେ କରହେ ଦୋହନ ” 

ମନୁ ହେଲେ ବସ୍ସତରୀ, ଦୋଗ୍ଧା ହେଲେ ପୃଥୂ, 

ସ୍ଵବିଲା ଦୂଗ୍ଧର ଧୀର 

ଶସ୍ଯର ସମ୍ଭାର 

କମ୍ପଶିରିଘେନି ପୁଣି ଉତ୍ଭାସିଲା ବିବର୍ଣ୍ଣ ସଂସାର, 

ମୁଞଜରି ଉଠିଲା ପୁଣି ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ରତୁ 

ଘରେ ଘରେ ଦ୍ଵାରେ ଦ୍ଵାରେ ଉଠିଲା ଉଚୁଳି 

ଘୃତ ଅନ୍ଧ ଦଧୂ ଦୁଗ୍ଧ ପାନ 

ସନ୍ତୋଷର, ତୃପ୍ତିର ମାଧୁୂର (ଅୟିପୃଥ୍ୀ-ଧୂସର ଭୂମିକା) 

(ଖ) ଜଗତ ଆଶ୍ଲେଷେ ମେଲିଚି ଦୂଇବାହୁ, 

ଜଗତ ଦେଖବାକୁ ମେଲିଚି ଦୁଇ ଆଖ 

ହୃଦୟ ପ୍ରାଣ ମୋର ମୁକ୍ତ କରିଅଛି 

ବିଶ୍ଵ ଅଭିମୁଖେ 

ବିଶ୍ଵରୂପ ରସ ଗନ୍ଧ ସର୍ଶ 

ପାଇବାପାଇଁ ଭରା ଉଦ୍‌ବେଳିତ ବୁକେ | 
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ଆଗେଇ ଚାଲିଚି ମୁଁ ଦିବସ ରାତ୍ରି 

ଅସୀମ ଧରଣୀର ମୁଁ ଏକା ଅଧବାସୀ 

ଅଶେଷ ସରଣୀର ମୁଁ ଏକ ଯାତ୍ରୀ ! 

(ସ୍ତନ୍ତ ଆଜି ମୋର ଦୃଷ୍ଟିଖଅବାଚୀର ତାରା) 

ପଛରୁ ଅବଶ୍ୟ ଗାଆଁର ଡାକ ତାଙ୍କ ଗତିକୁ ସ୍ଥକିତ କରିଛି । ଏଇ ନିଜସ୍ଵ ଟିକକ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କୁ 
ମାଟିର କବି କହିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଭାବ ଉପାଦାନ | ଉଦ୍ଧୃତ ପଙ୍‌କ୍ତି ଦୁଇଟି ପଛରେ ରବାନ୍ଦୁନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ନିମ୍ପୋଦ୍ଧୃତ ପଙ୍‌କଲ୍ତି ପାଠରୁ ଅବଧାରଣ କରିହେବ | 

ଆମାରେ ଫିରାୟେ ଲହୋ 

ସେଇ ସର୍ବମାଝେ ଦେଖାହତେ ଅହରହ 

ଅଙ୍କୁରିଛେ ସୁକୂଲିଛେ ମୁଞ୍ଜରିଛେ ପ୍ରାନ 

ଶତେକ ସହସ୍ର ରୁପେ, ଗୁଞ୍ଜରିଛେ ଗାନ | 

ଶତ ଲକ୍ଷ ସୁରେ, ଉଛ୍ସି ଉଠିଛେ ନୃତ୍ୟ 

ଅସଂଖ୍ୟା ଭଟ୍ଗିତେ, ପ୍ରବାହୀ ଯେତେଛ ଚିତ୍ତ 

ଭାବସ୍ତୋତେ, ଛିଦ୍ରେ ଛିଦ୍ରେ ବାଜିତେଛେ ବେନୁ 

ଦାଣ୍ଡୀୟେ ରହିଛି ତୁମି ଶ୍ୟାମ କଛଧେନୁ 

ତୋମାରେ ସହସ୍ର ଦିକେ କରିଛେ ଦୋହନ 

ତରୁଲତା ଯଶୁପକ୍ଷୀ କତ ଅଗଣନ 

ତୃଷିତ ପରାଣୀ ମତ, ଆନନ୍ଦେର ରସ 

କତୋରୂପେ ହୟେଛେ ବର୍ଷଣ, ଦିକ୍ଦଶ 

ଧ୍ଵନିଛେ କଲ୍ଲୋଇଗୀତେ । ( ବସୁନ୍ଧରା-ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଟାଗୋର) 

ରାଧାମୋହନଙ୍କ ˆ ଜଳବର୍ଷିତଂ ହଳ-କର୍ଷିତ ଜମିର ସୁରଭିବାସ ( ମାଟିର ମଣିଷ) ପଛରେ 
କବି Long Fellow eg Rain in summer କବିତାର ‘The clever scented gale of 
well watered and smoking soil ର ପ୍ରଭାବ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | କାଳିଦାସଙ୍କ ରଘୁବଂଶ”ରେ 
ନନ୍ଦିନୀ ଗାଇ ପଛରେ ରାଜା ଦିଲ୍ଲୀପ ଚାଲୁଥିବା ଓ ଗାଲକୁ ପାଛୋଟି ନେବାକୁ ଆସି ରାଣୀ ସୁଦକ୍ଷିଣା 
ଆଗରେ ଚାଲିବା ଦୃଶ୍ୟ “ ଦିନକ୍ଷପା ମଧ୍ଯଗତେବ ସନ୍ଧ୍ୟା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦିନ ଓ ରାତି ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧ୍ୟାଭଳି 
ଦିଶୁଥୁଲା ନନ୍ଦିନୀ | ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଲଳିତା- 

ଦିବା ରଜନୀର ମଧ୍ଷେ 

ସନ୍ଧ୍ୟା ଯେସନେ ଝଳିତା 
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ଏହିକ୍ଷଣି ବନ ଉରସେ 

ଛିଡ଼ା ହୋଇଥଲ ତମସେ 

ରାଧୀ ମାଧବର ମଷ୍ଷେ 

ସୁନ୍ଦରି ଆଗୋ ଲଳିତା ( ଲଳିତା-କାବ୍ୟନାୟିକା) 

ମାଦଳାପାଞ୍ଜର ମଦନ ମହାଦେବଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବୌଦ୍ଧ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କିଏ 
ସର୍ବଜ୍ଞ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଥିଲା ମାଠିଆ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ପ ରଖାଯାଇ | ଶ୍ରମଣମାନେ କହିଲେ ସର୍ପ ଅଛି, 
ବ୍ରାହ୍ମଣ କହିଲେ ଭସ୍ମ । ପ୍ରକୃତରେ ଭସ୍ମ ବାହାରିଲା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣେ ବିଜୟୀ ହେଲେ | ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଆଖ୍ୟାନକୁ ରାଧାମୋହନ “ ସତ୍ୟ ଓ ଶଚ୍ତି' କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି 

“ କୁହ ଏବେ କି ଅଛି ଏ କଳସ ଭିତରେ ? ” 

ଉତ୍କଳର ଗଜପତି ପଚାରିଲେ ଉତ୍ସୁକ ଅନ୍ତରେ, 

ହେ ଶ୍ରବଣ, 

ହେ ବ୍ରାହ୍ମଣ 

ଏଇ ଆମ ମୀମାଂସାର ମର୍ମ 

ସତ୍ୟ ହେବ ଯାର କଥା 

ତା'ର ଜୟ 

ତା”ର ଧର୍ମ ହେବ ରାଜଧର୍ମ । ” (ଧୂସର ଭୂମିକା) 

ପୂନରୁଚ୍ତି ପୂର୍ବକ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ମରୁର ଇଗଲ ରୂପକରେ କବି ସ୍ଵୟଂ 
ପ୍ରକାଶିତ, ତା'ରି ଭଳି କବି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାଷା-ସାହିତ୍ୟରୁ ଉପାଦାନମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜର 
ସାହିତ୍ୟକର୍ମ ସଂପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ଯାହାକୁ କବିଙ୍କ ମାଟିପ୍ରୀତି କହି ହେବ | ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି 
ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟ ଏକା କଥା । ପୁରାତନରେ ନୂତନତା ଆନୟନ ଏତିହ୍ଯର ଗୋଟିଏ ଦିଗ । 
ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ ଅନେକ ପୁରୁଣା କଥା ଏବଂ ପୁରାଣ କଥାକୁ ନୂଆ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ମାଆଙ୍କ ମାନରକ୍ଷା ପାଇଁ ଗରୁଡ଼ ଅମ୍ପତ ଆଣିବାକୁ ସ୍ଵର୍ଗଶାଇ ସଫଳତାର ସହ 
ଫେରିଥିଲେ | ପୁରାଣର ଏହି ଆଖ୍ୟାନଟିକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୀତିରେ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି କବି 
“ ଅମ୍ପତ-ଲୁଣ୍ଡନ' କବିତାରେ | ସମାଜରେ ନିର୍ବିତତମାନେ ଅମ୍ପତ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଧନୀକଙ୍କ ଭଳି ଆର୍ଥକ 
ନିରାପର୍ତାରୁ ବଞ୍ଚିତ | ତେଣୁ ଧନରୂପକ ଅମ୍ପତ ଲୁଣ୍ଠନ କରାଯିବା ଶ୍ରେୟ | କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ- 

ଚୌର୍ଯୋ୍ୟେ ନୁହେ ଶୌର୍ଯ୍ୟେ ଆଜି ଗରୁଡ଼ ପରାୟ 

ଲୁଣ୍ଣିବା ସେ ଅମୃତ ଭଣ୍ଡାର 

ଜନ୍ମଗତ ଆମର ଯେ ନ୍ୟାଯ୍ୟ ଅଧ୍ୟକାର 

ଆମର ଯେ ଦାୟ | (ଅମୃତ ଲୁଣ୍ଡନ- ଦୁଇଟି ତାହାର ଡେଣା) 
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ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ବହୁଳଭାବେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଶିଛୀ ବିମ୍ବାଧର ବର୍ମାଙ୍କପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରେଇ ଦେବାକୁ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ସେ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଓ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜାଗ ଆଜି ବର୍ମା' କବିତାରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । କଳାକାର ପ୍ରତି କବିପ୍ରାଣର ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି “ ଜାଗ ଆଜି ବର୍ମା! କବିତାରେ | 
ବର୍ମାଙ୍କ ସଂପର୍କିତ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗଭାବନା, `ଯାହା ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏତିହ୍ୟବୋଧରୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୁଏ ତାହା 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେପରି- 

ବଞ୍ଚିତ ତୁମେ ବଞ୍ଚିତ ଆଜି 

ଦାନ ଦେଇ ଅନୁପମ 
ଆପେ ଜଳି ଜଳି 
ଅର୍ଚ୍ଚି ଢାଳୁଚ 

ଦଗ୍ଧ ସଳିତା ସମ 1( ମିଗ୍ମେଲିଆନନ ଓ ବର୍ମା-ଧୂସର ଭୂମିକା) 

ମହାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ରିତୃଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ସ୍ୃତି-ଚାରଣ କବିର ଜାତିପ୍ରୀତି ଓଏତିହାନୁଷଙ୍ଗ କାବ୍ଯ- 
ଉପାଦାନ ରୁପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଥାଏ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ' ଦୁଇଜଣ! ( ରବୀନ୍ଦୁନାଥ 
ଟାଗୋର ଓ ଗାନ୍ଧୀ), ' ଲାଲା ଲାଜପତ୍‌' , “ ପଲ୍ୀକବି' , ' କୁଳବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୁଦନ , ˆ ସୃର୍ଗତ ବିଶ୍ଵନାଥ , 
'ଶୃ୍ଧାଞ୍ଜଳି ( ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ତିଥିରେ), “ଜୟଦେବ, “ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ” , ଅରବିନ୍ଦ ”, 
ଅଣ୍ଡଜ”, “ସ୍ତିର ପାଣୁଲିପି' , (କାନ୍ତକବିଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁରେ), ଚାଲିଚାଲି କିଆଁ ପଦୃଚରଣ, ‘ହେ 
ମୋର ଜାତୀୟ ବୀର, “ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ହେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋପ” (ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ), 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ହରିହର , “ ହେ ପାଗଲ କବିବନ୍ଧୁ', ( ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ସାମଲଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ) ଆଦି କବିତାରୁ 
ଏତିହ୍ୟାନୁଷଙ୍ଗ ଅନ୍େଷଣୀୟ | ମହାତ୍ସାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ରଚିତ “କିଏ ତାକୁ ମାରିପାରେ ? 
କିବତା ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଜାତୀୟ ଅନୁରାଗ ଓ ଇତିହାସ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆନୁଗତ୍ୟର ନମୁନା | 
ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଶୁଣି ହେଉଛି - 

ମୃତ୍ୟୁ ତାହାର ନାହିଁ 

ପୂୃଥବୀରେ ତାକୁ ମାରି ପାରିବାକୁ 

ଘାତକ ଅଛିକେ କାହିଁ ? (କିଏ ତାକୁ ମାରିପାରେ- ଧୂସର ଭୂମିକା) 

ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ “ ଉତ୍କଳିକା” ପୁସ୍ତିକାରେ ‘ପଦେ ଅଧେ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି “ ମୁଁ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁର ବ୍ୟବହାର କରିଅଛି, ତହିଁରେ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ ଅଛି | 
ମହାବୀର ନୋପୋଲିୟନ ତାକୁଇ କହିଛନ୍ତି ଇତିହାସ- Fables that have been agreed 
ଧନଠn ଉତ୍କଳର ପୁରପଲ୍ଲୀ ଲୋକମୁଖରେ ଏଇ ଧରଣର କେତେ ଯେ କଥା ସେ ଲେଖା ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ରହିଚି ତା'ର ଇଯରଭା ନାହିଁ ।” ବସ୍ତୁତଃ ରାଧୀମୋହନଙ୍କ ଏତିହ୍ୟ-ଆନୂଗତ୍ୟ ଗାଥା କବିତା ଗୁଡ଼ିକରୁ 
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ଅନୁସନ୍ଧେୟ | ବାଙ୍କି ଓ ଖୋର୍ଷା ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଯୁଦ୍ଧରେ ମୂତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛନ୍ତି 
ବାଙ୍କିର ରାଜା | ବାଙ୍କିରାଣୀ ଶୁକଦେଇ ଯୁଦ୍ଧ ପରିଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ଖୋର୍୍ଧାରାଜା ପରାସ୍ତ ହୋଇ 
ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶିରଚ୍େଦ ପାଇଁ ରାଣୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କଲେ ସୈନିକ । ହେଲେ 
ଶୁକଦେଇ କହିଲେ- 
ପତି ବିନା ମୁହିଁ କି ହେଇଛି ଆଜି 
ଖୋରଧା ରାଣୀ ତ ଏପରି ହେବେ, 
ପ୍ରତିଶୋଧ ମୋର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲାଣି 
ଆହେ ରାଜା ତୁମେ ମୁକ୍ତ ଏବେ | 
“ବିଶ୍ଵ ଜୀବନ ପଥେ“ କବିତାରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ତ୍ୟାଗ, “ ସୁରଣିକା' କବିତାରେ 
ରାଜା କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବାଉଁଶ ବଇଁଶୀ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ, “ ମରିନାହିଁ ସେ ତ ମରଣଜୟୀ” କବିତାରେ 
ସନାତନର ମରିବାର ପ୍ରୀତି, ' ବଢ଼େଇପିଲା” କବିତାରେ ଜାତିପାଇଁ ଧରମାର ପ୍ରାଣପାତ, ଉଚୁଳର 
ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ  ପ୍ରଭାବତୀର ଅଭିଯାନ”? କବିତାରେ ରଣପୁରର ଯୁବରାଣୀ ପ୍ରଭାବତୀଙ୍କ ବୀରତ୍ୃ, 
କଟକ ସହର ପାଇଁ  ବାଇମୁଣ୍ଡ ର ଚିନ୍ତା, ଝାନ୍ସୀ ରାଣୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀବାଲଙ୍କୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଚାଖୁ 
ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ ସହଯୋଗ ଆଦି ଗାଥା କବିତାରୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ ମିଳେ | 
ଇତିହାସକୁ ଜାତୀୟଭାବ ଭାବନା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଉପାଦାନ ରୂପେ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ସେ ତାଙ୍କ 
 ଉଦ୍ଦାମ ସିଂ” କବିତାରେ | ଜାଲିଆନାୱାଲା ବାଗରେ ସଂଘଟିତ ନରସଂହାରର ନାୟକ ଡାୟାରକୁ 
ଲଣ୍ଡନରେ ଗୁଳି କରିଥୁଲେ ଶିଖ୍‌ ଯୁବକ ଉଦ୍ଦାମ ସିଂ । ଉଦ୍ଦାମ ସିଂଙ୍କ ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ମାନସ 
ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଉଦ୍ଦାମ ସିଂର ଆତ୍ସ ସଫେଇ ମଧ୍ଯରେ ଜାତୀୟ 
ଭାବ-ଉଦ୍୍‌ବୋଧକ ଏତିହ୍ଯ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ରକ୍ତରଞ୍ଜିତ ଜାଲିଆନାୱାଲବାଗର ମାଟିକୁ ଚିପୁଡ଼ି 
ପ୍ରତିଶୋଧପାଇଁ ଶପଥ କରିଥବା ଉଦ୍ଦାମ ସିଂ ଓ ଡାୟାର ଛାତିରେ ଗୁଳି ବସାଇଚି | ଫାସିର ହୁକୁମ 
ହୋଇଛି ତା' ପ୍ରତି ତା'ମନରେ ଦୁଃଖ ନାହିଁ । ମାତୃଭୂମିର ଇଜତଲାଗି ଯାହା କରଣୀୟ ତାହା ସେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ କରିଛି । ଏହି ଗାଥା-କବିତାର ଆବୃତ୍ତି ମାତ୍ରକେ କବିଙ୍କ ଏତିହ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ ପାଠକେ 
ସଚେତନ ହୋଇଥାନ୍ତି | ଯେପରି- 
ଜନ୍ମଦା ମୋର ଭାରତ ଭୂଇଁର ବହୁଦୂରେ ସାଥ, ବହୁଦୂରେ 
ବନ୍ଦୀ ମୁଁ ଆଜି ଉଦ୍ଦାମ ସିଂ ଏଇ ଲଣ୍ଡନ କାରାପୁରେ ! 
ସମ୍ମୁଖେ ମୋର ଫାସିକାଠ, 
ଶିଖ ସନ୍ତାନ ଶୁଣାଉଚି ମୁହିଁ ଜନ୍ମମାଟିର ଜୟପାଠ । 
(ଉଦ୍ଦାମ ସିଂଂମୌସୁମୀ) 
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ପୁରାତନରେ ନୂତନତା ଆନୟନ ହେଉଛି ଏତିହ୍ୟ ସୂଚକ ! “ କାଳିଦାସ” କାବ୍ୟ ନାଟିକା 
 ବିପୃବୀ ରାଧାନାଥ , କାବ୍ୟନାୟିକାର ପ୍ରାକ୍ତନୀ ଅଂଶରେ ଥିବା  ପିଙ୍ଗଳାର ଅଭିସାର ' , ' ପରତିୋଧ” , 
' ଗୋପବାଳାର କୃଷ୍ଣ, ଆଦି କବିତାରୁ କବିଙ୍କ ପୁରାତନରେ ନୂତନ କବିତାର ପ୍ରତିଭା ନିରେଖ 
ହୁଏ । କାଳିଦାସଙ୍କ ଜୀବନରେ ମାଧବିକାଙ୍କୁ ଦ୍ଵିତୀୟାଭାବେ ସଂଯୋଜନ କରାଇଛନ୍ତି କବି 
ଗଡ଼ନାୟକ | ସେ ହୋଇଛନ୍ତି କାଳିଦାସଙ୍କ କବିତାର ବାନ୍ଧବୀ ଓ ରସର ସାକୀ | ଦେଶର ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ 
ନେତାମାନେ ନିର୍ଭାକବାଣୀ ହେତୁ ଜନତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଚୈତନ୍ଯ ଓ ନବ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରୁଥିଲେ | ବହୁଦିନ ପୂର୍ବରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ ସେହି ନଗ୍ନ ସତ୍ୟ ଓ ବିପ୍ଲବର 
ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ କବି ରାଧାମୋହନ | ହି ମାନସିକତାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
“ ବିପୃବୀ ରାଧାନାଥ ।” ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଦୂତଗିରି କରୁଥୁବା ଦୁତିକା “ ଲଳିତା”କୁ 
ଗଡ଼ନାକୟଏହିଭଳି ବିଚାରିଛନ୍ତି- 

‘ ଆପଣାରେ କରି କ୍ଷୁଣ୍ 

ଅପରେ କରୁଚ ପୂର୍ଣ 

ପ୍ରେମିକା ନୂହତ ଦୂତିକା 
ପ୍ରେମିକର ତୁମେ ଗୁରୁଗୋ | 

ଆଉ ପିଙ୍ଗଳାର ଆତ୍ମିକ ଅନୁଶୋଚନାକୁ ଯୁଗୋପଯୋଗିତା ପ୍ରଦାନ କରି ନୂତନ ଏତିହ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନି ଗଡ଼ନାୟକ | 

ଅମ୍ପତ ପିଇ ଆସିଥୁଲି ଏଥୁ ହାୟରେ କରିଲି କିସ 

ସର୍ପିଣୀସମ ସୃଷ୍ଟିର ତଳେ ସ୍ଵଜିଲି ବିଷମ ବିଷ । 

ସେ ବିଷର ତାପେ ଜଗତ ଜାଳିଲି ସେ ତାପେ ଜଳିଲି ଆପେ 

ପୁଣ୍ୟ ଜୀବନ ପୁଣ୍ୟ ଭୁବନ ଭରିଦେଲି ଖାଲି ପାପେ | 

(ପିଙ୍ଗଳାର ଅଭିସାର) 

ପୁରାତନରେ ନୂତନତା ଆନୟନ ଓ କବିଦୃଷ୍ଚି ପରିବର୍ରନର ପକ୍ଷପାତୀ ଥିଲେ କିବ 
ଗଡ଼ନାୟକ | ରାଧାମୋହନ ଭାବେ ସେ ବଂଶୀ ବଜାଇଥାନ୍ତି | ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ ବଂଶୀଟି ଗୋପର 
କୁଞ୍ବନରେ ଛାଡ଼ିଆସନ୍ତି । ମଥୁରାର ବନ୍ଧୁର ପଥରେ ପାଦ ଥାପନ୍ତି | କରରେ ଖର ଶାୟକଧରି 
ସେ ହୁଅନ୍ତି ସମର ପଥର ଯାତ୍ରୀ ଗଡ଼ନାୟକ | ଯେପରି; 

ମୁଁ ଯେ ସମର ପଥର ଯାତ୍ରୀ 

ମୋର କରେ ଏଇ ଖର ଶାୟକ 

ମୁଁ କି ହୋଇଥ୍‌ବି ରାଧାମୋହନ 

ଆଉ ହେବି ନାହିଁ ଗଡ଼ନାୟକ | 
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କାବ୍ୟଦୁର୍ଗନାୟକ ଗଡ଼ନୀୟକଙ୍କ ଶାଣିତ ଲେଖନୀରୁ ଶୋଣିତତା ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଏ | 
ପରିବର୍ଭନର ରୂପ ରାଗରୁ ଜାତିଘେନି ତାଙ୍କ ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ | 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ- କବିତା ଧାରାରେ ଛାନ୍ଦସିକ କବିଭାବେ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ପରିଚୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ! 
ପୁରାତନରେ ନୂତନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଏତିହ୍ୟର ସ୍ଲାରକୀ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ 
ଜୀବନରେ ସଖୀନାଟ ଦେଖାଉଥ୍‌ବା କେଳାମାନେ ଯେଉଁ ଛନ୍ଦରେ ଗୀତବୋଲି ହାତ ସାହାଯ୍ୟରେ 
କାଠର ସଖୀ କଣ୍ଢେଇ ନଚାଉଥଲେ ତହିଁର ପ୍ରକାଶ “ ବିବିଖାନୂନ୍‌ ଓ ଶିଳୀ” କବିତାର ଛନ୍ଦରୁ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | ଯେପରି- 

ବଉଦ ଛୁଆଁ ଏମୋ / ସଉଧ / କେବେ ଶେଷ ହୋଇବ 

ପୂରିବ ମୋ ବାସନା / ଶିଛୀ / ତୁମ ନାଆଁ ରହିବ | 

ଖବର ଆସିଲାଣି / ଆସିବେ ବାଦଶାହା 

ଜଲଦି ଶେଷକର / ବକେୟା ଅଛି ଯାହା 

ନରମ କରି ସୁର / ମରମ କହେ ବିବିଖାନୂନ୍‌ 

ଶିଳୀ ନିବେଦଇ / “ଖୁ ଆଲ ଏତ, ନୂହେ କାନୂନ୍‌ ! ” 

ପୁଣି ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ୟାରେଡ ସମୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶଭଳି ଗଦ୍ୟଖଣ୍ଡ ସଂଯୋଜନ କରି 
ସେ ଲୋକ ଆବୃତ୍ତିର ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି; ଯାହାକୁ ଏତିହ୍ୟର ବିକାଶ କୁହାଯାଇପାରିବ । 
ଯେପରି- 

ବିଦେଶୀର ଫାଶେ ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା 

ଥଲା ଯେବେ ମୋର ଜନ୍ମଭୂଇ, 

ମୁକ୍ତିଂସମର ଅଭିଯାନ ପଥେ 

ଛୁଟି ଯାଇଥିଲି ତରୁଣ ମୁହିଁ | 

କେତେ ସଂଗ୍ରାମୀ କେତେ ସହିଦର 

ରକ୍ତେ ଉଠିଲା ମନ୍ଦ୍ରନାଦ, 

' ଇନ୍‌କିଲାବ ଜିନ୍ଦାବାଦ 

ଚାରଣ ପରାଏ ତୋଳିଥଲି ମୋର କ୍ରାନ୍ତି-ଗାଥା 

* ଜାଗ ଜାଗ ମୋର ମାଟିର ମାତା |! 

ବସୁତଃ ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟ କବିଭାବେ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ପ୍ରଭାବ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ ଆଜିସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନତିକ୍ରମଣୀୟ ରହିଛି । 
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ଆଦର୍ଶଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ମୀମାଂସା: 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ବେଣୁଧର ପାଢ଼ୀ 


ଉପନ୍ୟାସରେ “କଳାତ୍ସକତା' ଓ “ଆଦର୍ଶଗତ” ଆବେଦନର ଅବତାରଣାକୁ ପରସ୍ତର 
ବିରୋଧୀ ତଥା ପରିପନ୍ଛୀ ଉପାଦାନ ରୂପେ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ | ସଚେତନ ଭାବରେ 
କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ' ର ମହର୍‌ ପ୍ରତିପାଦନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କରାଗଲେ, 
କଳାତୃକତାର ପରିପାଟୀ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୁଏ 1 ଆବିଷ୍ଟ ଚେତନାର ମଗ୍ୁକ୍ରିୟା, କଳାତ୍ସକ ବିଳାସରେ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆତ୍ଲାକୁ ବିଭୂଷିତ କରେ | ଭାବବସ୍ତୁ  କଳା' ରସାୟନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେଲେ, ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ମୁର୍ରଭିରୂପ 
ଧାରଣ କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ ଯେଣୁ ଏକ ‘ଶବ୍ଦକଳା”, ତେଣୁ ମୁର୍ଭିମନ୍ତ ଭାବବିଗ୍ରହ ଗଠନରେ 
' କଳା” ହୁଏ ଲାବଣ୍ୟର ଅନନ୍ୟ ଅନୁଷଙ୍ଗ | କଳାର ରେଚକ, କଥାଭାଗକୁ ସୈଷ୍ଠବ ବିମଣ୍ଡିତ 
କରେ | କଳାତ୍ସକତାର ଅନୁପସ୍ଥିତି ସାରସ୍ବତ ଜଗତକୁ କରେ ଶ୍ରୀହୀନ | “ କଳା” ପୁଣି ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରାଣ । କଳାଗତ ପରିପାଟୀହୀନତା ସାହିତ୍ୟକୁ କରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟରହିତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ଏକ 
ବୌବ୍ଧିକ ବିଳାସ | ସାହିତ୍ୟର ସଫଳତା ସର୍ବାଦୌ ତା'ର କଳାତ୍ସକତା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 
' କଳା' ସହ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନାର ସମ୍ପର୍କ ତେଣୁ ଅତି ନିବିଡ଼ ଏବଂ ହେତୁଗତ | ସୁତରାଂ କଳାତ୍ସକତାକୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

ଅଥଚ “କଳା” ଓ “ ଆଦର୍ଶ” ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଅହି-ନକୂଳ ସମ୍ପର୍କ । 
ଯଦିଓ  ଆଦର୍ଶବୋଧ” ସହିତ କଳାର କୌଣସି ଅଭିସନ୍ଧିମୂଳକ ବିରୋଧୀତାର ବୈରଭାବ ନାହିଁ, 
ତେବେ ଧର୍ମ” ତଥା “ ଚରିତୁ'ର ବିଶିଷ୍ଟତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଉଭୟ ଉପାଦାନ ଭିତରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ମୂଳତଃ କେତେକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାତ୍କକ ବିରୋଧୁତା | ' କଳା'ର ମୂଳ ଗୁଣ ହେଲା 
କଳ୍ଧନାପ୍ରବଣତା | କାଛନିକତା ସହ ବାସ୍ତବିକତା (eaାity)ର ସମ୍ପର୍କ ପୁଣି ଭିଭିହୀନ ଏବଂ ଅସମ୍ଭବ | 
ଜୀବନର ପ୍ରୟୋଜନ ସହିତ କାଳନିକତାର ସୁତରାଂ ନ ଥାଏ କୌଣସି ହେତୁଗତ ସମ୍ବନ୍ଧ | ଭାବବସ୍ତୁକୁ 
ହୃଦ୍ୟ, ସାବଲୀଳ ଏବଂ ସୁଖପାଠ୍ୟ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିବାରେ ' କଳାର ସବିଶେଷ ସାର୍ଥକତ । ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଏବଂ ମାନବୀୟ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ଏହା ଆଦୌ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରେ ନାହିଁ। 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଚିତ୍ତବିନୋଦନଧର୍ମିତା ହି ହେଉଛି “ କଳା”ର ସର୍ବସ୍ବ | ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଉପ୍ରୋଧକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି କଥାବସ୍ତୁକୁ ସର୍ବାଦୌ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କରିବାର ସଂକଳ୍ରେ ସର୍ବାଦୌ ସମର୍ପିତ 
କଳାପ୍ରବଣତାର ଆବେଦନ ! ସାହିତ୍ୟରେ “ କଳାବାଦୀ” ଦର୍ଶନ ଏତାଦୃଶ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଆଧାରରେ 
ହିଁ ହୋଇଛି ପ୍ରତିପାଦିତ | 4 ୦୮ A!' Sake ଓରଫ “ କଳା' ପାଇଁ “ କଳା' ସୃଷ୍ଟିର ପରମ୍ପରା | 
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ସାହିତ୍ୟରେ ' କଳା'ର ଜୟଗାନ କରିବାକୁ ଯାଇ କଳାବାଦକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ସ୍ବ ସୁଦ୍ରରପ୍ରସାରୀ 
ପୃଷ୍ଣପୋଷକତା | 

 ଆଦର୍ଶବୋଧ” ପୁଣି କଳନାପ୍ରବଣତାର ବିରୋଧୀତା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ' କହନା” ଶକ୍ତି ଯେଉଁଠି ଅବାସ୍ତବତାର କଳାବିଳସିତାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର ପ୍ରଦାନ କରେ, 
ସେଠାରେ ଆଦର୍ଶବୋଧର ଉପସ୍କାପନରେ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ଭାଗବତ ପ୍ରତିକ୍ତିୟା | ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ ନ କରି କଥାବସ୍ତୁ କଳନାଶ୍ରୟୀ ହେବାରେ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ନ ଥାଏ । ଯେହେତୁ ନିରୋଳା 
ବାସ୍ତବତା ସାରସ୍ଵତ ସ୍ମଜନକ୍ରିୟାର ସମ୍ପୂର୍ଣ ପରିପନ୍ନୀୟ ସେହେତୁ ଉପନ୍ଯାସର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କଳନାର ସଂଯୋଜନାକୁ ଆଦୌ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଆର୍ିକ ସୌଷ୍ଠବର 
ବିନ୍ଯାସ ସକାଶେ ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କାନ୍ତନିକତାର କଳତ୍ସକ ଦ୍ରବଣ; ମାତ୍ର ଅତିକଳ୍ପନା (୮ଥntacy) 
ଅଥବା ଅବାସ୍ତବ କଳନା, ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦର୍ଶବୋଧର ଆବେଦନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ବଳ ଓ ଗୁରୁତ୍ୃହୀନ 
କରିଦିଏ । ଆଦର୍ଶଗତ ଉପସ୍ଥାପନର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୁଷ୍ଟିକରେ ଅତିରିକ୍ତ 
କଳ୍ନାପ୍ରବଣତା | 

ଉପନ୍ୟାସରେ “ ଆଦର୍ଶର ଉପସ୍ଥାପନ ଏକ ଆୟାସସାଧୟ ବ୍ୟାପାର | କଳ୍ପନା ବ୍ୟତିରେକେ 
ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ବାଦୌ ଅସମ୍ଭବ ପୁଣି କଳନାପ୍ରବଣତା ଆଦର୍ଶବୋଧର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁଠୁ ବଡ଼ ବାଧକ 
ଶକ୍ତି ରୂପେ “ ଆଦର୍ଶ ”ର ଆବେଦନକୁ ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରତିହତ କରିଥାଏ । ଆଦର୍ଶଗତ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିନିବେଦନକୁ “ କଛନାପ୍ରବଣତା' କଥାପରିଧୁ ମଧ୍ଯରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ବାଧା ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ଆଦର୍ଶ ଓ କଳନାର ଏତାଦୃଶ ପାରସ୍ପରିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ବିରୋଧ ସ୍୍ଚିକରେ ଲେଖକ ପାଇଁ ଏକ ଚରମ 
ଆହ୍ବାନ |! ସୁତରାଂ ଆଦର୍ଶର ଆଧାରରେ ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ଏକ ଜଟିଳ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର 
ସଂକଳ୍ପକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ଖଣ୍ଡାଧାରରେ ବାଟ ଚାଲିବା ସଙ୍ଗେ ସମାନ ତେଣୁ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଧାର 
କରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପରିକନ୍ଧନା | ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶସର୍ବସ୍ଵତା, ଉପନ୍ୟାସର କଥାପକ୍ଷକୁ 
ଦୁର୍ବହ ବୌଦ୍ଧିକତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିବାର ସମ୍ଭାବନାଥାଏ; ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଉପନ୍ୟାସକୁ “ ଦର୍ଶନ” 
ସୁଲଭ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଜଟିଳ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରଦାନର ଭୟ ମଧ୍ଯ ଥାଏ | ପାଠକକୁ ବୀତସ୍ପହ କରେ ସର୍ବଦା 
ଆଦର୍ଶ ଆଧାରିତ କଥାବସ୍ତୁ ଫଳରେ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ବଞ୍ଚତ ଏତାଦ୍ଧଶ ଉପନ୍ଯାସ ସାରସ୍ଵତ 
ସୃଷ୍ଟିର ମୌଳିକ ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଫଳତାକୁ ବରଣ କରିବା କେବଳମାତ୍ର ସାର ହୁଏ | ବାରବର୍ଷର 
ତପସ୍ୟା ଶେଷକୁ ବ୍ୟର୍ଥତାର ବିଡ଼ମ୍ବନାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ | ଲେଖକର ସମୁଦାୟ ଶ୍ରମ ଓ ସାଧନା 
ହୁଏ ଭୂଲୁଣ୍ଡଠିତ | 

ସୁତରାଂ କଳାତ୍ସକ ସଫଳତା, ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | କାରଣ 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ କମନୀୟ ଅଥଚ ବିମୁଗ୍ଧ କଳାକର୍ମ । ଉପନ୍ୟାସ 
କେବଳ ଅନ୍ତଃସାରଶୂୁନ୍ୟ ଆଦର୍ଶର ବିବରଣୀରେ ପରିଣତ ହେଲେ ହୁଏ ବ୍ୟର୍ଥ | କାରଣ ଉପନ୍ୟାସ 
“ଦର୍ଶନ” ନୁହେଁ କିମ୍ବା “ଆଦର୍ଶ” ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଏକ ନିରସ ସାମ୍ବାଦିକତାର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ | ' କଳନା 
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ଓ “ ଦର୍ଶନଂ ମଧ୍ଯରେ ତେଣୁ ଭାରସାମ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ କଳତ୍ସକତାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟରେ କରେ ସାର୍ଥକ । 
ଉଭୟ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ତୁଳନ (ଛBaାa €) ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲେ “ ଉପନ୍ୟାସ 'ର 
କଳାତ୍ସକତା ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଦର୍ଶ ଓ କନନାର ମଧୁର ସମନ୍ୟ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
 ମହାକାବ୍ୟ”ର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରେ | ସାମାନ୍ୟ ଅସତର୍କତା ଅଥବା ଆଦର୍ଶଗତ ଅତିରିକ୍ତ 
ଆନୁଗତ୍ୟ ଏତାଦୃଶ ଉପନ୍ଯାସକୁ କରେ ବ୍ଯର୍ଥ ଓ ବିଡ଼ନ୍ଭିତ । ସାହିତ୍ୟରାଜ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଓପନ୍ୟାସିକଗଣ ମଧ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଥିବାର ଅନେକ ଉଦାହରଣ ରହିଛି । 
ଦିଗ୍ଗଜ କଥାଶିଳୀ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ' ମାଟିମଟାଳ”, ଏଇ ଅସତର୍କତା କାରଣରୁ ହି 
ଆଦର୍ଶସମ୍ବଳିତ ଏକ ଆମୋଦଦାୟୀ ପ୍ରେମ କାହାଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାଭାଗରୁ ବିନୋବା ଭାବେଙ୍କ ଦୁଦାନ ଅନ୍ଦୋନନ ଏବଂ ତଜ୍ଜନିତ ଆଦର୍ଶ, ନାୟକ ରବି ଓ 
ନାୟିକା ଛବିର “ ପ୍ରଣୟ” ପାରାୟଣ ଉହାଡ଼ରେ ତା'ର ସବୂତକ ମହତ୍ତ୍ବ ହରାଇ ବସିଛି | ଆଦର୍ଶର 
ମୁର୍ବନା ଉପରେ କଳ୍ପନାର ବିଜୟ ଅଭିଯାନ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ ହୋଇଛି | ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦନ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଇଛି “ ମାଟିମଟାଳ”ର ମହାନ ଦର୍ଶନ । 

ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଶିଳୀ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ  ଶକୁନ୍ତଳା' ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ଧକ 
ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ ବରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ବାମପନ୍ଛୀ ଉଗ୍ରବାଦୀ ( ନକ୍ଲ ଆଦର୍ଶ)ର ଦାର୍ଶନିକତା, 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାପକ୍ଷକୁ କରିଦେଇଛି ଅଧ୍ବକ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । ଦର୍ଶନର ନିର୍ମମ ଦୌରାତ୍୍ୟୁରେ ବଳି 
ପଡ଼ିଯାଇଛି କଳାତ୍ସକତା । ନକ୍ଟତଲ ଦର୍ଶନର ବ୍ଯାଖ୍ଯା, ବୈଦିକ ଦର୍ଶନ ଓ ହିନ୍ଦୁ ବୈଷ୍ଣବୀ ତତ୍ତ୍ତର 
ଜଟିଳତା ଭିତରେ ହଜିଯାଇଛି “ ଶକୂନ୍ତଳା' ଉପନ୍ୟାସର କଳାତ୍ସକ ସଫଳତା ! “ ମାଟିମଟାଳ”ରେ 
କଳା ଓ କଳ୍ପନାରେ ମାତ୍ରାଧ୍ବକତା ଶୈଳିକ ସଫଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସାଜିଥିଲା ବେଳେ 
ଶକୁନ୍ତଳାରେ ଠିକ୍‌ ତା'ର ବିପରୀତ ପରିସ୍ମିତି ହିଁ ବିଫଳତାର କାରଣରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି | 
କଳା ଓ ଦର୍ଶନର ମଧୁର ସନୁଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟତମ ସମର୍ଥ ଶିନୀ ହେଉଛନ୍ତି କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ | “ମାଟିର ମଣିଷ” କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ସାର୍ଥକତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିଦର୍ଶନ | 

ଆଦର୍ଶକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ତେଣୁ ଏକ ଦୁରୂହ ତଥା କଠିନ 
ସାରସ୍ବତ କଳାକର୍ମ | ଅଥଚ ଞପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରିଶୁଦ୍ଧ ସଫଳ 
ଉଚ୍ଚାରଣ | ଆଦର୍ଶକୁ ଆଧାରକରି ଏକାଦିକ୍ରମେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ' ିଡ଼ମାଟି' 
( ୧୯୪୭), ' ଭଙ୍ଗାହାଡ଼' ( ୧୯୫୬) ଏବଂ  ଘରଡ଼ିହ” ( ୧୯୮୭) | ଅବଶ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଆଧାରିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପରମ୍ପରାରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ରହିଛି ଏକ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସିଵିର 
ସଫଳତା | ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ସେ ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଥାଶିଛୀ ରୂପେ  ନରକିନ୍ଧର' 
“ଦକ୍ଷିଣାବର୍ଭ' ,  ଶତାହଦୀର ନଚିକେଡା' , ‘ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ”, “ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ 
ଭଳି ଅନେକ ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ଉପହାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ | 
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ଆଦର୍ଶ ଯେବେ ବାସ୍ତବମୁଖୀ ହୋଇଥାଏ, ସେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିନିର୍ଜିତ 
ହୁଏ ଜୀବନର ଅୟୁତ ସମ୍ଭାବନା | ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦର୍ଶ ପୁଣି କଳାତ୍ନକତାର ଆଭୂଷଣ ବିମଶ୍ରିତ 
ହୋଇ ବିଶେଷ ଏକ ଦିଗ ନିର୍ଦେଶରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଲେ ଧନ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ସାହିତ୍ୟର ଧର୍ମ 
ଏବଂ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବେଦନର ବାର୍ରା ବହନ କରି ଆଦର୍ଶବୋଧ, ଜୀବନବାଦର 
ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସହାୟକ ହେଲେ “କଳା” ହୁଏ କଲ୍ୟାଣର କର୍ଭା ଆଉ କାରଣ | ଉପନ୍ୟାସର 
ଇତିହାସ, ଏତାଦୃଶ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶିଳସୃଦ୍ଧି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତିଶୟ ନଗଣ୍ଯତାରେ ନିଃସ୍ବ ହୋଇଥୁବା 
ସର୍ତ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟୀ ˆ ହିଡ଼ମାଟି , ‘ ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ଓ ଘରଡ଼ିହ' , 
ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ“ ଅଧୁକନ୍ତୁ କଳାତ୍ସକ ସାର୍ଥକତାରେ “ ଆଦର୍ଶବୋଧଂ”ର 
ଉତ୍ବୋଧନ ଘେନି ପ୍ରତିଭାତ | 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଆଦର୍ଶବାଦ ସମ୍ବଳିତ ଉପନ୍ୟାସକାର 
ଯଥାର୍ଥ ଦାର୍ଶନିକ ମୀମାଂସା ପ୍ରଦାନରେ ବସ୍ତୁତଃ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗାନିବାଦ” ସାମ୍ଭତିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଭାରତବର୍ଷର ଉତ୍କଟ ଜଟିଳତାକୁ ଦୂରକରିବା ଦିଗରେ ଅସମର୍ଥ | କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ “ ମାଟିର 
ମଣିଷ ' , ବିଭୂତିଙ୍କ ' ଛବିର ମଣିଷ ' , ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ' ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମପାଦ' , ' ଶତାଦ୍ଦୀର ନଚିକେତା', 
“ ତିନୋଟି ରାତିର ସକାଳ” ଏବଂ ‘ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତ! ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ବିଫଳତାର 
ବାସ୍ତବିକତାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । ବାମପନ୍ଛୀ ଉଗ୍ରବାଦର ବିଫଳ ବାର୍ରା, ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ  ଶକୁନ୍ତଳା' ଓ 
ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ' ମୁଣ୍ଡମଖଳା' ଉପନ୍ୟାସରେ ଉଦ୍‌୍ଘୋଷିତ ହୋଇସାରିଛି । ମୀମାଂସା ପ୍ରଦାନରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷ ସର୍ବତ୍ର ଅସହାୟ | ଅବଶ୍ୟ “ ଶକୁନ୍ତଳା'ରେ ଗୈରିକ ବିପ୍ଲବ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୈଦିକ ସାଂସ୍କୃତିକ- 
ପୁନର୍ଜାଗରଣ”ର ଏକ ଅବାସ୍ତବ ମୀମାଂସା ଯଦିଓ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି, ତଥାପି ତାହା ଆଦୌ 
ଯୁଲ୍ତି ଯୁକ୍ତ କିମ୍ଭା ସମୟ ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତବର୍ଷର ସାମ୍ପତିକ ସମିତିକୁ ଅନୁଶୀଳନ 
ପୂର୍ବକ କୌଣସି ବିଧବବଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ ମୀମାଂସା ପ୍ରଦାନରେ ସମର୍ଥ ପୁରୁଷର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିନାହିଁ । 
ତେବେ ଉପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପତ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଏ ଦିଗରେ ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦଧରରେ କୂହାଯାଇପାରେ । 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସ ( ଅନ୍ୟସବୁ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତିରେକେ) 
ଆଦର୍ଶଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ମୀମାଂସାର ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଶୀଳନ ଆଧାରରେ ରଚିତ । ଜଣେ ସଚ୍ଚା 
ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଓ ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ ପୂର୍ବକ ସେ ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ଅନୁଭବର 
ଅଧୁକାରୀ ହୋଇଥିଲେ, ତାହା ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ପ୍ରାଣକୁ ଅହରହ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ କରୁଥଲା | ଗାନ୍ଧୀବାଦର 
ଚରମ ବ୍ୟର୍ଥତା ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଉତ୍ପୀଡ଼କ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବାରମ୍ବାର ଦଂଶିତ କରୁଥଲା, ସେଥ୍‌ରେ ସେ 
ହତୋସାହିତ ହେଉଥିବା ସନ୍ତ୍ଵେ ଭାରତବର୍ଷର ଜାତୀୟମୁକ୍ତି ଓ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ସମୁନ୍ଧତି ସଂସାଧନ ଚିନ୍ତାରେ ନିରନ୍ତର ମଗ୍ନ ରହୁଥିଲେ | ଏକ ବିକଛ୍ତ ତଥା ରାଜନୈତିକ ଉଦ୍‌ବର୍ଭନର 
ମାର୍ଗ ସନ୍ଧାନରେ ସେ ଥିଲେ ସତତ ବ୍ରତୀ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ “ କଂଗ୍ରେସ” ଦଳର 
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ନିଶୁର ପ୍ରବଞ୍ଚନା କ୍ରମଶଃ ଉତ୍କଟ ହେବାରେ ଲାଗିଥୁଲା | କଂଗ୍ରେସର କୂଶାସନ ଥୁଲା ସାଂଘାତିକ 
ଭାବରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଅଧୋଗତିର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ | ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନାମରେ କଂଗ୍ରେସର ଏତାଦୃଶ 
ବ୍ୟଭିଚାରର ଘଟଣା ଥଲା ଇତିହାସର ଚରମ ବିଡ଼ମ୍ବନା | 

“ ବର୍ରମାନର କଂଗ୍ରେସ, ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ କାଳର କଂଗ୍ରେସ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ନୁହେଁ × ×× 
ବର୍ଭମାନ କଂଗ୍ରେସ ଯେ ଆଉ ଜାତୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନୁହେଁ, ଏକଥା କଂଗ୍ରେସବାଲାମାନେ ଭୁଲିଗଲେ 
କ୍ଷତି ନାହିଁ; କିନୁୁ ରାଜନୀତି ବିଶାରଦ ତଥା ଏତିହାସିକମାନେ ଏହା ଭୁଲିଯିବାରୁ ଏତିକି ବିଶ୍ଵାସ 
ହେଉଛି ଯେ, ସ୍ବାଧୀନତା-ଉତ୍ତର କାଳରେ ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ୟାର ପ୍ରବଚକ ବା ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇଯିବ” 
{ ଉତ୍ସର୍ଗ, ଘରଡ଼ିହ, ପୁ- ୨୬୯; ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସ ତ୍ରୟୀ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ) | 
କଂଗ୍ରେସ ଏବେ ଏକ ଦୂରାଚାରୀ ରାଜନୈତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଡୁହା ଉଠାଇ ଏହା ପ୍ରତିନିୟତ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅତି ନିଶୁର ଭାବରେ ହତ୍ୟା କରିଚାଲିଛି | 
ଯାହା ଜଣାଯାଉଛି, ରାଜନୈତିକ ଏକଛତ୍ରବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ କଂଗ୍ରେସଦଳ ତା'ର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି 
ବିନିଯୋଗ ପୂର୍ବକ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି | 

“ ଘରଡ଼ିହ” ଉପନ୍ୟାସରେ କଂଗ୍ରେସ ଦଳର ବୀଭସ ମୁଖା ଖୋଲିଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, “ ଏମାନେ କଂଗ୍ରେସକୁ ଲୋପ କରି ଏକ ନାଜୀ କଂଗ୍ରେସ ଗଢ଼ିବେ !” 
(ପୁ.-୪୭୮) | ହିଟଲରୀ ଶାସନର ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତାକୁ ମଧ୍ଯ କଂଗ୍ରେସ ଦଳର ଶାସନ ଅତିକ୍ରମ 
କରାଯାଇଛି | ରାଜନୈତିକ ସ୍ବେଛାଚାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସୁତରାଂ ଏହି କଂଗ୍ରେସ ଦଳ ହିଁ 
ଶାସନ କ୍ଷମତା ଅଧ୍ବକାର କରିବା ପରେ, ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ରାଜନୀତିର ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ 
ଦେଇଛି । କାରଣ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଉପସ୍ମିତି ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରୀ ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥଲା ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଭୟ ଆଉ 
ବିପଦ | ଆନ୍ତତଃ କଂଗ୍ରେସର ଦୁରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ପ୍ରତିରୋଧ ଖୁବ୍‌ ମହଙ୍ଗା ପଡ଼ିଥା' ନ୍ତା | 
ଗାନ୍ଧି ଆରମ୍ଭ କରିଥା ନ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ କଂଗ୍ରେସବିରୋଧୀ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ଯାହା ଜାତୀୟ 
ରାଜନୀତିରୁ “ କଂଗ୍ରେସ” ଦଳକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିଦେଇଥା' ନ୍ତା | ନିରଙ୍କୁଶ ଶାସନର ଅପ୍ରତିରୋଧ 
କ୍ଷମତା ଦଖଲର ଦୃଷ୍ଠା କଂଗ୍ରେସକୁ ଗାନ୍ଧି ବିରୋଧୀ ଭୁମିକାରେ ଉପନୀତ କରାଇଥୁଲା | 

“ ଗଡ଼ସେ ଗାଛିଙ୍କୁ ମାରିନାହିଁ । ଗାନ୍ିଙ୍କୁ ମାରିଛନ୍ତି, ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କର ଭକ୍ତମାନେ | ଗଡ଼ସେ 
ବଞ୍ଚେଇ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କୁ । ଗାନ୍ଧି ଆଜିଯାଏ ବଞ୍ଚଥଲେ ତିଳ ତିଳ ପଳ ପଳ ହେଇ 
ମରୁଥାଆନ୍ତେ ”( ପୁ-୪ ୧୮) | ଗାନିଙ୍କୁ ହଟାଇ ଆସନ ସୁଦୃଢ଼ କରିନେଲା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର 
କଂଗ୍ରେସ | “ ଗାଛିଜୀ ତ ଚାଲିଗଲେ, ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନର ଭାରତ ବି ଉଦ୍ଭେଇଗଲା ! 
ରାମରାଜ୍ୟ, ଗ୍ରାମରାଜ୍ୟ ଖାଲି କଥାର କଥା (ପୁ-୪ ୧୮)!” ଗାନିବିହୀନ ଦେଶ ହେଲା ସବୁ 
ଦିଗରୁ ଶ୍ରୀହୀନ | ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଘୋଟିଗଲା ଅରାଜକତା | ଅସାଧୁ ରାଜନୀତିର ମେଣ୍ଟ ଦେଶକୁ 
କଲା ନିଷ୍କୁର ଭାବରେ ଶୋଷଣ । ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ, କଂଗ୍ରେସ ନେତାଏ 
ସବୁକିଛି ଭୁଲି କେବଳ ଲୁଣ୍ଠନ କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ |! ଶାସନ ହେଲା ଲୁଣ୍ଡନର ଅନ୍ୟ ନାମ | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୫୦୦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ ଏମାନେ ନିଜର ସ୍ବୀର୍ଥପାଇଁ ଦେଶର ସ୍ବାର୍ଥକୁ ମଧ୍ଯ ବଳି ଦେଇ” (ପୁ-୪୮୧) ଚାଲିଲେ | 
ଭାଙ୍ଗିଯିବାକୁ ଲାଗିଲା କ୍ରମାଗତଭାବରେ ଏ ଦେଶର ନୈତିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ । ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର 
ଅଧୋଗତି ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଲା ତୀବ୍ର ଓ ଦ୍ୁତତର | ଆଉ ଯାବତୀୟ ସାମାଜିକ ଦୁର୍ବଶାର କର୍ଭା ଏବଂ 
କାରଣ ପାଲଟିଗଲା କଂଗ୍ରେସଦଳର କୁଶାସନ | “ କଂଗ୍ରେସ ସମାଜକୁ ଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି (ପୁ 
୪୯ ୨)” ବୋଲି ଯଦି କୁହାଯାଏ, ତେବେ ତାହା ଆଦୌ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ । 

ଓଦ୍ୟୋଗିକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଚାନ୍ଦା ବା ପାଣ୍ଠି ସଂଗ୍ରହ ଆଜି ଏକ ଅଲିଖିତ ନିର୍ବାଚନୀ ନିୟମରେ 
ପରିଣତ ହୋଇସାରିଛି । “ଆମେ ଟଙ୍କା ନେବୁ ଧନୀ ପୁଞ୍ଜିପତିଙ୍କଠାରୁ । ଦେବୁ ଭୋଟରଙ୍କ । 
ଶେଷରେ ଭୋଟରଙ୍କୁ ବି ପଟି ଚଢ଼େଇ ଦବୁ (ପୁ-୪୯୬)” ବୋଲି ସତେକି ଶପଥ ନେଇଥନ୍ତି 
ଏ ଦେଶର ନେତା ଆଉ ମନ୍ତ୍ରୀ ! ନିର୍ବାଚନ ଜରିଆରେ ଗଠିତ ହୋଇଥବା “ସରକାର! ତେଣୁ ପୁଞ୍ଜି 
ଉଦ୍ୟୋଗୀମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ପାଣ୍ଠି ନିକଟରେ ସର୍ବଦା ଅନୁଗତ ହୋଇ ରହେ | ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ଶାସନ 
କ୍ଷମତା, ଉଦ୍ୟୋଗୀମାନଙ୍କ କୃପାରୁ ଲାଭକରିଥବା କାରଣରୁ ସରକାରୀ ଦଳଟା ଓଦ୍ୟୋଗିକ କ୍ଷେତ୍ର 
ନିକଟରେ ଏକ ପ୍ରକାର ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥାଏ | ସରକାରଙ୍କ ଶାସନ ଖସଡ଼ାରେ “ ଦେଶ” କହିଲେ ତେଣୁ 
ବୂଝାଏ ଉଦ୍ୟୋଗୀର ସ୍ବାର୍ଥ । ଦେଶର ସ୍ବାର୍ଥ ଏବଂ ଦେଶର ଉନ୍ନତି କଥା କହି ଆଜି ନିର୍ବାଚିତ 
ସରକାରଟିଏ କେବଳ ପୁଞ୍ଜିପତିର ସ୍ବାର୍ଥ ଏବଂ ଜଦ୍ୟୋଗିକ ଉନ୍ନତିକନ୍ତେ କାମ କରିବାକୁ ସଂକଳନ 
ନେଇଥାଏ | ଏହି ରୂପେ ନିର୍ବାଚନକୁ ଭିଭିକରି ପ୍ରଶସ୍ତ ହୁଏ ରାଜନୈତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର ଭିରିଭୂମି | 

“ କୀଚକ ବାହୁବଳେ ବିରାଟ ରାଜା ହେଲା ପରି ଯାହାଙ୍କ ଟଙ୍କା ବଳରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ହୁଅନ୍ତି, 
ସେଇ କଳ ମାଲିକ, ଧନପତି କୁବେର (ପୁ-୫ ୨ ୧)” କ୍ଷମତାର ମଦମତ୍ତ ଏହି ରାଜନେତାମାନେ 
ଭୁଲିଯା' ନ୍ତି ତେଣିକି ଦେଶ ଏବଂ ଅଗଣିତ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ | “ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଆସନ ପାଇଁ, ବ୍ୟସନ 
ପାଇଁ, ଆମର ନେତାମାନେ କଂଣ ନ କରିପାରନ୍ତି-କି ଦୁଷ୍କର୍ମ କରିନପାରନ୍ତି, ଏମିତି ନାହିଁ (ପୂ- 
୫୬୪) |” ସତ କହିବାକୂଗଲେ ଭୂଷ୍କାଚାରରେ ବୁଡ଼ିବାରେ ଲାଗିଟି ସରକାରୀ ଦଳ ଆଉ ସରକାରୀ 
କଳ | ଦିନ ଦି' ପହରେ ଏମାନେ ଦେଶକୁ ଲୁଟ୍‌ କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ¦ ଅଥଚ ମଥାରେ ଗାନ୍ଧି ଟୋପି, 
ଦେହରେ ନେହୂରୁ ଜ୍ୟାକେଟ୍‌, ଆଉ ଖଦଡ଼ର ଭେକ ନେଇ ବିବାକ୍‌ ଗୋଟିପଣେ ଏମାନେ ପାଲଟି 
ଯାଆନ୍ତି, ମିଛ ଦେଶ ସେବକ ଓ ବିରାଡ଼ି ବୈଷ୍ଣବ | “ ପୋଖରୀ ଯାକ ମାଛ ଖାଇବେ | ଦିହରେ 
ପଙ୍କ ଲାଗିବ ନାହିଁ ଟିକିଏ” (ପୃ-୬୦ ୨ ) | କି ମାରାତୃକ ଓ ବିପଜନକ ସତରେ ଏ ଦେଶରେ 
ନେତା ତଥା ଶାସକମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ! 

କଂଗ୍ରେସ ହୋଇଛି ଆଜି ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ରାଜନୈତିକ ଦଳମାନଙ୍କର ରୋଲ୍‌ ମଡ଼େଲ ! 
ସୁତରାଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦଳ ହେଉଛି 
ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶ ବିବର୍ଜିତ କ୍ଷମତାଲୁନ୍ତ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ | “ଇ ଦେଶ୍‌ଥିଁ 
କେନ୍‌ସି ଦଲ୍‌୍ର ନାତି ନାଇନ ! ମୁଁ ଜଡ ନାଇନ ମୁଁଡ୍‌ ଦୁଃଖା | ସବୁ ରାଜନୈତିକ ଦଲ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ୍‌ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତଂନୀତିବାଦ୍‌ ଉପରେ ନୁହେଁ (ପୁ-୫୯ ୬) !” ନୀତିହୀନ ହୋଇଛି ରାଜନୀତି ! 
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କଳୁଷିତ ହୋଇଛି ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ | ଶାସନ ଦଖଲର ମସୁଧାରେ ନିଜ ନିଜ 
ଦଳର ଦାଓପେଞ୍ଚ ନେଇ ଧୁରନ୍ଧର ପ୍ରତିଟି ରାଜନୀତିକ ଦଳ | ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ଗଣସ୍ବାର୍ଥ ଖାଲି ଶୁଖିଲା 
ନିର୍ବାଚନୀ ସ୍ଲୋଗାନ | ଆଉ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବାଗ୍ରେ ରହିଛି କଂଗ୍ରେସ ଦଳ | ବାସ୍ତବରେ “ କଂଗ୍ରେସର 
ଲୌଣସି ନୀତି ନାହିଁ । କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ “ବାଦ”ରେ ତା”ର ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ “ବାଦଂରେ 
ସେ ବିଶ୍ଵାସକରେ-ସେଇଟା ହେଲା ସୁବିଧାବାଦ (ପୁ-୫ ୯୩) [” 

“ ସୁବିଧାବାଦ'ର ଶାସନ ପଦ୍ଧତି କୋଟି କୋଟି ଗରିବ ନିଃସ୍ଵ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଜୀବନ ଏବଂ 
ଜୀବିକା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ଅନେକ ବିପନ୍ନକ ପରିଣତି । ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି, ଶୋଷଣ କଷଣ 
ଭିତରେ ଆଜିର “ ଗଣଜୀବନ! ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡାକ ଛାଡୁଛି । ରାଜନୈତିକ ଅପରାଧବୋଧ ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଅପବିତ୍ର କରୁଛି | ଉଛୁଙ୍ଗଳତା ଓ ସ୍ବେଛାଚାରର ରାହାଜାନି ଭିତରେ 
ନିଷ୍ପେଷିତ ହୋଉଛି କୋଟି ଭାରତୀୟର ଜୀବନ । 

ସାମନ୍ତବାଦର ଯୁଗରେ ଆଧ୍ୂପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ଏକଦା ଯୁଦ୍ଧର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟୁଥଲା | 
ରାଜ୍ୟ, ନାରୀ ଏବଂ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର ଅଧଵକାର ଲୋଭରୁ ସଂଘଟିତ ହେଉଥଲା ତୁହାକୁ ତୁହା ଯୁଦ୍ଧ ! 
ଉପନିବେଶବାଦର ଅନ୍ତିମ କାଳରେ “ ବଜାର”? ଦଖଲ ଲୋଭରୁ ସୃଵ୍ଧି ହୋଇଥଲା ଦୁଇ ଦୁଇଟା ବିଶ୍ବ 
ମହାସମର | ମାତ୍ର ମଣିଷ ଏବେ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର କୃପାରୁ ନିରନ୍ତର ଯୁଝୁଛି ଏବଂ ଯୁଝି 
ଚାଲିଛି ନିଜର ଭୋକ ଓ ଦୁଃଖ ସହିତ |! “ ମଣିଷ ଆଉ ଭୋକ ଭିତରେ, ଏଇ ଜିଇଁବା ଆଉ 
ଖାଇବା ଭିତରେ ଲାଗିଛି ଲଢ଼େଇ (ହିଡ଼ମାଟି ପୂୁ-୬୫)” ! ଆମର ସ୍ଵାଧୀନତା ଭାରତୀୟଙ୍କୁ 
ମୁଠାଏ ଖାଦ୍ୟର ସୁଯୋଗ ଦେଇ ପାରିଲାନି । ବରଂ ପରାଧୀନତାଠାରୁ ଏଇ ସ୍ଵାଧୀନତା ହେଲା 
ଅଧୁକ ନିର୍ମମ ଆଉ ନିଶର | ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଦୂନିଆରେ ' ପୁଞିଠାରୁ ପୁଞଜିପତି ମାରାତୃକ | ପୁଞ୍ଜିପତିଠାରୁ 
ପୁଞ୍ଜିପତିର ସ୍ଵେହ ଆହୁରି ମାରାତ୍ସକ (ଭଙ୍ଗାହାଡ଼-ପୂ- ୧୬୯)” | ନିର୍ବାଚିତ ସରକାରଟି ହେଉଛି 
ମୋଟ ଉପରେ ସେହି ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ ବୋଲକରା ଅନୁଷ୍ଠାନ | 

ସୁତରାଂ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମୂଳଶତ୍ର ହେଉଛି ପୁଞ୍ଜିପତି | ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ପାଣ୍ଠିର 
ବିପୂଳତା ଯୋଗୁଁ ସ୍ଵୟଂ ସରକାର, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଲଟି ଯାଇଥାଏ ସୁରକ୍ଷା କବଚ | ଢାଲ ଭଳି 
ସେମାନଙ୍କୁ, ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତ ଜନଜୀବନର ଶତ, ସେଇ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କୁ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖେ 
ନିର୍ବାଚିତ ସରକାର ! ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ଜନଗଣଙ୍କ ଭିତରେ ପାଚେରି ଭଳି କାମ କରେ 
ଦେଶର ଶାସନ ଏବଂ ସରକାର ! ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହିଁ ଅସଲ ଶାସନ କିନ୍ତୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଉଥିବା ସତ୍ୟଟିକୁ ଆଦୌ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜାଣିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଏ ନାହିଁ 
ସରକାର | ସେଥୁପାଇଁ ଜନ ଅସନ୍ତୋଷର ସବୁ ଦୋଷ ନିଜେ ସରକାରଟିଏ ନିଜ କାନ୍ଧକୁ ନେଇଯାଏ | 
ସବୁ ନିନ୍ଦା ଓ ଅପବାଦ ସହେ | ଅନେକ ସମୟରେ ସରକାରୀ ମୁଖ୍ୟଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପୁଞଜିପତିଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥିରେ 
ସହିଦ ହେବାକୁ ପଡ଼େ | ମାତ୍ର ପୁଞ୍ଜିବାଦବିରୋଧୀଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗଢ଼ିଉଠିବା ଦିଗରେ ଆଦୌ 
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ସୁଯୋଗ ଦିଏ ନାହିଁ ସରକାର । ସବୁ ଶର୍ରି ଖଟାଇ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କୁ ଘଣ୍ଟ ଘୋଡ଼ାଇ ରଖେ, ଗଣତାନ୍ତିକ 
ପଦ୍ଧତିରେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥବା ଆମ ଦେଶର ଏତାଦୃଶ ବୁର୍ଚଜୁଆ ସରକାର । 

ଅଥଚ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏଭଳି ପୁଞ୍ଜିତାନ୍ତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦିନେ ନା ଦିନେ ମୁଖା 
ଖୋଲିଯିବ । “ ମଣିଷ ପେଟର ଭୋକ-ସେ ପୁଣି ଦେବତାକୁ ଯାଇ ସିଂହାସନ ଉପରୁ ଖସେଇ 
ପକାଏ (ପୃ- ୨୨୧) 1!” ହୁଏତ ଏକଥା ଅନେକ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଦିନେ ହୁଏତ ଭୋକିଲା ମଣିଷଙ୍କ 
ମଗଜକୁ ଚହଟିବ ଭୋକର ଦାଉ | ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିବ ଯେ, ସେ ମରିବ ହୁଏତ, 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିବଦଳରେ ସେ ବି ମାରିବ - ତା” ଭୋକର କାରଣ ଓ କର୍ରାମାନଙ୍କୁ । ଭୋଜିଲାଙ୍କ 
ପଟୁଆରକୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ୂତ କରିବ ହୁଏତ, “ନା ଖାଇବା ବିନା ଆମେ ମରିବା 
ନାହିଁ - ଆମ ମୁହଁରୁ ଯେ ଦାନା ଛଡ଼େଇ ନେବ ଆମେ ତାକୁ ଖାଇବା ଜୀଅନ୍ତା (ପୃ- ୨୨୬) ।” 
ଆଜି ବି ଲୋକେ ମରନ୍ତି ଦୁଃଖରେ, ଅନାହାରରେ ରୋଗ ଓ ବ୍ୟାଧୁରେ | ମାତ୍ର ଗରିବଙ୍କ ଦୟନୀୟ 
ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ତା'ର ଭାଗ୍ୟ ନୁହେଁ କି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । କିଏ ନ ଜାଣିଛି ଯେ, “ବଡ଼ 
ଲୋକଙ୍କ ପାପ ପାଇଁ ଗରିବ ଲୋକ ମରନ୍ତି (ପୃ- ୨୫୪)” ବୋଲି ? 

କ୍ରମଶଃ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ଆଜିର ସାଧାରଣ ଭାରତୀୟ | ସେ 
ବୁଝିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି ଯେ  ପାଣି-ଚାନ୍ଦାଂର ଅଡ଼ାରେ ଅଟକି ଯାଇଛି ଆଜି ସମୁଦାୟ ଦେଶର 
ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ | ଆଜି ହୁଏତ ସେ ‘ ପାଣ୍ଠିଦାତା' ମାନଙ୍କୁ ସେହି ପୁଞ୍ଜର ମାଲିକମାନଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ 
ହେଜ କରିପାରୁନାହିଁ । | ତା'ର ସରଳ ପ୍ରାଣ ଓ ନିରୀହ ମନର ମଗଜକୁ ଏତେ ଛନ୍ଦ କପଟରେ 
ଦାଓପେଞ୍ଚ ଢୁକୁ ନାହିଁ ସତ, କିନୁ ସେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣିପାରୁଛି ଯେ, “ ରାଜନୀତି ବର୍ଭମାନ 
ଅର୍ଥର ଦାସ | ××× ଆଧୁନିକ ବା ଅଧୁନାତନ ଜୀବନରେ ବୃହତ୍‌ ଶିଛସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ, 
ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରୁ ଚିରାଚରିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଲୋପ କରିଛି ।(ପୃ- ୨୬୯)” ମଣିଷକୁ ଗରିବ 
କରି ରଖିଛି ଏଇ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା । ଏ ଧନତନ୍ତ ହିଁ ମଣିଷ ଭିତରୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଚାଲିଛି ତା'ର 
ସାଧୁତା ଓ ନୈତିକତାର ଗୁଣ | ଦିନକୁ ଦିନ ଭାଙ୍ଗିଯାଉଛି ମଣିଷର ସାହସ ଓ ପ୍ରତିରୋଧକାରୀ 
ଶର୍ତି । “ ଇଂରେଜ ଥିଲେ; ହେଲେ ମଣିଷ ଛାଟଖାଇ, ବେତମାଡ଼ ସହି ଚେଉଁଥିଲା | ଏବେ ତ 
ଅଘୋଡ଼ ନିଦ ପୁ-୩୨୩) ” । 

* ଭୋଗବାଦ” ଓ ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପତାର ଲାଳସା ସୃଷ୍ଟିକରି ମଣିଷ ଭିତରର ମଣିଷପଣିଆକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିଚାଲିଛି ସ୍ଵାଧୀନ ଦେଶର ଶାସନ । କାରଣ ¢“ ପୁଞ୍ଜିପତି ପଦ୍ଧତିର ଯୋଡ଼ିଏ ସମ୍ମୋହନ 
ଅସ୍ତ-କାମିନୀ ଆଉ କାଞ୍ଚନ | ମାରିଚ ଆଉ ସୂର୍ପଣଖା-ବଡ଼ ମାରାତ୍ସକ (ପୃ- ୧୬୭)” ! ଗଣମାଧମ 
ଜରିଆରେ ଅଶ୍ଳୀଳତାର ପ୍ରଚାର କରୁଛି ସ୍ଵୟଂ ଆମର ସରକାରୀ ବ୍ଯବସ୍ଥା । ନଗ୍ଧତାର ପରିଣତି 
ଯୁବସମାଜକୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରୁଛି | ନଗ୍ନତାର ସଂଭୋଗରେ କାତର ହେଉଛି ଯୁବକ | “ ଭେଣ୍ଡିଆ ଆଉ 
ଭେଣ୍ିଆ ହେଇ ନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଣ୍ଟା ଭାଙ୍ଗଯାଇଛି (ପୁ-୩ ୨୩)” ! ତଥାକଥୁତ ସ୍ବାଧୀନତାର 
ଶାସନ, ସାଧାରଣ ଜନତାର ସ୍ଵାଧୀନ ଚେତନାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ଆଜି ଅପହରଣ କରିଛି ! ବିଭିନ୍ନ 
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ଶସ୍ତା, ଲୋକପ୍ରିୟ ଭୋଟବ୍ୟାଙ୍କଭିଭତିକ ଯୋଜନା ପ୍ରଣୟନ ପୂର୍ବକ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ନିକମ୍ମା ଓ 
ପଙ୍ଗୁ କରିଦିଆଯାଇଛି । “ ଲୋକଙ୍କର ନିଜ ଉଦ୍ୟୋଗରେ କିଛି କରିବାର ଶକ୍ତିକୁ ଅପହରଣ 
କରିନିଆଯାଉଛି ! ଲୋକଙ୍କୁ ବିଶେଷତଃ ଯୁବଶକ୍ତିକୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରରେ ଅନ୍ଯାୟ 
ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାର ଅଗ୍ନିଶିଖା ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୋଇଥାଏ, ସେମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଷ୍ଟ 
କରିଦିଆଯାଇଛି (ପୃ-୪୮ ୨)” ! 

* ଜନସେବା' ନାଆଁରେ ରାଜନୀତିର ମଞ୍ଚକୁ ଓହ୍ଲାଇଥିବା ପ୍ରତିଟି ' ଦଳ” ଏବଂ ନେତାଏ - 
ସତରେ କିନ୍ତୁ ଦେଶକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ କରିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ଦେଶପ୍ରେମ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ “ ଜାତୀୟ 
ଦିବସର ମାମୁଲି ଅନୁଚିନ୍ତା ମାତ୍ର | ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ନିକଟରେ ଦେଶ ତୁଛ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ଦିଧାନରେ । 
“ ନିଜର ସୁବିଧା ହାସଲ କରିବା ଲାଗି ଇମାନେ ସବ୍‌ କରିପାରନ୍‌ - ଦୁର୍ନୀତି, ଅନୀତି, ଦୁରାଚାର, 
ଅନ୍ୟାଚାର, ଅତ୍ୟାଚାର, ବ୍ୟଭିଚାର, ନାରୀ, ଦାରୀ, ଚୋରି, ବାଟ୍‌ ପାରି-ସବ୍‌ (ପୃ-୫୯୪)” | 
ଶୋଷଣର କ୍ରମବର୍ବିଷୁ ଯନ୍ତାରେ ସୁତରାଂ ନିଷ୍ପେଷିତ ହୋଇଚାଲିଛି ଦେଶର ହତଭାଗ୍ୟ ନାଗରିକ | 
ସୁଖ, ଶାନ୍ତି ଓ ନିରାପତ୍ତା ବଞ୍ଚତ ମଣିଷକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ଶୋଷଣର ମର୍ମନୁଦ 
ଶାସନ । ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଛି କିନ୍ତୁ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ପଞ୍ଚାୟତିରାଜର ମହିମା ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ଗାନ୍ଧିଦର୍ଶନର 
ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ସମ୍ପର୍କରେ | ପଞ୍ଚାୟତିରାଜ ପରିଣତ ହୋଇଛି ପ୍ରତାରଣାର ତାମ୍‌ସାବାଜିରେ | 
ଶୋଷଣର କବ୍‌ଜା ହୋଇଛି କିନ୍ତୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ | ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ କିନୁ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ “ ଦେଶରେ 
ଏବେ ତିନୋଟି ଗୋଷ୍ଠୀ | ତଣ୍ଡିଖିଆ, ଭଶ୍ଡିଖିଆ ଆଉ ଦଣ୍ଡିଖିଆ |! ବ୍ୟବସାୟୀ ହୋଇ ତଡ୍ତିଖିଆ | 
× × × ସରକାରୀ ଅମଲା ହେଲେ ଦଶ୍ତିଖିଆ | ଆଉ ଏ ରାଜନୈତିକ ନେତାଏ ହେଲେ ଭଣ୍ଡିଖିଆ | 
ଏ ତିନି ହେଁ ଏକାଠି ହେଲେ ଦେଶ ଆଉ ରହିବଟି ? ଦେଶ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଯିବ (ପୃ-୫୫୭) |” 
ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇସାରିଛି ସ୍ବାଧୀନତାର ଏ ଭାରତବର୍ଷ । କଳାଟଙ୍କା ଓ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇସାରିଛି ଜନ ଜୀବନର ପରିଧୁ | ଧର୍ଷଣ, ଘୋଟଲା, ଘୁଷ୍‌ ଜୁଆଚୋରିର ମହାନାୟକ ପାଲଟି 
ଯାଇଛି ଆଜିର ରାଜନେତା ଓ ତଥାକଥିତ ଜନପ୍ରତିନିଧ୍ବ । 

 ଅମଲା-ରାଜନେତା-ପୁଞ୍ଜିପତି'ର ଅସାଧୁମେଣ୍ଟ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରକୁ ତଵରାନ୍ଧିତ କରୁଛି | ତଥାକଥୂତ 
ସମାଜସେବୀଙ୍କ ପ୍ରାଦୂର୍ଭାବରେ ଆଜି ଦେଶ ବିପନ୍ନ । ନିଜ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନରେ “ଭାଗିଦାରୀ 
ଶୋଷଣ” ହୋଇଛି ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣା ଜରିଆରେ ନିରୀହ ଜନତାଙ୍କୁ 
ସେମାନେ ତିନିଦିନରୁ ହିଁ ଶାସନ ଏବଂ “ ସେବା' ପ୍ରଦାନ ଆଳରେ କେବଳ ଲୁଣ୍ଠନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି | 
“ ଆଗେ କହୁଥିଲେ, ରାଜା ଖାଏ ତଣ୍ତି, କେଳା ଖାଏ ଭଣ୍ଡି । ଏବେ ରାଜା ଯିଏ, ସିଏ ଅଗେ ଭଞଣ୍ଡି 
ଭୋଟ ନେଲେ, ତା'ପରେ ତଣ୍ତି ଖାଇବ (ପୁ-୩୧ ୭)” ତଶ୍ଡିବାର ଅର୍ଥ ଦମନ ଓ ଦୌରାତ୍ସ୍ୟ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଆଜି ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ “ ଦମନ” ଏବଂ “ଦୌରାତ୍ୁଂରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଥୁବା 
ବେଳେ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏହା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ˆ ଭଣ୍ଡାମି' ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଅଉ ପ୍ରତାରଣାରେ | 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଖାଲି ଧୂଆଁବାଣ | ସଂସଦୀୟ ପବିତରତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅପବିତ୍ର ରାଜନେତାର ଆତୃସୁରକ୍ଷାଜନିତ 
ଏକ ନିରୋଳ ମିଥ୍ୟାଚାର | 
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ଦୁର୍ଭଗ୍ୟ ପ୍ରୀପଡ଼ିତ ଭାରତବର୍ଷର ସାମ୍ପୃତିକ ଦୁରବସ୍ଥା ପାଇଁ ନେହେରୁ-କଂଗ୍ରେସର ଯେତିକି 
ଭୂମିକା ରହିଛି, ସେତିକି ଓ ସମପରିମାଣର ଦାୟୀ ହେଉଛି ଏ ଦେଶର କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦଳମାନଙ୍କ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ନୀତି । ନେତାଜୀ କିମ୍ବା ଗାନ୍ଧି କେହି ହେଲେ ବି ବିଖଣ୍ଡିତ ସ୍ଵାଧୀନତାର କାମନା 
କରିନଥୁଲେ ! - ମାତୃ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିଣତିରେ ଜାତୀୟ ନେତୃତ୍ବ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ 
ହାତରୁ ଖସିଯାଇ ପଡ଼ିଥିଲା ନେହେରୁଙ୍କ ହାତରେ ¦ ନେତାଜୀ ସଶସ୍ତ ବିପୁବର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଦେଶଛାଡ଼ି ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇସାରିଥଲେ | ନେହୂରୁ ଓ ଜୀନ୍ନାଙ୍କ ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତାପ୍ରାପ୍ରିର କ୍ଷୁଧା 
ନିକଟରେ ହିଁ ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଥଲା ଦେଶ । “ଆଜିର ଏ ଭାରତ, ନେତାଜୀଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନର ଭାରତ 
ନୁହେଁ (ପୁ-୫ ୬୪)” । ନେତାଜୀ ଥିଲେ କୋଟି ଭାରତୀୟଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ଳ ଆଶା ଓ ଭରସା | ଅଥଚ 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ମନରେ ସାମାନ୍ୟତମ ବି ଆବିଳତା ନ ଥୁଲା | ଇଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ଆଦର୍ଶଗତ 
ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କେବଳ ନେତାଜୀଙ୍କୁ କଂଗ୍ରେସର ନେତୃତ୍ଵଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ 
ଗାନ୍ଧି | ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ସାମାନ୍ୟ ଆଦର୍ଶଗତ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ନେତାଜୀଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନ କାରଣରୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ମଙ୍ଗ ବୁର୍ଚୁଆ ଶ୍ରେଣୀର ହାତକୁ ହିଁ ଚାଲିଗଲା । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷ ବୁର୍ବୁଆ-ପୁଞଜିପତିମାନଙ୍କ ସ୍ବରର୍ଥ 
ଓ ସୁରକ୍ଷାରେ ହେଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପିତ | 

“ ଆଜାଦ୍‌ ହିନ୍ଦୁ ଫୌଜ୍‌ ଯଦି ଭାରତକୁ ଆୟତ୍ତ କରିପାରିଥାଆନ୍ତା ସେଦିନ, ତେବେ 
ନେତାଜୀଙ୍କ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ନେତୃତ୍ଵରେ ଭାରତବର୍ଷ ଆଜି ନାମମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇ ଆମେରିକା ଓ 
ରୁଷ୍‌ ପାଖରେ ମୁଣ୍ଡ ବିକିଦେଇ ନଥା”ନ୍ତା (ପୁ-୫୬ ୨) |” ଭୁଲ୍‌ ରାସ୍ତାରେ ପରିଚାଳିତ ହେଲା 
ଜାତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ଵ । ନେହେରୁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଭାରତୀୟ ବୁର୍ଜୁଆର ଥୁଲେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ 
ମାତ୍ର ୩୩ କୋଟି ସାଧାରଣ ଭାରତୀୟର ତ୍ରାଣକର୍ଭା ଥିଲେ ନେତାଜୀ । ନେହେରୁ ଓ ନେତାଜୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏଇ ସାମାନ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଟିକକୁ ମହାତ୍ସା ଗାନ୍ଧି ଜାଣିଲା ବେଳକୁ ଦେଶ ବିଭାଜିତ ହୋଇସାରିଛି 
ଓ ନେଡ଼ିଗୁଡ଼ ଯାଇ କହୁଣିକୁ ଛୁଇଁ ସାରିଛି । ନିଜ ହାତଗଢ଼ା କଂଗ୍ରେସ ମଧ୍ଯ ଶେଷକୁ ହାତମୁଠାରୁ 
ଖସିଯାଇଛି । ନେତାଜୀ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ନିଖୋଜ 
ହୋଇସାରିଛନ୍ତି | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ନିଶୁର ବିଡ଼ମ୍ମନାରେ ବ୍ୟଥୃତ ଥଲେ କଥାଶିଳୀ ଓ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଃ ମାତ୍ର ସେ ନିରାଶାବାଦୀ ନ ଥିଲେ | ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆଦର୍ଶଗତ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ 
କଂଗ୍ରେସଦଳର ପ୍ରବଞ୍ଚନା କାରଣରୁ ଯେଉଁ ସଂକଟର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଛି, ତାହାର ପରିସମାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ବିକଳ୍ପ ବିପ୍ଳବର ଦର୍ଶନ କିନ୍ତୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି ିପନ୍ୟାସିକ ! କାରଣ ପରିବର୍ରନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକ ନିରବନ୍ଛିନ୍ନ 
ବିକାର ଧାରା | ଅଗ୍ରଗତିର ଯାତ୍ରାପଥରେ ସର୍ବଦା ମୁକ୍ତିପିପାସୁମାନଙ୍କୁ ଆପଣାର ଆଦର୍ଶଗତ ଅଭିଯାନ 
ଜାରି ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ “ ଯିଏ ଆଗେଇ ଚାଲେ ସେ ମରେ ନାହିଁ । ଯେ ଜୀବନର ଯାତ୍ରା 
ପଥରେ ରହିଯାଏ ସେ ମରେ | ତା'ର ଜୀବନ୍ତ ମୂତ୍ୟୁ ହୁଏ (ପୁ.¬୭ ୦୯) |” ବୁର୍ଜୁଆ ରାଜନୀତିର 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଏବେ ବି ଏକ ଏତିହାସିକ ପ୍ରୟୋଜନ ! ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନର ଭିରିଭୂମି 
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ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ ଗାନ୍ଧି ଓ ନେତାଜୀଙ୍କ ସମନ୍ବିତ ପନ୍ଛାରେ | ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆଦର୍ଶ ହେବ ସ୍ପୂର୍ଣ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ | ଯାବତୀୟ ସାମ୍ପଦାୟିକ, ଆଞ୍ଚଳିକ, ଜାତିଗତ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଭେଦଭାବର ଉର୍ଚ୍ବକୁ 
ଯାଇ ନ ପାରିଲେ ବସ୍ତୁତଃ ସଂଗ୍ରାମରେ ତାବ୍ରତା କିମ୍ବା ଏଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏକଥା 
ସତ ଯେ, “ଯେ କୌଣସି ବିପ୍ଲବ ତ୍ୟାଗ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନ ହେଲେ ସଫଳ ହେବା ଅସମ୍ଭବ 
(ପୃ-୭୩୧) ।” 

ତ୍ୟାଗ ଓ ନିଃସ୍ବାର୍ଥତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ହେବ ତେଣୁ ସମ୍ପତି ଆଦର୍ଶଗତ ସଂଗ୍ରାମର ମୌଳିକ 
ଆଧାର | କାରଣ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ସଂଗ୍ରାମର ପରିପନ୍ଛୀ ଶନ୍ତି । “ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ 
ଆମକୁ ପ୍ରତିକ୍ଧିୟାଶୀଳ ଶଲ୍ତି ବିରୋଧରେ ଲଢ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ ହିଁ ପଡ଼ିବ । ସେ ସଂଗ୍ରାମରେ ଶତ୍ରୁକୁ 
ହତ୍ୟା କଲେ ହିଂସା ହୁଏ ନାହିଁ (ପୃ-୭ ୨୫) 1” ହିଂସାର ଅର୍ଥ ହିଂସୁତା ଆଦୌ ନୁହେଁ ! ହିଂସ୍ରତାର 
ଉଗ୍ରରୂପ ସଂଗ୍ରାମକୁ ସର୍ବଦା ବିପଥଗାମୀ କରାଏ | ଅହିଂସାର ଅର୍ଥ ସହନଶୀଳତା ନୁହଁ ! “ ଅନ୍ୟାୟକୁ 
ସହ୍ୟ କରିବା ହିଂସା | ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବା ଅହିଂସା । ପ୍ରତିବାଦର ରୂପ କିନ୍ଧୁ ହିଂସ୍ର ହେବ 
ନାହିଁ । ଅହିଂସ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ଓ ପ୍ରତିରୋଧର ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ ହେବ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ସାମ୍ପୃତିକ 
ଖସଡ଼ା | ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତିବାଦ କିମ୍ବା ପ୍ରତିରୋଧର ପରିଣତି, ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ଦିଗକୁ ଗତିକରିପାରେ | 
ଏଭଳି ପରିସ୍ପିତିରେ ଆତ୍ସ ସୁରକ୍ଷା ଓ ଆଦର୍ଶଗତ ବିପ୍ଳବର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ସଚେତନ ଥାଇ, 
ସଂଗ୍ରାମର ମୈଦାନରେ ଦଶ୍ଡାୟମାନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପଳାୟନ ପରିବର୍ଭେ ପ୍ରତିରୋଧର ପନ୍ଛାକୁ 
ସଂଗ୍ରାମର ତରିକା (Sategy) ରେ ଅଗ୍ରାଧଵକାର ଦେବାକୁ ହେବ | ଜୀବନ ଭୟରେ ଯୁଦ୍ଧଭୂମିରୁ 
ପଳାୟନ ହିଁ ଭୀରୁତା 

ଭୀରୁତା ତଥା କାପୁରୁଷତା ଗଣ ସଂଗ୍ରାମର ଆଦର୍ଶପଥରେ ଘୋର ପରିପନ୍ଛୀ ! ଗୋଲାମୀ 
ମାନସିକତା “ଭୀରୁତା” ଓ “ ନିର୍ଭରଶୀଳତା'ର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣତି | ସଂଗ୍ରାମର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରଥମ 
ପଦକ୍ଷେପ ସ୍ଵରୂପ ଗଣଜୀବନରେ ଜମାଟବାନ୍ଧି ବସିଥିବା ଉପନିବେଶବାଦୀ “ ଗୋଲାମି”ରୁ ତେଣୁ 
ଗଣମାନସକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ । ଗଣମାନସଟି ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ତଥା ଅତ୍ୁନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଗଢ଼ି ଉଠିବା ପରେ ହିଁ ଯାଇ ତାହା ଅନ୍ୟାୟୟ ଶୋଷଣ ଏବଂ ଅବିଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବା ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ ତଥା ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିବ | ଦୀର୍ଘ ଦିନର ପରାଧୀନତା ମଧ୍ଯରେ 
“ ଆମ ମନଟା ଗୋଲାମ ହୋଇଯାଇଛି । ମନଟାକୁ ସ୍ବାଧୀନ କରିବାକୁ ଢେର୍‌ ରକ୍ତ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ! ଡରିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଅହିଂସ୍ର ( ଅହିଂସା ନୂହେଁ) ଆନ୍ଦୋଳନ ହେବ (ପୃୁ-୭ ୫୮)!” 
ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ମାନସିକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ଗଣ ସଚେତନତା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହେବ 
ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନ | “ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ଅବଧାରିତ ପନ୍ଛାଃ ଅହିଂସ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆହୁରି ସୂକ୍ଷ୍ମତର 
କରିବାକୁ ହେବ ଯେଉଥୁରେ କି ସ୍ଵାର୍ଥର ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ରହିବ ନାହିଁ (ପୃ-୬୬୯) ।” 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭୋଗବାଦୀ ଆକର୍ଷଣ ଓ ଭ୍ରଷ୍ଟତାର ବଳୟ ଭିତରୁ ଛାତ୍ର ସମାଜକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବାକୁ ହେବ | ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅଙ୍ଗରେ ପରିଣତ ହେବେ ଦେଶର ଅଗଣିତ 
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ଛାତ୍ରଗୋଷ୍ଠୀ | ସଂଗ୍ରାମର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ ଛାତ୍ର ସମାଜକୁ ରଖି, ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ଗଢ଼ି ତୋଳିବାକୁ 
ହେବ । ସଂଗ୍ରାମର ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଛାତ୍ରଶକ୍ତିକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିବାକୂ ପଡ଼ିବ । କାରଣ “ କଂଗ୍ରେସର 
ନେତାମାନେ ଅର୍ଥଦ୍ଵାରା ପ୍ରଲୁବନ୍ଧ କରି, ଆପଣା ସ୍ବାର୍ଥରେ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଏର ଛାଡ୍ରସମାଜ ଓ 
ଯୁବସମାଜକୁ ( ପୃ-୪ ୯୩) |” ବୂର୍ଜୁଆ ଛାତ୍ରରାଜନୀତିର କଳଙ୍କିତ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରୁ ଦେଶର ଯୁବ ଓ 
ଛାତ୍ର ଶକ୍ତିକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆଦର୍ଶରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ହେବ | ଛାତ୍ର, ଯୁବକ, 
କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ଶିକ୍ଷକ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର କର୍ମଚାରୀଙ୍କୁ ସଂଗଠିତ କରି ବିପୃବର ମାର୍ଗରେ 
ସମ୍ମିଳିତ ଭାବରେ ପରିଚାଳିତ କରିବାକୁ ହେବ | 

ଗଣ ବିପ୍ଳବର ଦୁର୍ବାର ଆଘାତରେ ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ମିତାବସ୍ଥାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବାକୁ 
ହେବ ! କାରଣ ଆମୂଳ ଓ ସାମଗ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନ ବିନା ବିପ୍ଳବ ଅସମ୍ଭବ । “ ବିପୁବ ମାନେ ଓଲଟ 
ପାଲଟଂ-ପୁରୁଣାକୁ ଭାରି ନୂଆ ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ (ପୁ-୧୮୩) !” ଦୀର୍ଘ ୬୬ ବର୍ଷର ପ୍ରଚଳିତ 
ଶାସନ, ପ୍ରଶାସନ, ସମ୍ବିଧାନ ଓ ରାଜନୀତିକ ପଦ୍ଧତି; ଯାହା ଜନଗଣର ଆଶା ଏବଂ ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା 
ପରିପୂରଣ ଦିଗରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛି- ସେସବୁ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆମୂଳ (Radial) ପରିବରଁନ ନ 
ହେବାଯାଏ ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିବାକୁ ହେବ | କାରଣ ଏକଥା ସତ ଯେ, 
“ ପୁଞିପତିକ ସଭ୍ୟଜଗତରେ ପୁଞ୍ଜିହୀନ ଲୋକଙ୍କୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରି ପୁଞ୍ଜି ହି ଦିନେ ଲୋପ ପାଇଯିବ- 
ମଣିଷ ନୁହେଁ (ପୃ- ୧୬୯) ।” ମଣିଷର କଲ୍ୟାଣ, ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ଏବଂ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଉଦ୍‌ବର୍ଭନ ସକାଶେ-ପୁଞ୍ଜିତନ୍ତର ବିନାଶ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | ' ପୁଞ୍ଜି” ଯେହେତୁ ହେଉଛି 
“ପ୍ରଜା ଓରଫ “ଗଣ” (Mass)ର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଶତୁ, ସେହେତୁ ପ୍ରକୃତ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ହେଲେ ପୁଞ୍ଜିତନ୍ତ୍ ( ପ୍ରଚଳିତ ଗଣତନ୍ତ୍ର) ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଗଣ ଅନ୍ଦୋଳନ କରିଆରେ ପ୍ରତିହତ 
ତଥା ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 

“ ଏବେ ତ ନିଆଁ ଜଳେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଘରେ ଘରେ ବିଦ୍ରୋହର ନିଆଁ ଲଗେଇ ଦେବାକୁ 
ହେବ | ଏ ବିପୃବ-ଏ ବିଦ୍ରୋହ ନାହିଁ ନ ଥଲା ବିଦ୍ରୋହ” (ଉତର୍ଗ-ଭଙ୍ଗାହାଡ଼-ପୁ- ୧୬୭)ର ରୂପ 
ନେବ | ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ନୂତନ ବୈପୃବିକ ଦର୍ଶନର ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଵ୍ଚିକରିବ ଣଜପନ୍ୟାସିକ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଦର୍ଶଗତ ମୀମାଂସାର ସୂତ୍ର ଆଉ ସମ୍ଭାବନା | ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପରାଙ୍ମୁଖ 
ୟଙ୍କୀ (Yankee) ଅପସଂସ୍ୃତିଜନିତ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ, 
ସେହି ପଷ୍ିମାପ୍ରିୟ ସଂସ୍କୃତିବିରୋଧୀ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଜାତୀୟ ଶତ୍ସ ରୂପେ ପରିଗଣିତ କରିବାକୁ 
ହେବ । ଶତୁପକ୍ଷରେ ସେହି ତଥାକଥୁତ ˆ ହାଇ-ଫାଇ” ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ଭାରତୀୟଙ୍କୁ ରଖି ସଂଗ୍ରାମ 
ପରିଚାଳନା କରିବାକୁ ହେବ । ଗଣ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ପ୍ରମୁଖ କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀରେ ସ୍କାନିତ ହେବ 
ଅପସଂସ୍କୃତି” ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି-ଅନୂଗତ ' ଦେଶୀସାହେବୀ” ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଦ୍ରୋହ | କାରଣ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅଧୋଗତି ଏବଂ ଜାତୀୟତାବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ମୂଳରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଉକ୍ତ ପଶ୍ଚିମା ଅପସଂସ୍କୃତିର ଆବାହନ ! “ ଯେଉଁ ଭାରଡବାସୀ, ଆପଣା ଆପଣା ଭିତରେ 
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ଇଂରେଜୀରେ କଥାହୋଇ କୃତକୃତ୍ୟ ହୋଇଥା'ନ୍ତି | × × × ଇଂଲଣ୍ଡ, ଆମେରିକା ଯାଇ ପାଠପଢ଼ି 
ଆସିଲେ ଆପଣାକୁ ଦେବତାଞ୍ଞାନ କରନ୍ତି ଆଉ ଯେଉଁ ‘ଗୋଲମକା ବଟ୍ଟା” ଗୋଲାମମାନେ 
ଏଇମାନଙ୍କୁ ସଲାମ ଜଣାନ୍ତି × × × ଇତିହାସ ପଢ଼ି ମଧ୍ଯ ଯିଏ ଇଂରେଜୀ ହେବାକୁ ମନେକରେ, 
ସେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଜାରଜ ସନ୍ତାନ (ପୃ-୪୬୬) |” 

ଜଗତୀକରଣର ଜାରକ ସଂସ୍କୃତି ହୋଇଛି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଉପଭୋକ୍ତାବୀଦ 
(Consumerism) | ନଗୁ, ଅଶ୍ୀଳ ଓ ରୁଚିହୀନ ପଶ୍ଚିମା ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଓ ଚଳଣି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଗଣବିପ୍ଲବକୁ ତେଣୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ନିୟୋଜିତ କରିବାକୁ ହେବ ! ବିପ୍ୃବର ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗ 
ଏକକାଳୀନ ଓ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ପରିଚାଳିତ ହେବ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସଂଶୋଧନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପଶ୍ଚିମ ଅପସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ମଳନ ସକାଶେ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗଢ଼ିତୋଳିବାକୁ 
ହେବ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପ୍ଲବ, ଯାହା ନୈତିକତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସାଧୁତା ଭଳି ଭାରତୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିବା । ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରମୁକ୍ତ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପ୍ଳବର ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । କାରଣ ପରିଶୁଦ୍ଧ ଗଣ 
ଜୀବନ ହିଁ ଗଣବିପ୍ନବ ସକାଶେ ଯୋଗ୍ୟ ଓ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ । ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପ୍ଲବର ତୀବ୍ରତା 
ସହିତ ରାଜନୈତିକ ବିପୃବର କାର୍ଯ୍ୟସୂଚୀ (Agen ଏa)କୁ ସମନ୍ିତ କରିପାରିଲେ ଯାଇ ଗଣବିପୃବ 
ସଫଳ ହୋଇପାରିବ । ତେବେ ଯାଇ ନେହେରୁବାଦୀ ବୁର୍ବଧଆ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିପାତନ କ୍ରିୟା ସଫଳ 
ହେବା ସହିତ ନେତାଜୀବାଦୀ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ସମାଜବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବପର ହେବ | ସାମାଜିକ 
ବିପ୍ଳବର ସ୍ପଷ୍ଟ ଆବେଦନ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଣ ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ଜନିତ ଦର୍ଶନର ଏକ 
ସାରସ୍ବତ ଇସ୍ତାହାର ହେଉଛି ହିଡ଼ମାଟି' ,  ଭଙ୍ଗାହାଡ଼' ଏବଂ ' ଘରଡ଼ିହ” ଉପନ୍ୟାସ | 
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ଲେଖକଙ୍କ ଆବେଦନ ଏବଂ ଆଦର୍ଶଗତ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ କଥା ଜଗତକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ବସ୍ତୁତଃ ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତି ଫଳନ, 
ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ ତନ୍ମଷ୍ଠ ସ୍ମଜନକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ପୁଣି ପରିପାର୍ଶ ସମାଜଜୀବନର 
ଦାଯୟିତ୍ଵବୋଧ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଚୋଦନା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିରେ ବ୍ଯକ୍ତିତଵକୁ ବିବିଧ ଚେତନାର 
ଅଧ୍ଵକାରୀ କରାଇଥାଏ | ବିଶେଷତଃ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଲେଖକଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତାଦୃଶ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ 
ବିଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଜନିତ ଏକ ଅବଧାରିତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । 
ପୁନଶ୍ଚ ସାରସ୍ବତ ସ୍ମଜନପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୌଳିକ ଆବେଦନକୁ “ ଆଦର୍ଶବାଦର? ଉତ୍ତରଦାୟିତ୍ଵ ଏକ 
ପ୍ରକାର ଆହ୍ବାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଆଦର୍ଶ (Mଠଓଏଣ!) ଜୀବନ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ସମାଜ ତଥା ସୁଶାସନର 
ପରିକଛନାକୁ ଲେଖକୀୟ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ-ସ୍ବତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବରେ ଏକ ଦାୟବଦ୍ଧତା 
(Commitment) ର ବଳିଷ୍ଠ ଆଭିମୁଖ୍ୟ | ସାହିତ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଶାଶୃତପଣର ମାନ୍ୟତା 
କିମ୍ବା କାଳଜୟୀ କଳାକୃତିର ଗରିମାମଖ୍ତିତ ଶ୍ରେୟ ପ୍ରାପ୍ତିର ଲାଳସା, “ ଆଦର୍ଶଂର ଅବତାରଣାକୁ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୫୦୮ 
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ସାହିତ୍ୟର ପରିଧବରେ କରିଥାଏ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଞପଚାରିକ ଅନୁଷଙ୍ଗ । ସାହିତ୍ୟରେ ଦାୟିତ୍ଵ 
ସ୍ଵରୂପ ଆଦର୍ଶର ସଂଯୋଜନା, ଲେଖକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଥାଏ ! ନିଜସ୍ଵ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ସହିତ ସୃଜନଶୀଳତାର ଗରିମାବୋଧକୁ ବଳିଷ୍ଠରୂପ ପ୍ରଦାନ ଓ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବେଦନରେ ରସାଣିତ କରିବାକୁ ଏକ ଗୌରବାବହ ସାରସ୍ଵତ କ୍ରିୟା ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଇଥୁବାରୁ- “ ଆଦର୍ଶ” ହୁଏ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ | 

ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସୁତରାଂ ଆଦର୍ଶମୁଖୀ ହେବା ସହିତ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଜୀବନର 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଓ କଳିତ ବିଭବକୁ ଅନ୍ଲେଷିତ କରିଥାଏ | କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଗରଜ ( ପ୍ରୟୋଜନ)ରେ 
ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥାଏ ଲେଖକୀୟ ଜୀବନର ଏକ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା । ଅଥଚ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ବାସ୍ତବତାର ଦାବିକୁ ଆଗ୍ରହ୍ଯ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକର ଅସହାୟତା ତା'ର ଚେତନା 
ଜଗତକୁ ଅଧ୍ଵକାଂଶସମୟରେ କବଳିତ କରି ରଖେ | ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ତେଣୁ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ଯେମିତି ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ, ସେମିତି ଓ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ତା'ର ଚେତନା ଜଗତଟି ମଧ୍ଯ ଅବିକଳ 
ବିଖଣ୍ିତ | ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ବିବିଧତା ମୁଳରେ ସୁତରାଂ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ ଉପରୋକ୍ତ ବିଭାଜିତ ଭିନ୍ନ 
ଭାବଭୂମିର ଲେଖକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ଓପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସାରସ୍ବତ 
ସାଧନାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟକ୍ୃତି ରୂପେ ବସ୍ତୁତଃ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସ- ୧. ହିଡ଼ମାଟି (୧୯୪୭), ୨. ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ( ୧୯୫୬) ଏବଂ ୩. ଘରଡ଼ିହ 
(୧୯୮୭) । 

ଅବଶିଷ୍ଟ ଉପନ୍ୟାସ ସମୁହ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଓ ଜୀବନର ଚିରାଚରିତ ଉପଲବ୍ଥିକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ନିର ତାଡ଼ନା, ଲେଖକୀୟ ଉପଲବ୍ଥିକୁ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କଥାବସ୍ତୁ ( ପୃଟ)ର ନିର୍ମାଣ ଓ ଏକାଧୂକ ଉପନ୍ୟାସର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ 
ଅନୁରୂପ “ ବାସ୍ତବତାର ସୃକ୍ଷମଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବା ଓ ନିରୋଳା ଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବନକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ବାଗରେ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍‌ ଦିଗରୁ ହିଁ ସଷ୍ଟ ତଥା ନଗ୍ନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ସଜନ ଅବକାଶ | 
ଉପନ୍ୟାସ “ଭୁଲ” ( ୧୯୩୬), ‘ଜୀବନ ଲକ୍ଷ୍ୟ? ( ୧୯୪୭), ‘ପୀରତି ପଥ ଖସଡ଼ା 
( ୧୯୪୯), “ଖସଡ଼ା ବାଟ” ( ୧୯୫ ୨), ‘ସୁଖର ସନ୍ଧାନେ? ( ୧୯୫୫), ‘ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ 
( ୧୯୬୬), “ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ” ଏବଂ “ ଇନ୍ଦ୍ର ଓ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ” ( ୧୯୭୮) ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ରଚନା 
ବସ୍ତୁତଃ ଜୀବନର ସେଇ ଗୋଟିଏ “ମୂଳ” ବାସ୍ତବତାକୁ ହିଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ତଥା ସମୟ କ୍ରମେ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ କେବଳ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ! ସ୍ରଷ୍ଠା ପୁରୁଷର ଆଦର୍ଶ ନିଗ୍ନହୀତ ଜୀବନର “ କଥାପକ୍ଷଂଟି 
ଉଆସ” ରାତିର ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗନ୍ତକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରୁଛି । ଆଲୋକିତ ପକ୍ଷର ମଧୁର ଓ ସୁନ୍ଦର 
ଭାଷ୍ୟରୂପ ˆ ହିଡ଼ମାଟି” , ‘ ଭଙ୍ଗାହାଡ଼' ଓ “ ଘରଡ଼ିହ”କୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏବଂ ଅନ୍ଧାର ପକ୍ଷର 
ବ୍ୟାପ୍ତ ପୁଣି ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଓ ଅନେକ କଥାପକ୍ଷ (ପୃଟ୍‌)ର ଅବଲନମ୍ବନରେ 
ଉପସ୍କାପିତ କରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର  ପୂର୍ଣ୍ଣରାଗ” ବିନ୍ଯାସରେ ସଫଳ ହୋଇଛି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷର ସଂକଳ୍ପ | 


୫୦୯ ଏ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ନିଧନ ସହିତ ଗାନ୍ଧିବାଦର ବିଡ଼ମ୍ବନା ପ୍ରକୃତ 
ଗାନ୍ଧିବାଦୀଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, କୁମାଗତ କଂଗ୍ରେସ ସରକାରର ଶାସନ 
ଏବଂ ତଜ୍ନନିତ ଭ୍ରଷ୍କାଚାରର ଘଟଣା ତତୋଦଧ୍ୟେକ ପରମାଣରେ ସ୍ଵଷ୍ଷି କରିଛି ଆଦର୍ଶଗତ ଭୟାନକ 
ସଂକଟ । ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସୃଦ୍ଧି ହୋଇଛି ଯେଉଁ ମାନସିକ ˆ ଦୃନ୍ଦ' 
ଓ “ସଂଶୟ”, ତାହା ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ ଯେ କେବଳ ଭୂଲୁଣ୍ଠିତ କରିଛି ସେକଥା ନୂହଁ, 
ଅଧକନୁ ଆଦର୍ଶପ୍ରତି “ ଅନାସ୍ଥା? ଓ ବୀତସୁହତା ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାପଣକୁ କରିଦେଇଛି ଘୋର ବାସ୍ତବତାମୁଖୀ । 
ଆଦର୍ଶକୁ ପଛକରି ବାସ୍ତବତାକୁ ମୁହଁ କଲାବେଳକୁ ଲେଖକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି ଯେଉଁ 
ଜୀବନ, ସେଥିରେ ଅଛି ‘ ଭୋକ! ଓ ' ଦୁଃଖ'ର ଅନାୟାସ ଆକଳନ | ପେଟ ଓ ଦେହର ନିଆଁରେ 
ପୋଡ଼ିଯାଇଥବା ପୂୃଥବୀର ବିକଳ ଓ ବିଧୂତ ମାନଚିତ୍ର | 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କଂଗ୍ରେସ ରାଜନୀତିରୁ ନିଜକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିନେବାପରେ ଲେଖକ 
ଏକ ପ୍ରକାର ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରୁ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ସାମାଜିକ 
କର୍ମକାଣ୍ଡ ସହିତ ସେ ହୋଇପାରିନଥଲେ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଯେତେବେଳେ, ସେତେବେଳେ ବଞ୍ଚବାର ଏକମାତ୍ର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ଥୁଲା ସାହିତ୍ୟ ରଚନା | ଆବେଗିକ ଉପ୍ପୋଧଜନିତ ସ୍ପଜନକ୍ରିୟାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି 
ସ୍ଵରୂପ ଏହି ଅବସରକାଳୀନ ଉପନ୍ଯାସ ସମୂହ ତେଣୁ ଆଦୌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କିମ୍ଭା ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ହୋଇପାରିନଥୁଲା | ଜୀବନର ସବୁ କିଛି ଗଣିତ ଭୁଲ୍ଭାଲ୍‌ ହେଇଗଲା ଭଳି ଲାଗୁଥୁଲା | ଜାତୀୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ବ୍ୟର୍ଥତା ମୁଳରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ନିଶ୍ଚୟ କିଛି ନା କିଛି ' ଭୁଲ” ରହିଗଲା | 
ସମ୍ଭବତଃ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦେବାର ନିଷ୍ଠର୍ରି ବି ଏକ ଭୁଲ୍‌ ଥଲା ବୋଲି ସେ 
ବାରବାର ପଶ୍ଚାତ୍ତାପ କରିଥାଇପାରନ୍ତି ! ହୁଏତ “ ଭୁଲ” କରିବାଟା ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା 
ବୋଲି ଶେଷକୁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହେବା ପରେ ସେ ନିଜ ମନକୁ ମନ ବୁଝାଇ 
ଆଶ୍ଵସ୍ତି ଲାଭ କରିଥାଇପାରନ୍ତି ଆଉ ' ଭୁଲ”ର ଏତାଦୃଶ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥାଇପାରେ 
ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ପରିକନ୍ପନାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । 

ଅଥଚ ଆଦର୍ଶଗତ “ଭୁଲ” ଉପନ୍ୟାସର କଥା ପ୍ରସଙ୍ଗ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁଲେ, 
ଉପନ୍ୟାସ ଲାଭ କରିଥା ନ୍ତା ଏକ ମହତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ ଆବେଦନର କଳାତ୍ସକ ପରିପାଟୀ | ମାତ୍ର ସେଥୁପାଇଁ 
ନ ଥୁଲା କୌଣସି ସୁଯୋଗ-ଲେଖକଙ୍କ ଭାବ ଜଗତରେ | ଜୀବନର ଭୁଲ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ସେ 
ସେଇଠି ଅଟକିଗଲେ- “ ଦେହ”, ପ୍ରେମ' ଓ 'ଯୌନତା”'ର ଅବଶିଷ୍ଟ ତ୍ରିକୋଣଭୂମି ଅଞ୍ଚଳରେ | 
ଅବଶ୍ଯ ଏକଥା ସତ ଯେ, ଉପଲବ୍ଧ ସମ୍ପଦ ଓ ସୁଯୋଗକୁ ନେଇ ମଣିଷ ଯଦି ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ନ ହୁଏ, 
ତେବେ ସେହି ଜାଗତିକ ଅସନ୍ତୋଷର କ୍ରିୟାକଳାପ ହିଁ ତାକୁ ବିପଥଗାମୀ କରାଇବ ଓ ସେ ତେଣିକି 
ଭୁଲ ପରେ ଭୁଲ କରିଚାଲିବ । ଭୁଲ କରିସାରି ଯିଏ ସେନେଇ ସଚେତନ ନ ହୁଏ, ଭୁଲର କାରଣ 
ନ ଖୋଜେ କିମ୍ବା ସେଥୁପାଇଁ ଅନୁତାପ ନ କରେ ଅଥବା ଭୁଲର ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରୟାସ 
ନକରେ, ତେବେ ତା'ର ଜୀବନର ଘଟେ ଚରମ ଅଧୋଗତି । ନାୟକ “ କିଶୋର” ଠାରୁ ନାୟିକା 
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“ସୁଲକ୍ଷଣା' ଦୂରେଇ ଯାଇ ଅନୁରୂପ ଭୁଲ” କରିବସିଛି ଓ ସେହି ଭୁଲକୂ ଭିଭି କରି ବିକଶିତ 
ହୋଇଛି ସମୁଦାୟ “ଭୁଲ” ଉପନ୍ୟାସର କଥା ପରିଧ୍ବ । 

ପୁନଶ୍ଚ ଜୀବନର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସାର୍ଥକତା ନିରୂପିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ (m୦) ଉପରେ ହିଁ ସର୍ବଦା 
ନିର୍ଭର କରିଥାଏ | ' ଲକ୍ଷ୍ୟ ' ଠିକ୍‌ ନ ଥିଲେ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାପଥ ' ଭୁଲ” ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ଓପନ୍ୟାସିକ 
ଭୁଲ ”କୁ ଛାଡ଼ି ଫେରିଆସିଛନ୍ତି ଆଉ ଟିକେ ପଛକୁ ' ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ” ନିକଟକୁ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ 
ସୁଲଭ ଗାର୍ଜନପଣ ନେଇ କହିଛନ୍ତି “ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷ ମଣିଷ ପାଇଁ କ୍ଷତିକାରକ ନୂହଁ, ମାତ ଅବାସ୍ତବ 
ଆଶା ମଣିଷକୁ ଦୁର୍ଟତିର ପଥରେ ପରିଚାଳିତ କରେ |” ଆଭିଜାତ୍ୟର ଲାଳସା ମଣିଷକୁ କରେ 
ଆତୃମ୍ଭରି ! ଆତ୍ସମ୍ମାନର ତୁହା ଉଠାଇ ଆତ୍ସଶ୍ଲାଘା ଅନୁଭବ କରୁଥିବା ମଣିଷ ଶେଷକୁ ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ 
ହୋଇପଡ଼େ | ପରିଣତିରେ ସେ ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥରୁ ଦୂରେଇ ଯାଏ | ତେଣୁ ୁ ଶାଶ୍ବତ 
ଓ ଚିରନ୍ତନ ଆନନ୍ଦରୁ ସେ ବଞ୍ଚିତ ହୁଏ | ସୁତରାଂ ଅହଂକାର ଶୂନ୍ୟ “ ଜୀବନୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହିଁ ମଣିଷ 
ପାଇଁ ସୁଖପ୍ରଦ ପ୍ରତିଶ୍ତିର ବାର୍ରା ବହନ କରେ | 

ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ କହିଲେ ତେଣିକି ସମ୍ମୁଖରେ . ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ “ସୁଖ”ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସୁଖର ସ୍ଵରୂପ ପୁଣି ଦ୍ଵିବିଧ-  ପାର୍ଣବ” ଓ  ଅପାର୍ଥୁବ ନିର୍ବିଶେଷରେ | ଅଥଚ ' ସୁଖ”କୁ ଜୀବନର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ˆ ଦୁଃଖ” ହୁଏ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ବସତୁବାଦୀ “ ସୁଖ'ର ଲାଳସା ହିଁ ହୁଏ 
ଦୁଃଖର କାରଣ | ଏମିତିକି ଏଶ୍ବରିକ ଶିକ୍ତିଲାଭ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତ ସୁଖରୁ ମଧ୍ଯ ମଣିଷ ହୋଇଥାଏ 
ବଞ୍ଚତ | ସୁତରାଂ କାମନାରହିତ ଜୀବନ ହିଁ ପ୍ରକୃତ “ସୁଖର ସନ୍ଧାନଂରେ ହୋଇଥାଏ ସଫଳ | 
ଉପନ୍ୟାସ ସୁଖର ସନ୍ଧାନ 'ର ନାୟକ “ କନକାଦିତ୍ୟ” ସଂସାର ତ୍ୟାଗ କରି ସୁଖର ସନ୍ଧାନ କରିଛି; 
ମାତ୍ର ଶେଷକୁ ସେ ହାରିଯାଇଛି ! “ସୁଖ” ତେଣୁ ମୂଗନାଭ କସ୍ତୁରୀ ସମ ନିହିତ ଥାଏ ନିରଳସ 
ନିଷ୍କାମ ପ୍ରାଣରେ ବୋଲି ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଉପସଂହାର ସୂଚିତ କରୁଛି | “ ତମରି ସୂଷ୍ଠି ଏହି ଅସଂଖ୍ୟ 
ବିଶ୍ଵବ୍ରହ୍ନାଣ୍ଡର ଇଚ୍ଛା ପୂରଣ କରୁ କରୁ ମୁଁ ଯେ ଅତିଷ୍ଠ । ଦରକାର ନାହିଁ । ଦରକାର ନାହିଁ ପ୍ରଭୋ ! ” 
ବୋଲି ବିଳାପ କରିଉଠିଛି ନାୟକ | 

ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯଦି କେବଳ “ସୁଖ” ପ୍ରାପ୍ତିର କାମନା ହୁଏ ଓ ଏ ସୁଖ ଯଦି ଶଶ୍ଵରୀୟ 

ଶକ୍ତିରେ ମଧ୍ୟ ନ ଥାଏ, ତେବେ ପ୍ରକୃତ “ସୁଖ”'ର ଠିକଣା କେଉଁଠୁ ଖୋଜି ପାଇବ ମଣିଷ ? 
“ ପ୍ରେମର ପବିତ୍ରତା ହିଁ ସମ୍ଭବତଃ ମଣିଷକୁ ଦେଇଥାଏ ପ୍ରକୃତ ବାଞ୍ଚିତ ସୁଖ ! ମାତ୍ର ପ୍ରେମରେ 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅତିଶୟ ଦୁଶ୍ଚର ! ' ପ୍ରେମ'ର ମୋହ ମଣିଷକୁ ' ଦେହ” ସଂଭୋଗର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ସୁଖ ମଧ୍ଯରେ କରିଦିଏ ଭ୍ରଷ୍ଠ | ଫଳରେ ପ୍ରେମର ମହତ୍ତର ଉପଲବ୍ଧିରୁ ସେ ହୁଏ ବଞ୍ଚୃତ । ସଂସାରରେ 
ପ୍ରେମ ଏକ ଦୁର୍ଲଭ ଉପଲବ୍ଧି । ଅଥଚ ସଂସାରୀ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଅପହଞ୍ଚ ଅନୁଭୂତି । କାରଣ 
ପୀରତି ପଥ ଖସଡ଼ା' | ପ୍ରେମର ଆରମ୍ଭ ମଣିଷକୁ ତା'ର ସହଜାତ ଆକର୍ଷଣରେ ଘେନିଯାଏ 
ଦେହ ପାଖକୁ ଓ ସେ ପ୍ରେମ ନିବୃତ୍ତ ଦୁନିଆ ଭିତରେ, ଦେହର ଦୁଷ୍ଠ ଦେହଳୀ ଭିତରେ ହଜାଇ 
ବସେ ନିଜର ପରିଚୟ | ' ପୀରତି ପଥ ଖସଡ଼ା' ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଏହି ଦୁର୍ଗତ ଜୀବନର 
ଚରମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ହୋଇଛି ଉପସ୍ଥାପିତ | 
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ଅଥଚ “ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ” ପୁଣି ଦେହକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚେ, ଯଦିଓ ତା'ର ଥାଏ ଗୋଟେ “ମନ' 
ଓ ' ପ୍ରାଣ” | ମଣିଷର ତିନୋଟି ବିଶେଷ ପରିଚୟ, ତା'ର ଜୀବନକୁ କରେ ଭିନ୍ନ ଓ ବିଚିତୁ । ମନ 
ଓ ପ୍ରାଣର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଆବେଗ କିନ୍ତୁ ସଦା ଅଳିକ ଓ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ | ଏହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ ଭାବପ୍ରବଣତାନିର୍ଭର ମାତ୍ର । 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ନେଇ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମ୍ପା କରି ହୁଏନାହିଁ | କାରଣ ମନ ଅଛି ଓ ରହିବ। 
ପ୍ରାଣ ମଧ୍ଯ ରହିବ ପୂର୍ବ ପରି; ମାତ୍ର ମଣିଷ “ ଦେହ”ର ଦାବିକୁ ଆଦୌ ଫାଙ୍କି ପାରିବ ନାହିଁ। 
ଦେହର “ ଦାହ” ପାରେ ଶେଷକୁ ହଜିଯିବ ତା'ର ମନପ୍ରାଣ ସମେତ ସାମୟିକ ଆବେଗର ଯାବତୀୟ 
ଭାବପ୍ରବଣତା । ଦେହ ହିଁ ତେଣୁ ମୁଳ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟ ଜୀବନର ଅବଲମ୍ବନ | ଦେହର ଦାବିକୁ ଛାଡ଼ି 
ସେ କଦାପି ବଞ୍ଚପାରିବ ନାହିଁ | ‘ ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷଟି? ହେଉଛି ସୁତରାଂ ଦେହଜ ଦାବିର ମଣିଷ । 
ନାୟକ “ବିଭୂତି ' ନାୟିକା ‘ଚପଳା' ଏବଂ ଉପନାୟକ ° ଭିକାରି'ର ତ୍ରିକୋଣୀୟ ପ୍ରେମ ଓ ତା'ର 
ପରିଣତି, ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ସତ୍ୟର ନିଶୁର ବାସ୍ତବତାକୁ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛି । ସ୍ଵାମୀ ଜୀବିତ ଥିବାଯାଏ 
 ଚପଳା' ଦେହର ଦାବିଦାର ଥିଲେ ସିଏ, କାରଣ ପୁରୁଷ ହୋଇଛି ଭରା ଓ ଦେବତା | ତାଙ୍କର 
ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ “ ବିଭୂତି'କୁ ଚପଳାର ନିକଟତର କଲା | ‘ ଲୀଳା” ସହ ବିବାହ ପରେ ବିଭୂତି 
ଲୀଳାର ଦେହକୁ ନେଇ ପୁଣି ଚପଳାଠୁ ଦୂରେଇ ଗଲା | ଦେହର ଭୋକ ଚପଳାକୁ ଟାଣି ଆଣିଲା 
ଅବଶେଷରେ ଭିକାରି ନିକଟକୁ ! ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ପୁଣି ଘଟିଲା ଲୀଳାର ମୃତ୍ୟୁ ଓ ବିଭୂତି, 
ଚପଳା (ଭାଉଜ)ର ନିକଟତର ହେଲା | ' ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ ପାଇଁ ସମ୍ପର୍କ ମିଛ, ମନ ମିଛ, ପ୍ରାଣ ବି 
ମିଛ; ସତ କେବଳ ହେଉଛି ଏଇ ˆ ଦେହ' | କାମନାର ଦହନରେ ଅହରହ, ଡହଡହ ଜଳୁଥିବା 
ଉହ୍ନେଇର ନିଆଁ ହେଉଛି ଏଇ ଦେହ | ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ସ୍ଵପ୍ନତତ୍ତ୍‌ ଏବଂ ଅଡିପସ୍‌ କମ୍ପେକ୍ର ଆଧାରରେ, 
ଅବଦମିତ ଅବଚେତନର ଅତଳତଳ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ-ଆତୁର ମଣିଷର ନଗ୍ନ ସ୍ଵରୂପକୁ ଣିପନ୍ୟାସିକ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଉକ୍ତ ‘ ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସରେ । 

ଅଥଚ ଯୌନ ଜୀବନର ଆଦିମ ଜାନ୍ତବତା ଭିତରୁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମୁଚ୍ତି ନାହିଁ । 
ସଭ୍ୟତାର ଭଦ୍ର ଖୋଳପା, ତା'ର ସେହି ଦୟନୀୟ କାମାତୂର ବୀଭସତାକୂ ତଥାପି ଢାଙ୍କବାକୁ 
ହେଉଛି ଅସମର୍ଥ | ସାମାଜିକ ଶାଳୀନତା ଓ ଲୋକାଚାରର ଭୟ ମଧ୍ଯ, ମଣିଷକୁ ତା'ର ଏତାଦୃଶ 
ଦେହଜ ଦହନରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିପାରୁନାହିଁ । ଜୀବନ ତେଣୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉଛି ଏକ “ ଜଳନ୍ତା 
ନିଆଁରେ । ଅବଦମିତ କାମନା ଓରଫ ଲିବିଡ଼ୋ (Lଧ୦) ର ଲହଲହ ଜିହଵା ' ପତଙ୍ଗଂର 
“ଦହନଂ କୁ ପାଲଟିଯାଏ ଉହ୍ନେଇର ନିଆଁ । ଞପନ୍ଯାସିକ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଏହି ସତ୍ଯର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି ନାୟିକା “ଲଳିତା”ର ଚରିତ୍ରକୁ । ଅଣଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏତାଦୃଶ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନର କଷଟି ରୂପେ ସେ ବିଶେଷତଃ “ ନାରୀ” ଚରିତରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୟୋଗର 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ମନୋନୀତ କରିଛନ୍ତି । ସକଳ ଯୌନତାର “ମୂଳଂରେ ସତେକି ନାରୀର ଦେହ 
ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭଯୋଗ୍ୟ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ! ଯୌନଭ୍ରଷ୍ଟ ଜୀବନ ମୂଳରେ, ନାରୀର ଭୂମିକାକୁ 
ହିଁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ତେଣୁ ଏତାଦୃଶ ଉପନ୍ୟାସ ଜରିଆରେ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ଲେଖକ । 
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ସୁତରାଂ ' ସୁଲକ୍ଷଣା”  ସୁମିତ୍ରା' ,  ଚପଳା' ଓ “ଲଳିତା” ହେଉଛନ୍ତି ବିଡ଼ନମ୍ବିତ ଯୌନତାର 
ଜଣେ ଜଣେ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ନାରୀର ଦେହ ˆ ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ” ଯେଉଁଠି ଝାସ ଦିଅନ୍ତି ' ପତଙ୍ଗ” 
ପରି ଅସୁମାରି ପୁରୁଷ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ଭିତରେ ପୁଣି ପ୍ରତୀକ୍ଷମାଣ ପତଙ୍ଗ” ବିଦ୍ୟମାନ । “ନିଆଁ'ର 
ଜ୍ଵଳନ୍ତ ଆଭା ହିଁ ଅନନ୍ତ ଆକୁଳତାରେ ଡହକୁ ଥାଏ... ଡହଳ ବିକଳ କାମୁକତାରେ ! ପତଙ୍ଗ ଓ 
ନିଆଁର ଆଦିମ ସମ୍ପର୍କ ଭିତରୁ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଉତ୍ତରଣ ଆଜି ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ | ସଭ୍ୟତାର 
ଶତକୋଟି ଉନ୍ନତି, ଆଡ଼ମ୍ବର ଏଇ ଆଦିମ ପ୍ରବୃଭିର ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣକୁ ତଥାପି ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇନି | ପୁରୁଷ ଭିତରେ ‘ ଆଦାମ୍‌ ' ଓ ନାରୀ ଭିତରେ ଆତୃଗୋପନ କରିଛି ସେଇ ଆଦିମ ନାରୀ 
' ଇଭ୍‌' 1 ଆଦର୍ଶ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, ସାଧୁତା, ପୁଣ୍ୟ, ପରମାର୍ଥର ଉର୍୍ବରେ ଏଇଟି ହେଉଛି 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ସତ୍ୟ । 

ନାୟିକ ' ଲଳିତା'ର ଜୀବନରେ ଅବଲୀଳାକ୍ରମେ ଏକାଧ୍ୂକ ପୁରୁଷର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି | 
ସେ ଜଣେ ଡାକ୍ତରୀ ଛାତ୍ରୀୟ ଅଥଚ ତା'ର ଅପ୍ରୋନ୍‌ର ଧବଳିମ ଆବରଣ ଭିତରେ ଡହକିଛି ସେଇ 
କଳଙ୍କିତ କାମନାର ନିଆଁ; “ ଜଳନ୍ତା ନିଆଁ? ! ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୌଢ଼ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ମଧ୍ଯ ନିସ୍ତାର 
ନାହିଁ - ଏମନ୍ତ ନିଆଁର ଆକର୍ଷଣରୁ | ‘ ଦେହଂର ଭୋକ ନିକଟରେ ପ୍ରୌଢ଼ ଓ ତାରୁଣ୍ୟରେ ଫରକ୍‌ 
କିଛି ନାହିଁ, ଯଦିଓ Poe Jଧs୯ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରଚୋଦିତ ତାଡ଼ନାରେ 
ଲେଖକ “ ଲଳିତା” କୁ ପ୍ର ମହାନ୍ତି ସହିତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବିବାହର ପରିଣତି ଠାରୁ ଦୂରେଇ ରଖିଛନ୍ତି । 
ଧୀମନ୍ତ ଓ ସୁବଳଙ୍କ ଭଳି ଏକାଧୁକ ପୁରୁଷଙ୍କୁ କାମନା କରୁଥିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାୟିକା ଲଳିତାଂକୁ 


ao 


ନାୟକ ପ୍ରଶାନ୍ତ ସହିତ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବରେ ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ଦେଇଛନ୍ତି ଲେଖକ; ମାତ୍ର 
“ ଲଳିତା” ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପାର୍ଥକ୍ୟ କଦାପି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିନି । 

ଲଳିତା ପାଇଁ ଧୀମନ୍ତ, ସୁବଳ, ପ୍ରଶାନ୍ତ, ପ୍ର ମହାନ୍ତି ଭିତରେ ପ୍ରଭେଦ କ”ଣ ? ଜୀବନର 
ପରିସର ହୁଏତ ଭିନ୍ନ ଜୀବିକାର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯ ପରସ୍ରଠାରୁ ପୃଥକ-ରୂପଭେକରେ ବି କୌଣସି 
ସାଦୃଶ୍ୟ ନାହିଁ; ଅଥଚ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସତ୍ୟ ହେଉଛି, ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ' ପୁରୁଷ” ଓ ଲଳିତା 
ହେଉଛି ' ନାରୀ' | ବାସ୍‌ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସେତିକି ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ | ନାରୀ ନିକଟରେ ପ୍ରଫେସର, 
ପଦପଦବୀ, ବୃରି, ବେତନ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ରଖେ ନାହିଁ । ନିଆଁର ଜ୍ଵଳନ ଭିତରେ ସବୁ କିଛି 
ପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହେଇଯାଏ ଓ “ନାରୀ” ବି ସେଇ କଳନ୍ତା ନିଆଁ ପରି ଜଳି ଜଳି ଶେଷକୁ ନିଃଶେଷ 
ହୋଇଯାଏ । ନିଆଁ ଜିନ୍ଦାବାଦ୍‌ ! “ଜଳନ୍ତା ନିଆଁର ଜୟ ହେଉ” ବୋଲି କହି ନ ଥିଲେ ବି, 
କାମନାର ନିବୃତ୍ତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟାପୂୁରୁଷ ଏ ରୁପେ ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଉପନ୍ୟାସରେ | 

ଆଦର୍ଶ” ଓ ବାସ୍ତବତାର ଦ୍ଵାଦ୍ଧିକ ମୀମାଂସା ରୂପେ ଞପନ୍ୟାସିକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଭିନ୍ନ ଚେତନାର 
ଓ ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ଆବେଦନର ପରାକାଷ୍ଠା-ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ସମୁଦାୟ ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ଵିବିଧ କଥାବୃ୍ତ 
ମଧ୍ଯରେ | ଆଦର୍ଶର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ, ସୁସ୍ଥ ଜୀବନବୋଧ ଓ ସଭ୍ୟ ଜୀବନର 
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ସମୂବ୍ଧି ପ୍ରତିପାଦନ ନିମନ୍ତେ । ଅଥଚ ଅତି କଠିନ ସେ ଆଦର୍ଶର ପଥ । ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ ଓ ଏକାନ୍ତ 
ଅନିଶ୍ଚିତ ମଧ୍ଯ । ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଆତ୍ସସନ୍ତୋଷ ମିଳେ; ମାତ୍ର ଏଇ ଟିକକ ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ କିଛି 
ହରାଇବାକୁ ହୁଏ | ଗାଣିତିକ ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁପାତିକତାରେ ˆ ଲାଭ” କମ୍‌ ଲୋକ୍ଟାନ୍‌ 
ହୁଏ ବେଶି ଏ ଷେତ୍ରରେ | ଜୀବନର ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଭୂତିର ଆଧାରରେ ହିଁ ଏଇ ସତ୍ୟଟିକୁ ହିଡ଼ମାଟି, 
' ଭଙ୍ଗାହାଡ଼ ' , ' ଘରଡ଼ିହ”ର ସମନ୍ବିତ ' କଥାପକ୍ଷ କୁ ଭିରିକରି ଲେଖକ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି; ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶ ନିଗ୍ନହୀତ ଜୀବନର ନିଷ୍ୂରତା ଓ ତା'ର ନିଖୁଣ ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ଅବଶିଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ | ଦୁଇଟି ସମୀନ୍ତରାଳ ରେଖା ସଦୃଶ ଜୀବନ 
ଅବବାହିକାର ଉଭୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ପ୍ରବାହିତ ଦୂଇ ପରସ୍ପରବିରୋଧୀ ଭିନ୍ନ ଧାରା-ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଅନାଦିକାଳରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ହୋଇଆସିଛି ଏ ରୂପେ ଅପ୍ରତିହତ ଓ ଗତିଶୀଳ | 

ଅଥଚ ଆଦର୍ଶ ଥଲା ଓ ରହିବ, ସବୁ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ପ୍ରଲୋଭନର ଉର୍ଶ୍ବ ରେ-ଉତ୍ତାନପାଦ ମଣିଷର 
ହିରଣ୍ଡୟ ସ୍ଵପ୍ଟିଏ ହୋଇ ଚିରକାଳ | ମୁଷ୍ଟିମେୟର ସଂକୂଚିତ ଚୌହଦିରେ ଦୁର୍ମୁଲ୍ୟ ମଣିମାଣିକ୍ୟର 
ଵ୍ଵିଶୃର୍ଯ୍ୟ ପରି, ସଭ୍ୟତାର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ଚେନାଏ କସ୍ତୁରୀ ସଦୃଶ, ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଥୁବ 
ନିହିତ ଓ ବିଦ୍ୟମାନ । ଜୀବନର ମହିମା ଓ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର ଦିଗରେ ପୁଣି ଏଇ ଆଦର୍ଶ ହିଁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧତ କରିଚାଲିଥିବ କାଳକାଳ ହାତଗଣତି ଏହି ଆଦର୍ଶବିଭୋର ସଜ୍ରେଟିସମାନଙ୍କୁ । ଜୀବନର 
ଚରାଚର ଭୂମିକୁ ଉତ୍ତାସିତ କରି, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସକାଳ ପରି ଏହି ଆଦର୍ଶବୋଧ ହିଁ କତିପୟ 
ଭଗୀରଥକୁ ମୁକ୍ତିପଥରେ ସଜାଉଥିବ ଅଗ୍ରସାରଥୀ | ତ୍ୟାଗ ଓ ପ୍ରେମର ଉଦାରତାରେ ଉଦ୍‌୍ଘୋଷିତ 
କରୁଥିବ ସଭ୍ୟତାର ଗରିମା ଓ ମାନବିକତାବୋଧର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସଫଳତାର କାହାଣୀ ଏହି ଅମ୍ଳାନ 
ଆଦର୍ଶବୋଧର ଆହ୍ବାନ | 

ସଭ୍ୟତା ଚାଲିଥ୍‌ବା ଆଗକୁ ଆଗକୁ । ତଥାପି ଅଗଣିତଙ୍କୁ ମୁକ୍ତି ମିଳୁନଥୁବ; ସୁଖ କି ସମ୍ପଦ୍ଧିର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳୁନଥବ | ଶାସନ ଓ ସରକାରଙ୍କ ଚଞ୍ଚକତା ଭିତରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ୁଥିବ ଅନୁକୋଟି ମଣିଷର 
ଆଉି । ସମୟର ସୁଅରେ ମଣିଷ ବି ଭାସିଚାଲିଥୁବ କୂଟାଖିଅ ପରି | ପେଟ ଓ ଦେହର ଭୋକର 
ଦାଉକୁ ସମ୍ଭାଳି ନ ପାରି ଡହଳବିକଳପଣରେ ଛଟପଟ ହେଉଥୁବ | ତଥାପି ମଣିଷ ଓ ପଶୁ ଭିତରେ 
ବେଶୀ କିଛି ଫରକ ନ ଥୁବ | ଜୀବନ ଓ ସୃଷ୍ଟିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ପୁଣି ତୋଳି ଧରିବାକୁ ଏମନ୍ତେ 
ତିଆର ହେଉଥୂବେ କେତେ ଶିଳ୍ନୀୟ ଲେଖକ ଓ ଚିତ୍ରକର ଯୁଗେ ଯୁଗେ | ୟା'ଠୁଁ ଅଧ୍ବକ କ'ଣ କିଛି 
କହିବାକୁ ଥଲା ନା ଆଉ କହିଥା” ନ୍ତେ କଥାପୁରୁଷ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ? ଅଛି କି ? ? ନା ଥାଇପାରେ 
ଆଉ ୨? ୨୨ 
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ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚା ଓ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚା ପର୍ଚରାରେ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଉଚ୍ଚାରଣ | 
ଉଭୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସେ ଜଣେ କାଳଜୟୀ ବିଜ୍ଞ 
ଗବେଷକ | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସମୀକ୍ଷାଧାରାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଜଣେ ପ୍ରାତଃ ସୁରଣୀୟ 
ବ୍ୟତ୍ତିତ୍ଵ । ଜଣେ ଅସାମାନ୍ୟ ଖ୍ଯାତିସମ୍ଷନ୍ନ ଗବେଷକ, ସମାଲୋଚକ ତଥା ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଏହି ବିଜ୍ଞ, ପ୍ରାଞ୍ଚ ସମାଲୋଚକ ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବୂଵ୍ଧିଜୀବୀର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ଅଟନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟଚର୍ଚଚା ଜଗତରେ ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଡକ୍ଟର ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ ଜଣେ ଅନୁପମ ସମଲୋଚକ । ଏହି କୃତବିଦ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଯଥୋଚିତ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଅଘ୍ୟ ନିବେଦନ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଧୂରୀଣ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଅସିତ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
“ ଅମ୍ପତବେଳାରେ ଏପରି ଜଣେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭା ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଅନ୍ତି, ଯାହାଙ୍କର ତପସ୍ୟା ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସରେ କେବଳ ଯେ ନବନବ ଦିଗ୍ବଳୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ତା'ନୂହେଁ, ଅଧକନୁ ସେଭଳି 
ପ୍ରତିଭା ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ମହାଦୀପରେ ମଧ୍ଯ ପରିଣତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଅବଲନ୍ଧିତ ମାର୍ଗ 
ଅନ୍ୟର ଅନୁକରଣୀୟ ହୋଇଯାଏ । ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସମକାଳୀନ ବହୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ 
ଆଚମ୍ବିତ ଭାବରେ ଆପେ ଆପେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ ସଚେତନ ଚିତ୍ତରେ 
ସେହି ପ୍ରତିଭା - ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କରିଯାଆଅନ୍ତି । ଏହିପରି ବରେଣ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଇଥାନ୍ତି 
ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ନୂତନ ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ । ସମକାଳୀନ ଯୁଗରେ ନବୀନ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଚି କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନାଗତ ପାଇଁ ସେମାନେ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନା ବି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ସେହିଭଳି ଏକ ଅନନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭା । ସେ ଏଭଳି ଏକ ପ୍ରଦୀପ, ଯେଉଁ ପ୍ରଦୀପରୁ ଆଲୋକ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅନେକ ଅନେକ ପ୍ରଦୀପ ଜଳି ଉଠିଛନ୍ତି ।” ବିଜ୍ଞ ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ଟର ଅସିତ କବିଙ୍କର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ 
ଅମ୍ପତବାଣୀ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | 

ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାରେ ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଅଶେଷ ଗୌରବର 
ଅଧକାରୀ | ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚା ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ' ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନ! ( ୧୯୫୭), 
* ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ? ( ୧୯ ୫୯), “ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୫୯), 
* ଯୁଗ ପ୍ରବର୍ଭକ ରାଧାନାଥ ( ୧୯୬୦), “ଗଙ୍ଗାଧର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା? (୧୯୬୦), 
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“ସାହିତ୍ୟାଦର୍ଶ' ( ୧୯୬୦), ‘ରାଧାନାଥ ଓ ଚିଲିକା କାବ୍ୟ” ( ୧୯୬୦), ଗଛନୂହେଁ 
ସମାଲୋଚନା” ( ୧୯୬୩), “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ” ( ୧୯୬୩), “ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଭିଭିଭୂମି' ( ୧୯୬୪), “ ନନ୍ଦକିଶୋର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା”, ( ୧୯୭୧), “ ସଖାହୀନ 
ପଞ୍ଚସଖା” ( ୧୯୭୫), “ମୁଁ କିପରି ଗବେଷଣା କଲି” ( ୧୯୭୬), “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵର 
ପରିବର୍ନ ( ୧୯୭୬), ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳ ଓ କଳା” ( ୧୯୭୭), “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସମୀକ୍ଷା ଓ ସଂଗ୍ରହ” ( ୧୯୭୭), “ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ( ୧୯୭୯), 
ଓଡ଼ିଆ ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟରେ ପଞ୍ଚସଖା ପରିକଳନା” ( ୧୯୮ ୨), ‘ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
( ୧୯୮୪), ‘ଫକୀର ମୋହନ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା” ( ୧୯୮ ୪) ଏବଂ “ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି ମାନସଓ ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ” ( ୧୯୯୯) | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ଦେଢ଼ଶହରୁ 
ଉର୍ଶ୍ଚ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁ ଯଶସ୍ବୀ । ସର୍ବୋପରି ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ବହୁ 
ଉଚ୍ଚମାନର ଗବେଷଣାମୂଳକ ଗ୍ରଚ୍ଛଟି ହେଉଛି “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ '( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) | 

ସମାଲୋଚନାମୁଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାରେ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କଙ୍କ ସିଵି ଅପୂର୍ବ ଏବଂ ଅବିସମ୍ବାଦିତ | 
ଉଭୟ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ପଦ୍ଧତିରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସିବି 
ପ୍ରତିପାଦିତ । ଏହି ଯୋଗଜନ୍ନା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଯେଉଁ 


ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି- “Natabar Samantara (1918-2000), 


a substantial critic, whose critical discussions, related to early writers of 
modern Oriya Literature, such as Radhanath, Fakirmoha,, Gangadhar, 
nandakishore etc. as well as on ancient authors such as Upendra Bhanja, 
Abhimanyu etc. published in the fifties and early sixties, broke new grounds 
and created a stri in critical studies. His most important work ‘Odia Sahityara 
Ithias 1803-1920 (History of Oriya Literature 1803-1920) was a pionering 
study based on extensive research, a mine of information by itself about a 
largely unexplored period till then that not only highlighted the context and 
achivements of the authors in the begining period of modern Oriya Literature, 
but also remained as.a potential source for subsequent critics to work upon.” 


' ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ଲୋଡ଼େ, ଚର୍ଚାର ବିଷୟ ହୁଏ | ଚର୍ଚା ବା ସମାଲୋଚନା 
ଦ୍ଵାରା ହିଁ ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍କର୍ଷ ଏବଂ ଅପକର୍ଷ ନିର୍ଣୟ କରିହୁଏ ! ସୁତରାଂ ସର୍ଜନଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟ ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ ସମାଲୋଚନା ମୂଳକ ସାହିତ୍ୟ ମଦ୍ଯସେତିକି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ! କହିରଖେ, 
ଯେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଯେତେ ଉଚ୍ଚତା (H6ାght)କୁ ସର୍ଶ କରିଛି, 
କବିତା ବା ଗଳ୍ପ ସେହି ଉଚ୍ଚତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିନାହିଁ । ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ଶରୀର ହେଉଛି 
ଚାହାଣୀ ଓ ଚଳଣି ଏବଂ ଚମକ ହେଉଛି ତାର ପ୍ରାଣ ¦ କିନୁ ସମାଲୋଚନାରେ ରହିଥାଏ ପରମ୍ପରା, 
ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ଥଠା ୮୮ଞ୩ଙ୍କ ମତରେ “A good critic is one who 
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narrates the adventures of his mind among master pieces.” ସେହିପରି 
ସମାଲୋଚକର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ H.\.Longfellow ମତ ରଖିଛନ୍ତି “The Critics are 
sentinels in the grand army of letters.” ସମାଲୋଚନାର ଦୁଇଗୋଟି ଧାରା ରହିଛି, ସେହି 
ଦୁଇଗୋଟି ଧାରା ହେଉଛି ସୈଛ୍ଧାନ୍ତିକ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ | ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ଧାରାରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ଦର୍ଶନ ଓ 
ନିୟମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବାରୋପ କରାଯାଉଥିବା ବେଳେ ବ୍ୟବହାରିକ ଧାରଣାରେ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ 
ଡର୍ଜମା କରାଯାଏ | ବ୍ୟବହାରିକ ଧାରାରେ ନିର୍ଣ୍ଠାୟତ୍ସକ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟାତ୍ସକ ପଦ୍ଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ 
ନିର୍ଣ୍ଠାୟାତ୍ସକ ଧାରାରେ ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର ଏବଂ ବୈଭିନ୍୍ଯୁକୁ ନିରୂପଣ କରାଯାଏ | 
ସେହିପରି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଧାରାରେ ଏତିହାସିକ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ, ଆଗମନାତୃକ ଏବଂ ଜୀବନ ଚରିତାତ୍ସକ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଏ । ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଭାକତା, ନିରପେକ୍ଷତା ଏବଂ 
ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା ସର୍ବୋଦୌ ଆବଶ୍ୟକ | A.0.$୦! ତାଙ୍କର “Better Living through criticism” 
ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ମତ ରଖୁଛନ୍ତି ଯେ, 
ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ମୂଳ ସାହିତ୍ୟର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କର ଯୁକ୍ତି 
ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାର ଏକ ଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ 
ଚର୍ଚ୍ଚାକ୍ଷେତୁରେ ସ୍ଵରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମାନେ ହେଲେ ପଣ୍ତିତ ବିନାୟକ ମିଶ୍ର, ପଶ୍ଡିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ 
ଦାଶ, ଡକ୍ଟର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନି, ଡକ୍ଟର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାଚ୍ତି 
(ଭରଦ୍ାଜ),ଡକ୍ର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଡକ୍ଟର କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରୟ ବିଛନ୍ଦ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଅନନ୍ତ ପଦ୍ଧନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୌରୀକୂମାର ବ୍ରହ୍ମ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍‌ଗାତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ | 

ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ହାଇସ୍କୁଲ୍‌ର ଗଣିତ ଶିକ୍ଷକରୁ ! 
ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟାପକ ଭାବରେ ସେ ଲାଭ କରିଥୁଲେ ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର । ଅଧ୍ୟାପନା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ଓ ଗବେଷଣା ଥଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବ୍ରତ | 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ଉତ୍ତର କାଳରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ଜଗତରେ ଆବିର୍ଦୂତ ହୁଅନ୍ତି । 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନାରୁ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ସମାଲୋଚକ ଜୀବନର 
ଅୟମାରମ୍ଭ | ସେ ଥଲେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଗବେଷକ । ସୁତରାଂ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାମାଣିକ, 
ତଥ୍ୟଭିରିକ, ଯୁଲ୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଚାରଧାରାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ୧୯ ୪୯ ସାଲରେ ଡକ୍ଟର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି? ଶୀର୍ଷକ 
ଆଲୋଚନା | ଏଥରେ ତାଙ୍କର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସର କଳାକୂଶଳତା ସହିତ ଭାବଚେତନାର ଚମନ୍କାରିତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ! ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ନିଜସ୍ଵ ମତ ପ୍ରଦାନ କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ରୂପଗୋସ୍ାମୀ ଯେଉଁ 
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ନାଟକକୁ ପୂର୍ବାନୁରାଗର ଏକ ଅଭିନବ ସମ୍ପଦ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ, ସାମନ୍ତ ସିଂହାର 
ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣକ୍ଷମ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ କବି ହୃଦୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରୀସଙିକତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପୂର୍ବାନୁରୀଗର ଏକ ଗୀତିମୟ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ପୂର୍ବାନୁରାଗର ଯେଉଁ ଭାବଲୀଳାକଲ୍ଲୋଳ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ପାଇ ନିତ୍ୟ ନୃତ୍ୟ 
ଚଞ୍ଚଳ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୀତିମୟ ଅପୂର୍ବ ଛନ୍ଦ ବିନ୍ଯାସରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇ ଓଡ଼ିଶାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଚିର 
ଅମର | ପରସ୍ତରକୁ ଏପରି ଜନ୍ମାନ୍ତର ଦେଇ ଅମର କରାଇବା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଉ କେଉଁଠି ଅଛି ? ” ବାସ୍ତବିକ ଏଥିରୁ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ନିରପେକ୍ଷତା ଏବଂ ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା 
ପ୍ରତିପାଦିତ | ୧ ୯ ୫୦ ସାଲରେ ତାଙ୍କର “ଲଳିତା ପ୍ରବନ୍ଧଟି ' ନବଭାରତ ” ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ସମଗ୍ର ଚମ୍ପ କାବ୍ୟରେ ଲଳିତା ଏକ ଅନବଦ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି । ଲଳିତାର ଲଳିତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ସିଵଦ୍ଧହସ୍ତତା ପ୍ରତିପାଦିତ । 
ଲଳିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଘଟଣା ତରଙ୍ଗର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ 
ସୃଷ୍ଟିକରି କବି ପ୍ରତିଭା ଗତାନୁଗତିକ ଦୂତୀ ସରଣୀରୁ ଟାଣିଆଣି ଲଳିତାକୁ ଯେଉଁ ଅନବଦ୍ୟ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ସେଥୁରେ ଚିରଦିନ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇରହିବ । ” 

ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ବହୂ ଗବେଷଣାତ୍କକ ପ୍ରବନ୍ଧର ରଚୟିତା । ତାଙ୍କଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ସମାଲୋଚନା ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରିଥଲା । ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର 
ବିଦଗ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ସାର୍ଥକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ଗୁତ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କେତୋଟି 
ଏଠାରେ ନାମୋଲ୍ଲେଖ କଲେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ହେବ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି- “ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ” , (ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଅକ୍ଟୋବର 
୧୯୪୯), “ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ଅଧ୍ୟୟନ! ( ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ୧୯ ୫ ୦),. ' ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର 
ସ୍ଥାନ (ଝଙ୍କାର ୧୯୫୦), ' ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଙ୍ଗାର ରସ” ( ନବଭାରତ, ଜାନୁଆରୀ ୧୯୫୧), 
“ସାହିତ୍ୟରେ ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର' (ନବଭାରତ, ଫେବୃୟାରୀ ୧୯ ୫ ୧ ), “ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଚଉତିଶା, 
(ଝଙ୍କାର, ଜୁନ୍‌ ୧୯୫୧), ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ସମସ୍ୟା (ଝଙ୍କାର, ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୧୯୫ ୨), ‘ରତି ଓ 
ରସ (ଝଙ୍କାର, ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯ ୫ ୨ ) , ' ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ (ଝଙ୍କାର, ନଭେମ୍ବର 
୧୯୫୨), ରତି ଓ ରସ (ଝଙ୍କାର, ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯ ୫ ୨), ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ' 
(ଝଙ୍କାର, ନଭେମ୍ବର ୧୯ ୫ ୨ ) , ‘ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାର ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଣୟ ( ଝଙ୍କାର ଡିସେମ୍ବର 
୧୯ ୫ ୨ ), ' ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଇତିହାସ” (ଝଙ୍କାରଠ ମେ ୧୯୫୩), 
“ ପରକିୟା ପ୍ରାତି' , (ଝଙ୍କାର ଜୁଲାଇ ୧୯ ୫୩), “ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟରେ ଦର୍ଶନସ୍ଥାନ' (ଝଙ୍କାର 
ନଭେମ୍ବର ୧୯୫୩), ‘ମାତା ବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ ଓ ଓଡ଼ିଆ କବିତା” (ଝଙ୍କାର, ଡିସେମ୍ବର ୧୯୫୩); 
ଠିକ୍‌-ଡ-ବର୍ଗୁଳ ଚନ୍ଦ୍ରାନନ (ଯୁଗଭାରତୀ, ଡିସେମ୍ବର ୧୯ ୫୩); ଯୌନରସ ନା ଶ୍ଙ୍ଗାର ରସଂ 
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(ଝଙ୍କାର ଜାନୁଆରୀ ୧୯ ୫୪), ' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ” (ଭଞ୍ଜଭାରତୀ, ମେ ୧୯୫୪), 
“ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ” (ଭଞ୍ଜଭାରତୀ, ମେ ୧୯୫୪), ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୌଡ଼ୀୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ” ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବ, ( ୧୯୫୫), ' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବି ବନମାଳୀ” ( ଡଗର, 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯ ୫ ୫), “ ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ଅଦ୍ବୈତବାଦୀ ଚଉପଦୀ ଛାନ୍ଦ (ଝଙ୍କାର ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
୧୯୫୫); “ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” ( ୧୯୫୯), ଭକ୍ତକବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ( ୧୯୬୦), 
“ଚତୁର ବିନୋଦ ଏକ ବିହଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟି? ( ଝଙ୍କାର, ଅକ୍ଟୋରବ ୧୯୬୭), ' କଳସା ଚଉତିଶାର 
କାଳ ନିରୂପଣ” (ନବରବି, ଜୁଲାଇ ୧୯୭ ୨), “ଶିଶୁବେଦର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ” ( ନବରବି 
ମାର୍ଚ ୧୯୭୩), “‘ ପରମ୍ପରାରେ ଶିଶୁଦେବ' ( ନବରବି ଜୁଲାଇ ୧୯୭୩), “ ଶିଶୁବେଦର ଜନ୍ହ 
ଇତିହାସ ” ( ଅକ୍ଟୋବର ୧୯ ୭୪), ‘ ବେଦମନ୍ତ ଯୁଗରେ ସେ ଯେ ପଢ଼ନ୍ତି କଳସା” ( ୧୯୭୫), 
“ ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତର ସାହିତ୍ୟିକ ଅବଦାନ ୧୯୭୫), ' ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଯୋଗର ପରିଚୟ! 
(ଅକ୍ଟୋବର, ୧୯୭୫), “ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ପଞ୍ଚସଖା” ( ୧୯୭୮), ‘ପଞ୍ଚସଖା 
ଏକ ପ୍ରହେଳିକା” ( ୧୯୭୯), ଗୁରୁଭକ୍ତି ଗୀତା ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ ( ୧୯୮୧), ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତାର 
ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା ( ୧୯୮୧) ଇତ୍ୟାଦି । ପ୍ରଫେସର ସାମନ୍ତରାୟ ଥୁଲେ ନିରବଛିନ୍ନ 
ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ | ସେ ପଦ୍ଧତିନିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚନାର ଥୁଲେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସୂତ୍ରଧର ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାନ ଯେ ବେଶ୍‌ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନର, ସେ ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତ ରାୟଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି- 
ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ( ୧୯୭ ୧), ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା” ( ୧୯୭୫), ଓଡ଼ିଆ ଧର୍ମ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପଞ୍ଚସଖା ପରିକଛନା' ( ୧୯୮୨), “ଓଡ଼ିଆ ପଲ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୭୦) ଇତ୍ୟାଦି | 
* ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା' ଗ୍ରନ୍ନଟି ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ କବି ସାମନ୍ତରାୟ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି- “ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ବହୁ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନା ଏକ ଅର୍ଥରେ 
ଏକତମ ବୋଲି ଗଣନୀୟ ହେଲେ ହେଁ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭାର ଏକକ ଓ ଅସାମାନ୍ୟ 
ମୌଳିକତା ପାଇଁ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେତେ ସହଜ ଓ ସୁବିଧାରେ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇପଡନ୍ତି, ସେପରି ଗୌରବ ଅତୀତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏକାନ୍ତ ବିରଳ ପରି ମନେହୁଏ | 
ଭଞ୍ଜ-ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରୀତି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରବଳ ବନ୍ୟାରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କବି ଓ ଲେଖକ 
ଚିନ୍ତାଶୁନ୍ୟ ଭାବେ ଭାସମାନ ତଥା ଏକମୁଖୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ 
ପ୍ରତିଭାଧର ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖ ସ୍ଵୀକାର ମାର୍ଗରେ ଗମନ କରୁଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରଜନାଥ କେବଳ ଅନ୍ୟତମ ନୁହନ୍ତି, ସମ୍ପୂର୍ଣ ଏକକ ଓ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ମଧ୍ଯ | ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ 
ସମଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ଏପରି ମୌଳିକ ଓ ଅନନ୍ୟ- ସାଧାରଣ ଯେ ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା ନ 
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କଲେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ବିଭବ ଉପଲନ୍ଧ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ |” ବାସ୍ତବିକ ଏହା 
ଯଥାର୍ଥ ଓ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଯୁଚ୍ତିଯୁକ୍ତ | 

ଏଥରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି “ ସମୀକ୍ଷାପୂର୍ବରୁ ଆମର ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୈଫିୟତ | ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ପୁରାତନ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୂକାଂଶ 
ଅନାଦୃତ, ଉପେକ୍ଷିତ କିମ୍ବା ଅନାବିଷ୍ପତ-ଏପରି ଏକ ଅପ୍ରିୟ କଥାର ସତ୍ୟତା ଆଜି ଆମକୁ ସ୍ବୀକାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାରଣ, ବହୁ ଲେଖକଙ୍କରଅମୂଲ୍ଯ ରଚନା ହୁଏତ ବିସ୍ଵୃତ କିମ୍ବା କୀଟଦ୍ରଷ୍ଟ 
ଅବସ୍ଥାରେ ତିଲୁପ୍ତ । ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଖ୍ୟାତନାମା ଲେଖକଙ୍କୁ ଆଜି ଆମେ ଜାଣ୍ଡ,ସେମାନଙ୍କ 
ସମସ୍ତ ଲେଖା ମଧ୍ୟ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଏବେ ମଧ୍ଯଆସିବାକୁ ସୁବିଧା ପାଇନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ପୁରାତନ ସାହିତ୍ୟର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଭବ 
ଲୋକରେ ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ ଅତୀବ କ୍ଷୀଣ ଓ ଅସନ୍ତୋଷଜନକ | ସ୍କୁଳତଃ, 
ଏକ ଦିଗରେ ପ୍ରାଚୀନ କୃତିରାଶିର ଅପ୍ରକାଶନ, ଅପର ଦିଗରେ ସୁସ୍ଥ ଓ ସଚେତନ ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷାର 
ଘୋର ଅଭାବ- ଏ ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଦେଖାଦେବାରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ। ବଡ଼ଜେନା- ସାହିତ୍ୟ ଉପରୋକ୍ତ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ନୁହେଁ । ” 

ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ କବିଙ୍କର ˆ ବିଚକ୍ଷଣା” କାବ୍ୟ, ‘ ଗୋପୀ 
ବିଳାପ, ' ଶ୍ୟାମ ରାସୋତ୍ସବ” , ' ଅନ୍ବିକା ବିଳାପ ” , କାବ୍ୟ, ‘ ଚତୁରବିନୋଦ' , “ସମର ତରଙ୍ଗ” 
ପ୍ରଭୃତି କୃତିରାଜିର ନିରପେକ୍ଷ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ' ଅମ୍ଭିକାବିଳାସ' 
କାବ୍ୟକୁ ସେ ପାରମ୍ପରିକ ଶିଛାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ, ଶ୍ରେଷ୍ଠପରିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦ୍ଵୀପସ୍ତମ୍ଭ ହେଉଛି “ ଚତୁର ବିନୋଦ! | 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ' ଚତୁରବିନୋଦ”ର ଗବ -ଗଠନ ପରିପାଟୀ, ତାର ବୈଚିତ୍ୟୁ, ପ୍ରେମର ଚିତ୍ରଣ, 
ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା, ଚତୁର ବିନୋଦର ଭାଷା- ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଚତୁର ବିନୋଦ” ଉପରେ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ତାଙ୍କର ଶେଷ ଅଭିମତ ରଖୁଛନ୍ତି- ଚାରୋଟି 
ବିନୋଦର ଏକତ୍ର ଗୁମ୍ପନରେ ଗଠିତ “ଚତୁର ବିନୋଦ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିସ୍ୟକର ସୃଷି ! 
ପଦ୍ୟବହୂଳ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ ଗଦ୍ୟରଚନାର ଆକସ୍ମିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ କେବଳ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଥଲା ବୋଲି ଆମର ବିଶ୍ବାସ 
ଗୋଟାଏ “ବିଚକ୍ଷଣ କିମ୍ବା “କେଳି କଳାନିଧୁ' ରଚନା ପାଇଁ ହୁଏତ ଏ ଦେଶରେ ଆଦର୍ଶର 
ଅଭାବ ନଥୁଲା | କିନୁ “ଚତୁର ବିନୋଦ” ହେଉଛି ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ପରମ୍ଭରାହୀନ, ଏହା ମୌଳିକ 
ପ୍ରତିଭା- ପ୍ରସୂଚ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ । ” 
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ସମାଲୋଚକ ଡକ୍ତର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ' ସମର ତରଙ୍ଗ” କାବ୍ୟର ପୁଝ୍ଖାନୂପୁଞଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି | ଏଥୁରେ ' ସମର ତରଙ୍ଗ” କାବ୍ୟର କେତେକ କାବ୍ୟଗତ ଗୌରବର ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । “ ସମରତଙ୍ଗର” କାବ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାମନ୍ତରାୟ ବ୍ରଜନାଥ ବଡ଼ଜେନାଙ୍କୁ 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ସରଣୀର ଆବିଷ୍ପର୍ଭା ଭାବରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
“ସମର ତରଙ୍ଗ” ଲେଖୁବା ପାଇଁ ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କୌଣସି ସ୍ମିର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଥିଲା ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଯୁଦ୍ପରି ଏକ ନୂତନ ଉପାଦାନକୁ କାବ୍ୟରସରେ ରସାଣିତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ଏପରି ସରଣୀର ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ ଯାହାକୁ ତାଙ୍କର ଏକ ଅଭିନବ ଆବିଷ୍କାର ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ ।' 

ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ମୁକ୍ତ ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ ଗବେଷକ ଓ ସମାଲୋଚକ | ତେବେ ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ନଧର ଉପସଂହାରରେ ସେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଣିଧାନଯେଗ୍ୟ | ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
“ ଗୋଟିଏ ବିଚକ୍ଷଣା ବା ଗୋଟିଏ “ କେଳି ଜଳାନିଧ୍‌', ଗୋଟିଏ ‘ ଦଶପୋଇ! ବା ଅନ୍ଧିକା ବିଳାସ” 
ଲେଖୁବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାବିତ ଓଡ଼ିଆ ରୀତିଯୁକ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଦୌ ଅସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ଅସ୍ଵାଭାବିକ 
ନୁହେଁ । କିଜୁ ଗୋଟିଏ “ ଚତୁର ବିନୋଦ” କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ “ ସମତରଙ୍ଗ 'ର ଆବିର୍ଭାବ ସେ ଯୁଗରେ 
ପୂର୍ଣତଃ ଆକସ୍ମିକ । ଏଇ ବିସ୍ମୟକର ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍ବକାରୀ ବ୍ରଜନାଥ, ପୁଣି ବୈଷୟିକ ଦୃଷିରୁ ଥିଲେ 
ଅତି ଦରିଦ୍ର | ରାଜଦ୍ବାରେ ଅନ ଭିକ୍ଷା କରି ବଞ୍ଚିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପନ୍ଛା ତାଙ୍କର ନଥୁଲା | 
ଗୋଟିଏ ହସ୍ତରେ ଭିକ୍ଷାଥାଳୀ, ଅନ୍ୟ ହସ୍ତରେ କାବ୍ୟିକ ଅମର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ଚଦ- ଏକ ଉଭୟର ମଧୁମୟ 
ମିଳନ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ଥୁଲା ପରମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତା'ର ଜୀବନ କାହାଣୀଟି, ତେଣୁ ଯେପରି 
ବିଚିତ୍ର ତା” ସୃଷ୍ଚି ମଧ୍ୟ ତତୋଧ୍ଵକ ଚମକପ୍ରଦ | ” 

ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଯେଉଁ ଗ୍ରନ୍ଧ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚିତ ଥଲେ, ସେହି ପୁସ୍ତକଟି 
ହେଉଛି, ' ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା | ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଏବଂ ନିର୍ଭୀକ ମତାମତପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | ଏହି ଗ୍ରନ୍ମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ଓଡ଼ିଶାର ମୌଳିକ ଧର୍ମ- ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଆମର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନଥବାରୁ ଆମେ ଏହା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହୁଁ । ଏ ଧର୍ମ- 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ଥା କେତେ ଜଣ ସାଧୁସନ୍ଧଙ୍କର ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ବାଣୀ ଓ ସେଇ ବାଣୀର ଅବଲମ୍ବନର 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଦେଖାଦେଇଥୁବା ଅଭିମତକୁ ଆମେ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
କରିଛୁ ମାତ୍ର । ଆମ ଆଲୋଚନାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପୂର୍ଵତଃ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସମୁଖୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଆମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଅଭିମତକୁ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 
ଯେଉଁମାନେ ଭଚ୍ରି ଓ ବିଶ୍ବାସରେ ସାଧୁ-ସନ୍ଧ ବାବାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉଚ୍ତିକୁ ସର୍ବାଂଶରେ ସତ୍ୟ ବୋଲି 
ନତମସ୍ତକରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି ଆମେ ସେମାନଙ୍କପାଇଁ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନାହୁଁ । ଆମ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ପୂର୍ଵତଃ ଯୁକ୍ତି ମୁଳକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆମ ଅଭିମତର କୌଣସିଠାରେ ଆମେ ଞ୍ଞାତସାରରେ 
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ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଦୌ ଅସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହୁଁ । ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଅନୁରୋଧରେ 
ସେମାନଙ୍କ ବାଣୀର ସତ୍ୟତା କେବଳ ଆମ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛୁ | ” 

ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି- ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ପାଞ୍ଚଜଣ ମହାପୁରୁଷ ଏକ ସମୟରେ 
ଆବିର୍ଦୂତ ହୋଇ ପରସ୍ପର ସଖାଥୂଲେ, ଏପରିକି ସେମାନେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ମଧ୍ଯ ପରିକର 
ଥିଲେ- ଏପରି ଏକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରିବା ପାଇଁ ଆମ ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ଯ 
ଉପାଦାନ ନାହିଁ । ' ପଞ୍ଚସଖା' ଯେ ଏକ ନିରର୍ଥକ ଶବ୍ଦ ଏ ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚାରକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ତାହା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ” 

ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି “ଓଡ଼ିଶାର 
ଧର୍ମଧାରାରେ ପଞ୍ଚସଖା- ପରିକଳନା' | ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଉଅଛି- ' ପଞ୍ଚସଖା ଏକ 
ପ୍ରହେଳିକା”, ' ପଞ୍ଚସଖା ପରିକଳନା- ଅବବୋଧର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ? , * ଜଗନ୍ଧାଥ ଚରିତାମୂତ- ଏକ 
ଅଧ୍ୟୟନ, “ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତାର ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା”, “ ଗୁରୁଭକ୍ତି ଗୀତା ଏକ ଅଦ୍ଯୟନ' , 
' ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଉଦୟ କାହାଣୀ : ଏକ ବିହଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ି' , 'ସମାଲୋଚନକମାନଙ୍କ ଚକ୍ଷୁରେ ପଞ୍ଚସଖା , 
 ସାରଳା- ମହାଭାରତର “ ଯୋଗ”ର ପରିଚୟ, ' ଭାରତୀୟ- ସାଧନା ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଭୂମିକା |” ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କର ଯୁକ୍ତି, ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ବିଶ୍ଳେଷଣାତ୍ସକ ଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି | 

ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅନ୍ୟତମ ଗବେଷଣାତ୍ସକ ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି “ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ” 
( ୧ ୯୭୦) | ଏଥିରେ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖୁଛନ୍ତି ' ଇଂରାଜୀରେ ଯାହା ‘ ଫୋକ୍‌ ଲିଟରେଚର! 
ବା ଓଡ଼ିଆରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ପରିଚିତ ମୁଁ ତା'ର ନାମ ଦେଇଛି ˆ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟ” । ଏ 
ନାମଟି ମୋତେ ଭଲ ଲାଗିଲା ବୋଲି ମୁଁ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି; ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏପରି ନାମକରଣ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ୟର କେତେଗୋଟି ବୈଶିଷ୍ୟ 
ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି - ପଲ୍ଲାପ୍ରାଣତା, ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ, 
' ମୌଖୁକପ୍ରବାହ” , “ଏକକ ବା ସାମୂହିକ ଆବୃରି' , ‘ରଚୟିତା ନାମହୀନତା' , “ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର 
ମୁଇଁନା”, ‘ବିଷୟ ବସର ଅର୍ଥହୀନତା ଇତ୍ୟାଦି । ଏଥିରେ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ “ ହଳିଆ ଗୀତ! , 
“ ହଳିଆର ପ୍ରେମିକ ଜୀବନ , ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ଛଟା ଓ ପରିହାସ" , ' ପଲ୍‌ ଜୀବନରେ ଝିଅ କାନ୍ଦଣା’, 
' ପଲ ସଙ୍ଗୀତ ବିଶ୍ଣେଷଣର ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ , “ ପଲ୍ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର କାରଣ” ବିଷୟରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ଏଥିରେ କେତୋଟି ହଳିଆ ଗୀଡ ସନ୍ଧିବେଶିତ 
କରିଛନ୍ତି | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ, 
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କ) ରାମର ଭାରିଜା ନୀଳାବତୀ ରାଣୀ 
ଲାଉ କଳସିରେ ବୋହୂଥଲେ ପାଣି 
ଅର୍ଘ୍ୟ ବନ୍ଦାଇଲେ ଯଶୋଦା 

ଗଙ୍ଗାରୁ ନୀର ଆଣି ହୋ | 

ଖ) ହଳ ଫାନ୍ଦିଗଲି କଇଁରା କଷରା 
ହଲାଇ ମାଇଲା ଗାଁ ଚାରିତରା 

ଥର ହୋଇ ରହିଛୁ କମଳା 

ତୋ ଭାଇ ଭୋକେ ମଲା | 

ଗ) ଗହୀର ବିଲକୁ କହ୍ଵାଇ ନେଲେ ହଳ 
ରାଧା ନେଲେ ଦହି ପଖାଳ 

ପହଡ଼େ ହେଲା ବେଳ ହୋ | 


ନାଉରି ଜୀବନର ଅଭୁଲା ଅନୁଭୂତି- 
କ) କଦଳୀ ପତର ବାଆକୁ ଫରଫର 
ଓଦାଲୁଗା ପିନ୍ଧି ଗୋରୀ ବାହାର 

ହଳଦୀ ଜରଜର ହୋ । 

ଖ) କି ଗୀତ ଗାଇଲୁ ନାଆ ମଙ୍ଗେ ବସି 
କାନ ପାରିଥିବ ଷୋଳ ବୟସୀ 

ଚାଉଳ ଧୋଇ ଆସି | 


ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ଛଟା ଓ ପରିହାସ- 

କ) ରାତିରେ ରାନ୍ଧିଲି ପୋଇ ଚୂଙ୍ଗୁଡ଼ି ଲୋ 

ଦିନରେ ରାନଛ୍ଧିଲି ବଡ଼ି 

ଶ୍ରୀରାମ ପାଖକୂ ଶୋଇବାକୁ ଗଲି 

ଗୋଡ଼ଘେନି ଦେଲେ ପେଲି | ” 

ଖ) ପର୍ବତ ଶିଖରୁ ଭାଲୁ ଅଇଲା, ମୁଥାମୂଳ ଖାଇବାକୁ 
ଯୋଗିଣୀ ଖୁଆର ହାତ ଧରିଥୁଲିବିଧା ମାଡ଼ ଖାଇବାକୁ 
ମାଡ ତ ମାଇଲୁ ବେଶ୍‌ କଲୁରେ ହାତେ ରାନ୍ଧିବାଢ଼ି ଖା 
ଚୂଲି ଫୁଙ୍କ ଫୁଙ୍କି ନିଶ ପୋଡିଗଲା ମାଡ଼ର ଅସୁଲ ପା । 
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ପଲ୍ଲୀସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ଟର ସାମନ୍ତରାୟ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବାନ ମତ ରଖୁଛନ୍ତି, ତାହା 
ହେଉଛି- ' ପଲ୍ଲୀ- ସାହିତ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ, ତା'ର ପରମ ବିକାଶ ବୈଶିଷ୍ ପ୍ରତିପାଦନ, 
ପଲ୍ଲୀବାସୀର ରସୋଜଳ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ପରିଶେଷରେ ପାଠକ ମନରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମନୋବୃତ୍ତିର ସଙ୍ଗଠନ- ଏ ଚାରୋଟି ବିଷୟ ପ୍ରତି ଅନୁଧ୍ୟାନ ନ କଲେ ଏ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ରସ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି ଶୀଳ ହୃଦୟରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରିହୁଏନାହିଁ ।” 

ପ୍ରଫେସର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଥଲେ ଅମ୍ଳାନ ପ୍ରତିଭାର ଅଧୁକାରୀ | ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞତା, 
ଅଧ୍ଯୟନଶୀଳତା, ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଧ୍ୟବସାୟ, ବିଦ୍ବରା ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷିଭଙ୍ଗୀ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଦେଇଛି ନୂତନ ମାର୍ଗ ଓ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ | ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ଜଗତରେ ସେ ଥୁଲେ 
ବରେଣ୍ୟ ଦିଗପାଳ । ସମାଲୋଚନାରେ ସେ ମୌଳିକତା, ଯୁକ୍ତନିଷ୍ଠତା, ଏତି ହାସିକ 
ସମାଲେଚନାଧାରାର ଅନୁବର୍ଭନ କରିବାରେ ଅଗ୍ରଣୀ ଗବେଷକ । ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷକ 
ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚ୍ଚାର ଦିଗବାରେଣୀ, ସେମାନେ ହେଲେ ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ 
ମିଶ୍ର ଏବଂ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ | ତେବେ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଚି 
କାଳ ଓ କଳାର ବିଚାର | ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟର କାଳ ବିଚାର ଏବଂ କଳାର 
ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ କଥା | ଡକ୍ଟର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ନିଜସ୍ବ ମନନଶୀଳତା ଓ ପଦ୍ଧତିନିଷ୍ଠ 
ଗବେଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଚର୍ଚା କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧୁକାରୀ | 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ଭୀଷ୍ଟପିତାମହ | 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ : 
୧) ଓଡ଼ିଆ ପଲ୍ଲସାହିତ୍ୟ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
୨) ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷାଂ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
୩) ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା- ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
୪) ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମଧାରାରେ ପଞ୍ଚସଖା- ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
୫) History of Odia Literature - Prof.J.N.Mohanty 
୬) ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା- ଡକ୍ଟର ଅସିତ୍‌ କବି 
୭) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ-ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର 
I) Better Living through criticism- A.O.scott. 
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ରେନେର୍ସୀସ୍ର ଉତ୍ତର ସାଧକ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଓ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ବସନ୍ତ କୂମାର ପଣ୍ଡା 


ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରବଣତା ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ସହଜାତ ଗୁଣ | ଗତାନୁଗତିକ ପରମ୍ପରାକୁ ପରିହାର 
କରି ନୂତନ ଅଭୁୟୁଦୟର ସମ୍ଭାବନାରେ ଯୁଗଧର୍ମ ଓ କ୍ରିୟାଚାର ବିରୋଧରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ବୁଵିଦୀପ୍ତ 
ମନୁଷ୍ୟ ଅଭିଯାନ କରିଆସିଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୟୁରୋପରେ ଏଇଭଳି ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, 
ଏତିହାସିକମାନେ ତା'ର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି ରେନାସୀସ୍‌ | ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ସେଇ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରକର ଜି. ଭାସାରୀ ତକାଳୀନ ଚାରୁକଳାର ଅଭିନବ ପୂନର୍ଜନ୍ସ 
ଅର୍ଥରେ ସେ ରେନାର୍ସୀ ଶବ୍ଦଟି ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ; କିନୁ ସେ ସମୟର ୟୁରୋପୀୟ ମାନସରେ 
ଯେଉଁ ବହୁମୁଖୀ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା ସେ ସବୁକୁ ହିଁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ କୁହାଗଲା ରେନାର୍ସୀ । 
ରେନାର୍ସାର କାରଣ, କାଳ ଓ ଜୀବନବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଭେଦ ଅଦ୍ୟାପି ଦେଖାଯାଏ | ତେବେ 
ମଧ୍ଯଯୁଗର ଶେଷ ଭାଗରେ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର ଏକଛତ୍ର କ୍ଷମତା ଓ ଆତୃୁବିଲୋପୀ ଧାର୍ମିକତା 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ସ୍ବାଧୀନ ବିଚାର ଓ ଅତୃପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥୁଲା ତାକୁ 
ହିଁ ରେନା୍ସାଁ କୁହାଯାଇଥାଏ । 

ପ୍ରଥମେ ଇଟାଲୀରେ ଓ ତା'ପରେ ଜର୍ମାନୀ, ଉତ୍ତର ୟୁରୋପ, ଫ୍ରାନ୍ଟ ସ୍ପେନ ଓ ଶେଷରେ 
ଇଂଲଣ୍ଡରେ ନୈସର୍ଗିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ପ୍ରବଳତାର ସହିତ ଏଇ ରେନାର୍ସାସ୍‌ ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରକଟିତ 
ହୁଏ | ସାହିତ୍ୟ, ଶିବ, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ନୀତିନ୍ୟାୟୟ ଆଇନ୍‌କାନୁନ ଓ ସମାଜ ସଂଗଠନ ପ୍ରଭ୍ଧତି ସହିତ 
ମନୁଷ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ମନୁଷ୍ୟ ଓ ମନୁଷ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ଜଗତର ବିଚିତ୍ର ସମ୍ର୍କର ସକଳ ଦିଗନ୍ତ ଏଇ ସମୟରେ 
ଏକ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଥିଲା | ଏଇ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୂନର୍ଜନ୍ନ ଭିତରଦେଇ ୟୁରୋପ ଏକ ଦିଗରେ 
ମାନବ ପ୍ରକୃତିକୁ ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବିଶ୍ଵଜଗତକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିପାରିଥୂଲା | ଏଇ ବହୁମୁଖୀ ପରିବର୍ଭନ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ଏକ୍ୟଟି ଅସଂଖ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଏକ ସମଗ୍ର ଧାରାରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ କରିଥବଲା ତାହା 
ହେଉଛି ହ୍ୟୁମାନିଜି ବା ମାନବବାଦ | ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ରୋଟାଗୋରେସଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ ଉନ୍ତି ' ମନୁଷ୍ୟ 
ସବୂକିଛିର ମାପକାଠି” ହିଁ ଥଲା ଏ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ମୂଳପ୍ରତ୍ୟୟ | ଆଧ୍ଯାତ୍ଧିକ ଓ ପାରମାର୍ଥକ 
ଚିନ୍ତାଠାରୁ ଏହିକ ଓ ମାନବିକ ଚିନ୍ତା ଏଠି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ହୋଇଉଠିଲା | ସେ ଯୁଗର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ଏତିହାସିକ ବୁର୍କହାର୍ଡ଼ କହିଛନ୍ତି “They feel themselves able to make 
good out of plastic resources of their own nature.” | ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ 
ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ମନୁଷ୍ୟର ବିଚିତ୍ର ସମ୍ଭାବନା ସମଷ୍ଚିର ନାମ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵ । ସେଇ ସମ୍ଭାବନାର 
ହେତୁ ହେଉଛି ମନୁଷ୍ୟ । ବୁଦି ଓ ମୁ୍ତିସ୍ମହା ଏ ଦୁଇ ଉପାଦାନ ଘେନି ମନୁଷ୍ୟ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ଣୟ 
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କରିପାରେ | ମାନବତନ୍ତର ମନୁଷ୍ୟ ଦାସ ନୁହେଁ, ବରଂ ସେ କର୍ରା ! ଅନୁଶୀଳିତ ବୁଵିଦ୍ଵାରା ନିୟମ 
ନିୟନ୍ତିତ ଜଗତକୁ ସ୍ଵୀୟ ବିକାଶର ଉପାଦାନରେ ପରିଣତ କରିବାରେ ସେ ଉଦ୍ୟୋଗୀ ! ତେଣୁ 
ମାନବତନ୍ତୀ ଦର୍ଶନରେ ଜ୍ଞାନ ଓ ଇଛାଶ୍ତି, କାସିକ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକାରଣବୋଧ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରେରଣା 
କୁହାଗଲା ଓ ତା'ର ଭିତରେ ଏକ ଜୀବନବୋଧର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିଲା | ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ 
ଏଇ ଜାଗରଣ ନାନା ଭାବେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଛି ଓ ୟୁରୋପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଗାଣତାନ୍ତିକ ସମାଜ ଓ 
ରାଷ୍ଟ୍ରବ୍ୟବସ୍ଥା, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଶିଛ, ଆଧୁନିକ ଶିଛକଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ସର୍ବୋପରି ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି । ପେତ୍ରାର୍କଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଚର୍ଚ୍ଚ ଟମାସ୍‌ ମୋର୍‌ଙ୍କ ୟୁଟୋପିଆ, ଡାଭେନ୍ସିଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା, 
ସେକ୍ଟପିଅରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ, ଫରାସୀ ଏନ୍‌ସାଇକ୍ଲୋପେଡ଼ିଷ୍ଟ ଇଂରେଜ ରାଡ଼ିକ୍ୟାଲିଜିମ୍‌ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଗ୍ୟେଟେଙ୍କ ଜୀବନଶିଛ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଏଇ ଜାଗରଣର ଫଳଶ୍ରତି | ଏର୍‌ନେଷ୍ଟ କ୍ୟାସିରେର୍‌ଙ୍କ 
 ଫିଲୋସଫି ଅଫ୍‌ ଏନଲାଇଟ୍‌ମେଣ୍ଟ' ମହାଗ୍ରନ୍ଛରେ ଏହି ଧାରାର ଇତିହାସ ଅତି ସୁକ୍ଷ୍ମ ଓ ଘନିଷ୍ଟ 
ଭାବେ ରୂପଲାଭ କରିଛି । 

ଏଇ ରେନାସାସ୍‌ ଜୀବନବୋଧ ଆଂଶିକ କୃଶିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଭାରତକୁ ଆସିଥୁଲା, 
ଇଂରେଜଶାସନ ସୂତ୍ରରେ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ । ଧାର୍ମିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରେଶଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାର ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଭୃତି ଭିତରେ ରେନାସୀର ଚିହ୍ନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ତେବେ ଯୁଗଯୁଗର ସଞ୍ଚତ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାଶ୍ରିତ ଧ୍ଯାନ ଧାରଣାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ପରିବର୍ଭନ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନ ଥୁଲା ! ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ହେତୁର ରାଜତ୍ଵ ବଡ଼ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ମନେ ହୋଇଥୁଲା | 
ରେନାସୀର ସାଧନାପଥରେ ବହୁ ଦୁସ୍ତର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | ତେଣୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଜନତାର 
ମନ ଆଜି ମଧ୍ଯ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଏତିହ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଆଛନ୍ତ | ବୁଵିଠାରୁ ଅଭ୍ୟାସାଶ୍ରୟତା, ଜ୍ଞାନଠାରୁ ଅନ୍ଧଭଳି 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ଜୀବନସାଧନାରେ ବେଶି ପ୍ରଭାବଶୀଳୀ ମନେହୁଏ | ତେବେ ଏଇ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବର୍ଗନ ପରିବେଶକୁ ଭାରତୀୟ ରେନାର୍ସା ବୋଲି ନାମିତ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏତିହାସିକମାନେ 
ତା'ର ମନସ୍ଥାର୍ତିକ ଦିଗଟିକୁ ସୁଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତକାଳୀନ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ପରିବର୍ଭନକାମୀ ସାମୁହିକ ଅବଚେତନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଇତିହାସ ପରାସ୍ତ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଏତିହାସିକମାନେ ( ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ମଜୁମ୍ଦାରଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସୁମିତ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାମମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କିମ୍ବା ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କଠାରୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦୁ 
ବା ବିବେକାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ରେନସୀର ଇତିହାସ ନାମରେ ଚଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଯାହାହେଉ ଏଇ ଭିତରେ ହିଁ ରେନା୍ସୀ ତତ୍ତ ଓ ସାମାଜିକ ଜାଗରଣର ଇତିବୃର୍ିକୁ ବ୍ଯାଖ୍ଯା 
କରାଯାଇଥାଏ । ରେନେର୍ସାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧକ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପେତ୍ରାର୍କ ( ୧୩୦ ୪- 
୧୩୭୪), ବୋକାସିଓ ( ୧୩୧୩-୧୩୭୫), ରାବଲେ ( ୧୪୯୪-୧୫୫୩), ମାଲୌ 
(୧୫୬୪-୧୫୯୩), ସେକ୍ପିୟର ( ୧୫୬୪-୧୬୧୬), ଶିଛକଳାରେ ଲିଓନାର୍ଦୋ 
( ୧୪୫ ୨-୧୫୧ ୯), ମାଇକେଲ ଏଞ୍ଜେଲୋ ( ୧୪୭୫-୧୫୬୪), ଦର୍ଶନ ଓ ସମାଜ 
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ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପିକୋଦେଲା ମିରାନ୍ଦେଲା ( ୧୪୬୩-୧ ୪୯୪), ମେକିୟାଭେଲୀ ( ୧୪୬୯- 
୧୫ ୨୭), ଏରଜ୍ମୁସ୍‌ ( ୧୪୬୯-୧୫୩୬), ଫ୍ରାନ୍ସିସ୍‌ ବେକନ୍‌ ( ୧୫୬୧-୧୬୨୬), 
ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୋପରନିକସ୍‌ ( ୧୫୭୩-୧୬୪୩), ତାଇକୋ ( ୧୫୪୬-୧୬୦୧), 
କେପଲାର ( ୧୫୭ ୧-୧ ୬୩୦) ଓ ଗାଲିଲିଓ ( ୧୫୬ ୪- ୧୬୪ ୨ ) ପ୍ରମୁଖ ଥିଲେ ଅସାମାନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ | ଏମାନଙ୍କର ସାଧନାରେ ୟୁରୋପରେ ମଧଦ୍ଧୟଯୁଗର ଅବସନା ହୋଇ ନବଜାଗରଣର 
ଅରୁଣୋଦୟ ହୋଇଥଲା | ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏମାନଙ୍କର ସମତୁଲ ପ୍ରତିଭା ଦୁର୍ଲଭ | 
ଆମର ପରିଚିତ ବଳୟ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ହିଁ ରିନେସାଁସ୍‌ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ସାର୍ଥକ 
ପ୍ରତିନିଧବ । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ ହିଁ ଥଲେ ୟୁରୋପୀୟ 
ରେନେସାଁର ସାର୍ଥକ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀ | ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ରଚନାରେ ଏହାର ଅଭୁତ ପ୍ରତିଫଳନ ଓ | 
ରୂପାନ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | 

କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ( ୧୮୬ ୧- ୧୯ ୪୧) ଥିଲେ ଭାରତୀୟ ନବଜାଗରଣର 
ପଥୁକୃତ ପୁରୁଷ | ପ୍ରତିଭାର ଏପରି ନୈସର୍ଗିକ ବହୁମୁଖୀନତା ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତରେ 
କ୍ଚିତ ଦେଖାଇଛି | ବିଶ୍ଵର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ଯିକଗଣ ନିଜ ନିଜର ଅଧୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ତୁଳନାରେ 
ଅଧୁକ ସାର୍ଥକତା ଅର୍ଜନ କରିଥାଇପାରନ୍ତି; କିନୁୁ ଏତେ ବିବିଧ ଓ ବିଚିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ 
କେହି ତାଙ୍କପରି ସଫଳତା ପାଇନାହାନ୍ତି । ଏପରିକି ଏ ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଚରଣ କରିବା ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିନି | ଦାନ୍ତେ, ସେକ୍ପିୟର କି ଟଲଷ୍ଟୟ କେହି ବି ନୂହନ୍ତି । ରେନେସାୀ ଯୁଗରେ 
ୟୁରୋପରେ ଯାହାଙ୍କୁ କୁହାଯାଉଥିଲା ବୈଶ୍ନିକ ମାନବ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତା'ରି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ | ରେନେର୍ସୀ ଯୁଗର ମନୀଷୀମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଆଲବର୍ରି ଓ ଲିଓନାର୍ଦୋ 
ଦା' ଭିନିସ୍ଙ୍କ ନାମ ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ଵରଣୀୟ; କିନୁ ଏମାନେ କେହି ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ବ୍ୟକ୍ତି ନ ଥଲେ | 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା । ଆଉ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତର ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ । କବିତା, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା, 
ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ ଓ ପତ୍ରସାହିତ୍ୟ କୌଣସିଟିକୁ ସେ ବାଦ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ, 
ଇତିହାସ, ଶିକ୍ଷାତତ୍ତ, ଭାଷାତତ୍ତ୍ର ଓ ବ୍ୟାକରଣ ସବୁ ବିଷୟରେ ସେ ନୂତନ ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି 
ଓ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଚିତ୍ରଶିଛ୍ପ ନିଜ ନିଜ ଗୁଣରେ ଅନ୍ୟନ୍ୟ | ଏସବୁ 
ସହିତ ସେ ଜମିଦାରୀ ବୁଝିଛନ୍ତି, ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷାୟତନ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ କରିଛନ୍ତି, ( ଯାହା ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି) ପଲ୍ଲୀ ସଂଗଠନ ଓ ବୈଷୟିକ ପ୍ରସାର କରିଛନ୍ତି, କୃଷି ଓ 
ପରିବେଶ ଚର୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ଏପରିକି ରାଜନୈତିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ବିଶଵଭୁମଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵର ସମସାମୟିକ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଘଟଣା ପ୍ରତି ସଚେତନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଭାରତବର୍ଷ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ 
କେବଳ ମାତ୍ର କିଛିକାଂଶରେ ଜର୍ମାନର ମହାକବି ଗ୍ୟେଟେଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ସମତୁଲ୍ୟ 
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କେହି ଅଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏନା | ବିଶ୍ଵଭୂମିକାରେ ଭାରତୀୟ ରେନେସୀକୁ କଳନା କରିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ହିଁ ଆମ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ଏକମାତ୍ର ଦୀପ୍ତିମାନ ଦୀପ୍ରିସ୍ତମ୍ଭ | 

ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଥିଲେ ଜୀବନଶିନୀ । ସାହିତ୍ୟ ଥଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ଏକ ଅଙ୍ଗ ଜୀବନଠାରୁ 
ବଡ଼ ନୁହେଁ | ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପଟ୍ଗଟଭୂମି ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ! ତାଙ୍କ ଜନ୍ମନବେଳକୁ ଭାରତ 
ଥିଲା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ୟୁରୋପ ପରି । ଏ ଦେଶର ସ୍ଥବିର ସମାଜ ଓ ଜୀବନବିମୁଖ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରେନେସାର ପ୍ରଭାବର ସଦ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଯାହାକୁ ସେ ନିଜ ଭାଷାରେ “ କାଲାନ୍ତର'ରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ୟୁରୋପୀୟ ଚିତ୍ତେର ଜଙ୍ଗମଶକ୍ତି ଆମାଦେର... ସ୍ଥାବର ମନେର ଓପର ଆଘାତ 
କରଇ, ଯେମନ ଦୂର ଆକାଶ ଥେକେ ଆଘାତକରେ ବୃଷ୍ଷିଧାରା ମାଟିର ପରେ; ଭୁମିତଲେର 
ନିଶ୍ଭେଷ୍ଟ ଅନ୍ତରେର ମଧ୍ଧେ ପ୍ରବେଶ କରେ ପ୍ରାଣ... ଚେଷ୍ଟା ସଞ୍ଚାର କରେଦେୟ, ସେଇ ଚେଷ୍ଟା 
ବିଚିତ୍ର ରୂପେ ଅଙ୍କୁରିତ ବିକଶିତ ହତେ ଥାକେ ।” ଭୌଗୋଳିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାର ଉର୍ବ୍ବକୁ ଉଠି ରାଜା 
ରାମମୋହନ ରାୟ, ଡେରୋଜିଓ, ଭଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର, ଜାଶ୍ବେକର ଓ ମାଇକେଲ ପ୍ରମୁଖ 
ସଂସ୍କାରକ ଓ ସାହିତ୍ୟିକଗଣ ୟୁରୋପୀୟ ନବାଗତ ସଂସ୍କୃତିର ଧାରାକୁ ଏ ଦେଶ ମାଟିରେ ପ୍ରବାହିତ 
କରାଇବାକୁ ପ୍ରୟାସ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ଏଥୁପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ବକୁ ହି ଭାରତବର୍ଷରେ 
ବହୁ ବିଳମ୍ବିତ ରେନେସୀସ୍‌ ବିପୃବର ଉଷାକାଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ; କିନ୍ତୁ ଏହି ସମୟରେ 
ରେନେସୀର ଭୂମିକା କେବେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା | ଆଉ ବେଶି କିଛି ନୂହେଁ । ଏହି ଭୂମିକାକୁ ଘେନି 
ଆବିର୍ଭୂତ ହେଲେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ | ପ୍ରଥମରୁ ସେ ଏଇ ଦାୟିତ୍ଵ ବିଷୟରେ ଏତେ ସଚେତନ ନ 
ଥିଲେ | ଜିଜ୍ଞାସା ବିରେଧୀ ଧର୍ମାନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସହଜ ନ ଥିଲା | ତେଣୁ 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ ଅଭ୍ୟାସାଶ୍ରୟୀ ଧାର୍ମିକତାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ; କିନ୍ତୁ ପରବର୍ରଭୀ ସମୟରେ ଏଇ ଆତ୍ସଘାତୀ ସଂକୀର୍ଣ୍ତତାକୁ ପରିହାର କରି ସେ 
ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଅସମାପ୍ତ ରେନେର୍ସୀର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ରେନେର୍ସୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉତ୍ତର-ସାଧକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ନବଜାଗରଣ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଅବଦାନ, ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକତ୍ର ଦାନ ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ବେଶି । ଆମର ଶିକ୍ଷିତସମାଜକୁ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭୌଗୋଳିକତାର ଗଣ୍ଡିରୁ ମୁକ୍ତକରି ସେ ବୈଶ୍ମିକତାବୋଧରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | 

ରେନେସୀସ୍‌ ଏତିହ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ଉତ୍ତର-ସାଧକ ଭାବରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଥଲେ ଯୁଜ୍ତିବାଦୀ, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ମୂଲ୍ୟରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଓ ବିଶ୍ଵମାନବିକତାର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥକ । ଏଇ ଯୁଜ୍ତିବାଦିତା 
ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭାବାଳୁତାରୁ ରକ୍ଷାକରିଛି; ସେହିପରି ବ୍ରାହୁଧର୍ମର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଜୟ 
କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ କରିଛି । ବ୍ରାହ୍ମ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତେଣୁ ପାନୁ ବାବୁର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ 
ଜୁଣ୍ପାବୋଧ କରିନାହାନ୍ତି, “ ଚତୁରଙ୍ଗ' ର ନାସ୍ତିକ ଜ୍ୟାଠାମଶାଇକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏପରିକି 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କୁ ମହାତ୍ସା ଉପାଧୂର ପ୍ରତିବାଦ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧି ହୋଇଥଲା, “ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ 
କାବେ ସର୍ବସାଧାରଣରେ ମନେଇ କ୍ଷତ କର୍ଷଣ କରେ ବିଚିତ୍ର ଏବଂ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବୁବିକେ 
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ଫଲିୟେ ତୁଲତେ ପାରଲେ ତବେଇ ସେ ସଭ୍ୟତା ମନସ୍ବୀ ହୟ ।” ରାମମୋହନଙ୍କ ଉତ୍ତର- 
ସାଧକ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଭାରତୀୟ ସମାଜକୁ ଚେତାଇ ଦେଇ “ସମାଧାନ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଲେ, 
“ ଆମାଦେର ଦେଶେ ଧର୍ମ ମାନୁଷେର ସଙ୍ଗେ ମାନୁଷେର ପ୍ରଭେଦ ଘଟିଏଛେ । ଆମରାଇ 
ଭାଗବାନେର ନାମେ ପରସ୍ତରକେ ପ୍ୂଣା କରିଛି, ସ୍ତୀଲୋକେ ଘ୍ୂଣା କରିଛି, ନିଶୁକେ ଜଲେ ଫେଲେଛି, 
ବିଧବାକେ ନିତାନ୍ତଇ ଅକାରଣେ ତୃଷ୍ଣାୟ ଦଗ୍ଧ କରିଛି, ନିରୀହ ପଶୁଦେଇ ବଳିଦାନ କରିଛି ଏବଂ 
ସକଲ ପ୍ରକାର ବୁଦ୍ଧି ଯୁକ୍ତିକେ ଏକେବାର ଲଂଘନ କରେ ଏମନ ସକଲ ନିରର୍ଥକତାର ସୃଷ୍ଟି କରେଛି, 
ଯାତେ ମାନୁଷକେ ମୂଢ଼ କରେ ।” ଏପରିକି ତାଙ୍କର ସତ୍ୟଯକଥନ ଆମଦେଶର ଜତୃମାନସକୁ 
ନିଶୂର ଭାବେ ବାରମ୍ବାର ଆଘାତ କରିଛି | “ ଅଚଳାୟତନ! ଓ “ ତାସେର ଦେଶ ତଥା ଶିକ୍ଷା, ଧର୍ମ 
ଓ ରାଜନୀତି ବିଷୟକ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏଇ ବୁଦ୍ଧିର ଜତ଼ୃତାକୁ ସେ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି | ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିଦ୍ଦେଶ କରି “ସମାଧାନ! ପ୍ରବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି, “ ଅନ୍ଧ ବାଧ୍ଯତାଦ୍ଵାରା ଚାଳିତ ହବାର ଚିରାଭ୍ୟାସ 
ନିୟେ ମୁକ୍ତିର ବିପୁଳ ଦାୟିତ୍ଵ କୋନେ ଜାତି କଖନୋ ଭାଲୋକରେ ବୁଝତେଇ ପାରବେନା, 
ବହନକରା ଦୂରେଇ କଥା | ” ଶେଷ ବୟସରେ ଲେଖା ଗଳ “ ଲ୍ୟାବୋରେଟରୀ' ତାଙ୍କୁ ଦୁଃସାହସୀ 
ଓ ମୁକ୍ତ ମାନସିକତାର ବିସ୍ଲୟକର ଉଦାହରଣ ! 

ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତାଙ୍କ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମସଂସ୍କାରକ ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ ବିବେକାନନ୍ଦ, ଦୟାନନ୍ଦ ଓ 
ତିଳକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରଭାବକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯୁକ୍ତିଶୀଳତା ବଳରେ ହୋଇଥୂଲେ ରାମମୋହନ ଓ 
ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ଭାବଶିଷ୍ୟ | ୧୯୩୪ରେ ବିହାରରେ ଭୂମିକମ୍ପ ହେଲା | ପରେ ଗାନ୍ଧିଜୀ କହିଲେ 
ଯେ ଅହୃଶ୍ୟତା ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ଭଗବାନ ଏଇ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ 
ଏକଥା ଶୁଣି ଚୂପ୍‌ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏଇ ଯୁକ୍ତିହୀନ ମନ୍ତବ୍ଯର ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିଥୁଲେ ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ଏଇ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା ଓ ଯୁକ୍ତିବାଦିତା ତାଙ୍କୁ ' ଆନନ୍ଦମଠ”ର 
ଚୋରାବାଲିରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିଥିଲା । ଆବେଗପ୍ରବଣ ଦେଶଭକ୍ତିଠାରୁ ଯୁକ୍ତିଶୀଳ ମାନବତାକୁ ସେ 
ସର୍ବଦା ଶ୍ରେୟ ମଣୁଥଲେ | 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରେନେସୀସସ୍‌ର ଇତିହାସ ଯେଉଁମାନେ ପାଠ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଜାଣିଛନ୍ତି ଯେ ଯୁକ୍ତିବାଦ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ମୂଲ୍ୟ କିପରି ଅଛେଦ୍ଯ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୁର୍ତିସମହାର ପରିସ୍ତୁରଣ ବିନା ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ ଅସମ୍ଭବ | ବ୍ୟକ୍ତିର 
ବିଜାଶ ହିଁ ସର୍ବବିଧ କଲ୍ୟାଣର ମୂଳଉସ୍ | ବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ରେ ହିଁ ବିଚିତ୍ର ସମ୍ଭାବନାର ଆକାର; ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଧାନ, ଅପ୍ରଧାନ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ଆପଣା ଗୁଣରେ ଅନନ୍ୟ | ଦାର୍ଶନିକ କାଣ୍ଟ୍‌ଙ୍କ କଥାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ଗ୍ୟେଟେ ଯେପରି ବୁଝାଇଥିଲେ ପ୍ରତିଟି ମନୁଷ୍ୟ ନିଜେ ହିଁ ଗୋଟିଏ ଚରମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, 
ତାକୁ ଅନ୍ୟକୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଉପାୟ ଭାବେ ଚିନ୍ତା କରିବା ହିଁ ଅପରାଧ । ତେଣୁ ଯେ ଭଶ୍ବର, 
ଜାତି ସମାଜ, ରାଷ୍ଟ୍ର ସବୁଜିଛିର ଉପରେ ପ୍ରଧାନ ସଜ୍ରିୟ | ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵକୀୟ ମୂଲ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ଅବବୋଧ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଜୀବନଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟତମ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ ଥଲା | ଏହା ତାଙ୍କର କବିତା 
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ଅପେକ୍ଷା ଗଦ୍ଯ ରଚନାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହରେ ଅଧ୍ବକତର ସଷ୍ଟ ଭାବେ ସୂଚିତ । କୌଣସି 
ମନୁଷ୍ୟ ଯେ ସାମାନ୍ୟ ନୁହନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ଅକ୍ଷୟ ସମ୍ପଦର ସମ୍ଭାବନା ନିହିତ ଅଛି; 
ଆଉ ଏଇ ସମ୍ଭାବନା ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହେବା ଫଳରେ ହିଁ ସେ ନିଜକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରେ- 
ମାନବତନ୍ତ୍ରର ଏଇ ମୂଳ ପ୍ରତ୍ୟୟଟି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନାନା ଭାବରେ, ନାନା ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପରିଶେଷ' ଓ ' ପୂନଶ୍ଚ'ର ଏଇ ସ୍ଵର ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ | “ ବାଶି' କବିତାର ଗୋଟିଏ 
ପଂକ୍ରିରେ- 

“ ହଠାତ୍‌ ଖବର ପାଇ ମନେ 

ଆକବର ବାଦଶାହ ସଙ୍ଗେ 
ହରିପଦ କେରାନିର କୋନୋ ଭେଦ ନାଇଁ | ” 

ଏଇ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭବରୁ ମାନବତାର କନ୍ଧ | ଜନ୍ମ ସାହିତ୍ୟର | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ 
ରଚନାରେ ଏଇ ଦିଗଟି ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି, ତା'ଠାରୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି କ୍ଷୁଦ୍ରଗହରେ । 
ରତନ, ରାମକାନାଇ, ରାଇଚରଣ, କାବୂୁଲୀୱାଲା, ଚନ୍ଦରା, ମାଷ୍ଟର ମଶା... ଗଛର ହରିଲାଲ, 
ଦିଦି” ଗଛର ଶଶି- ପ୍ରତିଟି ଚରିତ୍ରରେ ସାମାନ୍ୟ ଭିତରେ ଅସାମାନ୍ୟତା ବିଦ୍ୟମାନ | 

ଧର୍ମ, ସମାଜ, ପରିବାର ପ୍ରଥା ଇତ୍ୟାଦିର ନିର୍ବିବେକ ଦାବି ସମ୍ମୁଖରେ ଯେପରି ଭାବେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିର୍ବିଚାରରେ ବଳି ଦିଆଯାଉଛି, ତା'ରି ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଥିଲା | ଏଇ ନିରର୍ଥକ ଓ ବେଦନାଦାୟକ ଘଟଣା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ' ହାଇଦାରଗୋଷ୍ଠୀ' , ' ହୈମନ୍ତୀ , “ ସ୍ତର ପତ୍ରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ଏହାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ | ସ୍ତ୍ର ପତ୍ର'ରେ ମେଜ ବୋଉ ବିବାହର ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ପରେ ସ୍ବାମୀକୁ ଯେଉଁ 
ମାର୍ମିକ ଚିଠି ଲେଖିଛି ସେଥୁରେ ଆତ୍ସପ୍ରକାଶ ଲଭିଛି ତା'ର ଅସ୍ମିତା । ମନୁଷ୍ୟ ଯେ ସମାଜ ଓ 
ପରିବାରର ଅଧୀନସ୍ଥ ଜୀବମାତ୍ର ନୁହେଁ, ସେ ଯେ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷ, ତା' ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ଅସାମାନ୍ୟତା ଲୁଟି ରହିଛି, ଏଇ ଭୁଲିଯାଇଥୁବା ସତ୍ୟଟିକୁ ମହତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ପାଠକରି ଆମେ ପୁନଃ 
ପୁନଃ ଆବିଷ୍କାର କରୁ । ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ | 

ଜାତୀୟତାବାଦର ମୋହରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବିଶ୍ଵମାନବତାକୁ ସର୍ବାନ୍ତଃଚଳରଣରେ 
ଯେ ଆଦରି ନେଇଥୁଲେ ତା'ର ପ୍ରମାଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କର “ଗୋରା” ଉପନ୍ୟାସ, “ କାଲାନ୍ତର'ର 
ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ,  ନ୍ୟାସନାଲିଜମ୍‌ , ˆ ରିଲିଜିଅନ୍‌ ଅଫ୍‌ ମ୍ୟାନ' ପ୍ରଭୃତି ବକ୍ତତା ସମୁହ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ “ ଯତ୍ରବିଶ୍ଵଭବତ୍ୟେକ ନୀଡ଼ମ୍‌' | ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ର ରାଜନାରାୟଣ ବୋଷ, ବିବେକାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ବଙ୍ଗ ଜାତୀୟତାବୋଧେ 
ଭିତରେ ହିନ୍ଦୁତ୍ବ ଭାବ ବିଶେଷ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଥିଲା । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏଇ ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁ 
ଜାତୀୟତାକୁ ସମର୍ଥନ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥିଲେ । ‘ନକଲେରେ ନାକାଲ” ଓ “ହିନ୍ଦୁତ୍ବ! 
ଏହାର ନିଦର୍ଶନ | “ ନୈବେଦ୍ୟ”ର କିଛି କବିତାରେ ଏଇ ଭାବର ସ୍ପର୍ଶ ମିଳେ; କିନୁ ଏଇ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା 
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ତାଙ୍କୁ ବେଶିଦିନ ବାନ୍ଧି ରଖିପାରି ନ ଥୁଲା | ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ପରେ ଜାତ୍ୟାଭିମାନର ଆତ୍ୃଘାତୀ ରୂପ 
କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକଟ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହାକୂ ଦେଖି କବିଙ୍କ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଭାବାନ୍ତର ଆସିଥିଲା 
ତା'ର ପରିଚୟ ମିଳେ ° ବ୍ୟାଧବ ଓ ପ୍ରତିକାର”, ‘ପଥ ଓ ପାଥେୟ! , ' ସମସ୍ୟା”, ପୂର୍ବ ଓ ପଦ୍ଚିମ' 
ରତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧରେ | ଏସବୁରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ପ୍ରତ୍ୟୟ ପରିସୁଟ ସେଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷ ପ୍ରାତିସ୍ଵିକ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସର୍ବମାନବୀୟ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ବ୍ଯାଧଵ ଓ 
ପ୍ରତିକାର”ରେ ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ “ଯେ କୋନେ ଏକଟି ପଲ୍ଲୀର ମାଝଖାନେ ବସିୟା ଯାହାକେ 
କେହୁ କୋନଦିନ ଡାକିୟା କଥା କହେ ନାଇ ତାହାକେ ଜ୍ଞାନ ଦାଓ, ଆଶଦାଓ ତାହାର ସେବାକାରୋ, 
ତାହାକେ ଜାନିତେ ଦାଓ ମାନୁଷ ବଲିୟା ତାହାର ମହାତ୍ୟୁ ଆଛେ । ” ' ଗୋରା” ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ 
ପରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମାନସରେ ବିଶ୍ଵମାନବତାବୋଧ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଉଠଠେ ¦! ହିନ୍ଦୁ ଜାତୀୟତାବାଦର 
ସୁଗଭୀର ବ୍ୟର୍ଥତା “ ଗୋରା” ସୃଷିର ମୂଳକଥା | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ କବି ଜାପାନ ଓ ଆମେରିକାରେ 
ଦେଇଥିବା ଦୂଇଟି ବକ୍ତତା “ ନ୍ୟାସନାଲିଜମ୍‌ ଓ ˆ ପର୍ସନାଲିଟି'ରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵମାନବତାବୋଧର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିଚୟ ରହିଛି । ‘ ନେସନ! କିପରି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ କରି କ୍ଷମତା ଓ ଆତଙ୍କ 
ଉପରେ ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କଲେ ତାହା ସେ ବୁଛାଇଛନ୍ତି | ˆ ନ୍ୟାସନାଲିଜମ୍‌'ରେ କହିଛନ୍ତି, “୮or the 
sake of humanity, we must standup and give warning to all that nation- 
alism is a crued epidemic of evil that is sweeping over the human 
world of the present age and eating into its moral vitality.” | 

ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ ମନୁଷ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ଏଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଇ ଏକ୍ୟ ସାଧୂତ ହେବ ବୁଦ୍ଧି ଓ ପ୍ରେମ, ଶିଛ ଓ ବିଜ୍ଞନ, ଦର୍ଶନ ଓ ଶିକ୍ଷା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ | ମନୁଷ୍ୟର ବୈଚିତ୍ର୍ୟୁକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି, ତା” ଭିତରେ ସଙ୍ଗତି ଆଣି ଏଇ ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେବ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସହଯୋଗର ଭିତ୍ତରେ | ଏଇ ତତ୍ତ୍ବ ସେ ' କ୍ରିଏଟିଭ୍‌ ୟୁନିଟି'ରେ ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ଏକ୍ୟ ଭିତିରେ ହିଁ ସେ ବିଶ୍ଵଭାରତୀର ପରିକଳନା କରିଥଲେ | 

ଦେଶ ଓ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇ ସେ ତାକୁ ' ଭୌଗୋଳିକ ପୌତ୍ତଳିକତାର ଉର୍ବ୍ବକୂ 
ଘେନିଯିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ | ଲେଖିଥିଲେ, “ ଆମରା ବିଶ୍େର ମାନୁଷ, କେବଳ ମାତ୍ର ଦେଶେର 
ମାନୁଷ ନୟ” । ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଦୃଶ୍ଟିକୋଣୁ ସ୍ଵଜାତିର ଉର୍ବ୍ବକୁ ଉଠାଇବାକୁ ଯାଇ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ 
ପ୍ରକୃତ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ଯ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ମହାବ୍ଧାଗାନ୍ଧିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓ ତାଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନେ ତାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଯେ 
ଅଧକ ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ, ତାହାର କାରଣ ତାଙ୍କର ˆ ଶିକ୍ଷାର ମିଲିନ” ସହିତ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଶ୍ରିକ୍ଷାର ବିରୋଧ” ଏକତ୍ର ପାଠକରି ବୁଝାଇ ଦେଇଥିଲେ | ଥରେ ସେ କହିଥଲେ,- “ଆମି 
ଭୂଗୋଲେର ପ୍ରତିମାର ପାଣ୍ଡାଦେର ଯଦି ଆଜ ମାନତେବାସି ତା' ହେଲେ ଆମାର ଜାତ ଯାବେ |” 
ଏଇ ଜାତି ସତ୍ଶିଛୀର, ସତ୍ଯସନ୍ଧର, ମୁକ୍ତି ସାଧକଙ୍କ ମାନବତନ୍ତ୍ରୀର ଜାତି | ଏଇ ଜାତିର କଥା 
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ମନେରଖି ରୋମାରୋଲାଁ ତାଙ୍କର ବିଖ୍ୟାତ ଘୋଷଣା ପତ୍ରରେ ଲେଖିଥିଲେ, “ଆମେ କେବଳ 
ସତ୍ୟର ହିଁ ସେବାକରୁ, ଯେଉଁ ସତ୍ଯ ସ୍ବାଧୀନ, ଯାହାର କୌଣସି ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ନାହିଁ, 
କୌଣସି ଗଣ୍ଡି ନାହିଁ, କୌଣସି ଜାତି ବର୍ଣ୍ଣର ସଂସ୍କାର ନାହିଁ ।” ଏହା କେବଳ ରୋମାରୋଳଲାୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସମାନ ସତ୍ୟ | 

ରେନେସସୀସର ଉତ୍ତରଂସାଧକ ଭାବେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ସତ୍ୟସନ୍ଧିତ୍ସା, ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ଧ୍ଯୟବୋଧ ଓ 
ବିଶ୍ଵମାନବତାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ରଖିଥିଲେ | ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ଯେ ମାନବ 
ମନରେ ଯାହା ଯୁଲ୍ତିଶୀଳତା ରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ବିଶ୍ବପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ଆଉ ପ୍ରକୃତିର ଗତିଶୀଳତା ମାନବ ମଧ୍ଯରେ ମୁଳ୍ତିସ୍ପହା ରୂପେ ଦେଖାଦିଏ । ଫଳରେ ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵବୀକ୍ଷାରେ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଉଭୟର ସମ୍ୟକ ମିଳନ ଘଟିଥୁଲା | ଏହାବ୍ୟତୀତ ମନୁଷ୍ୟର 
ବିକାଶ ଯେ ଆଅତୃନିଗ୍ରହର ପଥରେ ହୋଇନପାରେ, ସୁଷମିତ ସମ୍ଭୋଗର ପଥରେ ହିଁ ହୋଇଥାଏ, 
ଜାଗତିକ କର୍ମରୁ ନିବୃତ୍ତ ହୋଇ ନୁହେଁ, ଜଗତ ସହିତ ବିଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ଵାରା 
ରୁଦ୍ଧ କରି ନୁହେଁ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟବର୍ଗର ସୂକ୍ଷ୍ତା ସାଧନ କରି ହିଁ ହୋଇଥାଏ | ମାନବତାବାଦୀ ନୀତିର ଏଇ 
ମୂଳକଥାଟି ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି | ସେଥୁପାଇଁ କହିଥିଲେ, “ ବୈରାଗ୍ୟ 
ସାଧନେ ମୁଚ୍ତି, ସେ ଆମାର ନୟ ! ” କୁଛୁତାକୁ ସେ କହିଛନ୍ତି ' ନେତିଧର୍ମ' ଓ ମନୁଷ୍ୟ ପାଇଁ ତାହା 
ଆତ୍ସଘାତୀ । ରବାନ୍ଦୁନାଥଙ୍କ ଜୀବନଶିଛରେ ତେଣୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରେମ ଏତେ ଉଚ୍ଚରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | 
ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ପରିକଳ୍ଚନାରେ ତେଣୁ ନୃତ୍ୟଂଗୀତ-ଚିତ୍ରକଳାର ଏତେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ସେ କୌଣସି 
କାଳେ ମୋହମୁଦ୍ଗରର ବୈରାଗ୍ୟତର୍ତବକୁ ବା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଆତୃୁନିଗ୍ରହକୁ ଅନୁସରଣ କରିନାହାନ୍ତି | 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ମନୁଷ୍ୟର ମନ ଯେଉଁଠି ସବଳଥାଏ ସେଠି ସେ ନିଜର ନିହିତାର୍ଥକୁ ନିଜ ଶକ୍ତିରେ 
ଉଦ୍ବୋଧୂତ କରେ ! ...ମନୁଷ୍ୟର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପରିଚୟ ହେଉଛି ସେ ସଷ୍ଚିକର୍ରା ! ” 

ଭାରତୀୟ ନବଜାଗରଣର ଇତିହାସରେ କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସାଧନା 
ପ୍ରଧାନତମ ଅଧ୍ୟାୟ | ଅସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵଜନୀଶକ୍ତି ଓ ମାନବତାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଘେନି ସେ ଯେଉଁ 
ବିପୁଳ ଓ ବିଚିତ୍ର ଦାନ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ତାହା ଆମ ଦେଶରେ ଅତୁଳନୀୟ ଓ ଅନୁପମ । ବିଶ୍ବ 
ଭୁମିକାରେ କଳନା କଲାବେଳେ ବି ତାଙ୍କ ସମତୁଲ୍ୟ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭା ଓ ବହୁପ୍ରସୂ ସ୍ରଷ୍ଟା କ୍ଵଚିତ୍‌ 
ନଜରକୁ ଆସନ୍ତି | ବ୍ୟକ୍ତି ମନୁଷ୍ୟକୁ ଗୌରଵଦାନରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟନ୍ୟ ¦ ତାହା ହି ଆମପାଇଁ 
ରେନେର୍ସୀସୀ ମାନବତନ୍ତ୍ରର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ରେନେର୍ସୀସ ମାନବତନ୍ତ୍ରର ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରି ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଗୁରୁଦେବର 
ଗୌରବ ପାଇଲେ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ତାଙ୍କର ଭାବଶିଷ୍ୟଗଣ ବିଶ୍ଵମାନବତାର ପଥୁକ 
ହେଲେ | 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ରେନେସୀସ ଏତିହ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵମାନବତାର ପ୍ରତିଫଳନ କଥା ଚିନ୍ତା 
କଲାବେଳେ ଚିରନ୍ତନ ପୀଡ଼ିତ ମାନବାତ୍ସାର ପ୍ରତିନିଧୂ ଭାବରେ ଆମ ମାନସ ଚକ୍ଷୁରେ ଭାସିଉଠେ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୫୩୨ 
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ଗୋଟିଏ ରଖି ପ୍ରତିମ ଭାବମୁୂର୍ଭିଂ ତାହା ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଚିର ନମସ୍ୟ, ଉକକୁଳୀୟ ନବଜାଗରଣର 
ପ୍ରାଣ ପୁରୁଷ ଉତ୍କଳମଣି ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ ( ୧୮୭୭-୧୯ ୨୮) ¦ ଉକୁଳୀୟ ଜନତାର 
ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ସେ ବୁଝିଥିଲେ ଓ ନବ ଉଜ୍କଳର ନିର୍ମାଣରେ ସାରଥୁ ସାଜିଥିଲେ ବୋଲି ବଙ୍ଗର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ ତାଙ୍କୁ “ଉତ୍କଳମଣି” ଉପାଧ ଦେଇଥଲେ; କିନ୍ତୁ 
ବିଶ୍ଵମାନବତାବୋଧ ତାଙ୍କଠାରେ ସାର୍ଥକତା ଲଭିଥୁଲା । ତାଙ୍କ ଜୀବନଦର୍ଶନ, ସଂକଳ୍ଶ୍ତି, 
କର୍ମୋଦ୍ୟମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ପିଷ୍ଟିରେ ରେନେସାର ସାର ନିର୍ଯାସ ମାନବତନ୍ତ୍ରୀ ଜୀବନବୋଧ ଚରମ 
ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲା | ମାନବତାବାଦୀ ଚିନ୍ତାନାୟକର ଧ୍ୟାଧାରଣା, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, କବିର ସ୍ପ୍, 
ବୀରର ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ରଖିର ତତ୍ତ୍ବ ଚିନ୍ତା। ଯୋଗୀର ସାଧନା, ତ୍ୟାଗ ଓ ଆତ୍ଵୋତ୍ସର୍ଗ ଯେପରିକି ତାଙ୍କଠାରେ 
ଏକୀଭୂତ ହୋଇ ଏକ ମହାନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଶିଖା ରୂପେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲା | 

ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥଲା ଆତ୍ମିକ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସଚେତନତାର ମୁଦ୍ରା 
ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥଲା | ଜାଗରଣର ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା ଜନଗଣଙ୍କ ଭିତରେ ଖେଳାଇ 
ଦେବାପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ଥିଲେ; କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ଭିତରେ ଏକ କରୁଣ ରସ ଧାରା ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ 
ସଦା ପ୍ରବାହିତ ଥଲା | ତାହା ଥଲା ପୀଡ଼ିତ ମାନବାତ୍କାର ପ୍ରତି ଅନୁକମ୍ପାରୁ କାତ ନବଜାଗରଣର 
ବାଁ ଯାହା ତାଙ୍କ ରଚନାର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | କାବ୍ୟକଳାର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟ ବା ନାନ୍ଦିନକ 
ଅବବୋଧ ଅପେକ୍ଷା ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନା ଏଥୁରେ ଗୁରୁତ୍ବ ପୂର୍ଣ । କବିତ୍ଵ ଅପେକ୍ଷା ଆଦର୍ଶବୋଧ 
ମହତ୍ତର | ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଓ ନୈତିକ ଜାଗରଣ ପାଇଁ ଏ ରଚନା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ନୈରାଶ୍ୟ, କୃତ୍ରିମତା ଓ 
ନିଷ୍ପଳ କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡ କବଳରୁ ମୁକ୍ତିର ସାଧନା ଏହାର ପ୍ରାଣବାଣୀ | 

ଗୋପବନ୍ଧୁ ଥଲେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାନବତାବାଦୀ । ରେନେସସୀର ବୀଜମନ୍ତ୍ର ମାନବତା ହିଁ ତାଙ୍କଠାରେ 
ସବୁକିଛିର ମାପକାଠି ଥୁଲା | ପ୍ରକୃତିର ବିଜନତାରେ ବା କାରାଗାରର ନିଭୂତ ଚିନ୍ତାରେ କବି 
ସର୍ବଦା ମାନବିକାର ଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ସବୁ ମାନବତାବାଦୀଙ୍କ ପରି ମନୁଷ୍ୟର ଅକପଟ ସାଧୁତା, 
ଅତନ୍ଦ୍ର ସାଧନା ଓ ଶୁଭ ବୂବ୍ିରେ ସେ ଥୁଲେ ଗଭାର ବିଶ୍ବାସୀ । ବିଶ୍ଵମାନବର ଅଖଣ୍ଡ ଆଦର୍ଶର 
ଭିତ୍ତିରେ ସେ ମନୁଷ୍ୟର ଭବିଷ୍ୟତ କଳ୍ନା କରିଛନ୍ତି | “ ଗୋପବନ୍ଧୁ ରଚନାବଳୀ ସାଧନା କ୍ଷେତ୍ର, 
ସତ୍ୟବାଦୀ”ରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ନଦୀ, ଗିରି, ପ୍ରାନ୍ତର ଦ୍ଵାରା ଅବିଛିନ୍ନ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଖଣ୍ଡରେ ମାନବର 
ଆକାର ପ୍ରକାର ବ୍ୟବହାର, ରୀତିନୀତି ପୃଥକ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ମାନବୀୟ ପ୍ରଭୃତି ଏକ ଓ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ 
ମାନବର ଲକ୍ଷ୍ୟ... ଅଖଣ୍ଡ ¦! ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ସମାଜ ନିଜ ନିଜର ଶକ୍ତି 
ପ୍ରୟୋଜନ କରି ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଉନ୍ନତି ବିଧାନ କରୁଅଛନ୍ତି ।” ସକଳ ଦେଶରେ 
ସବୂକାଳର ମାନବ ପ୍ରଜ୍ଞା, ମାନବ ଚିନ୍ତା ଓ କଳନା ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କରିଅଛି, ଯେଉଁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମଷ୍ଟି କରିଅଛି, ତାହାକୁ ସେ ଅଧ୍ଵକାରଭୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଦେଶ ଓ କାଳର 
ଭର୍୍ବରେ ଏକ ଅବିନଶ୍ବର ଓ ଅଖଣ୍ଡ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର ଓ ଅବଧାରଣା ମଧ୍ଯରେ ସେ ମାନବଜାତିର 
ଉଜ୍ବଳ ଭବିଷ୍ଯତ କଳନା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଛୋଟବଡ଼ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଏହି 


୫୩୩ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି | ‘ ଉପେୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଂରେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ମାନବ ସତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରେନାହିଁ, ଆବିଷ୍କାର କରେ | ସତ୍ୟ, ନିତ୍ୟ, ସତ୍ୟ ସନାତନ | ଆତ୍ସା ଅବିନଶ୍ବର- ଏହା 
ଆଧ୍ଯାତ୍ଜଗତରେ ଯେପରି ଏକ ସତ୍ଯ; କିନ୍ତୁ ଅବିନାଶୀ- ଏହା ଜଡ଼ଜଗତରେ ସେହିପରି ଏକ 
ସତ୍ୟ | ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ଆଦି ନିୟମମାନ ଭୌତିକଜଗତରେ ଯେପରି ଏକ ଏକ ସତ୍ୟ ସମସ୍ତ ମାନବ 
ସମାନ, ଏହି ସାମ୍ୟବାଦ ନାତି ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରେ ସେହିପରି ଅନ୍ୟତମ ସତ୍ୟ ଅଟେ । ସେହିରୂପେ 
ସୃଷ୍ଚିଗ୍ରନ୍ନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୃଷ୍ଠାରେ ଏକ ଏକ ସତ୍ଯ ସନ୍ମିକଟ ଓ ଅଙ୍କତ ହୋଇ ରହିଅଛି । ମାନବ 
ସଭ୍ୟତା ଏକ ଏକ ଯୁଗରେ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ଧର ଏକ ଏକ ପୂଷ୍ଠା ଫିଟାଇ ବିଧାତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବିଧାନ କୂମେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଅଛି । ଏହି ରୂପେ କ୍ରମେ ମାନବ ବିଜ୍ଞାନକୁ ଉନ୍ନତି ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିର ଉଜ୍କର୍ଷ 
ସାଧ୍ତ ହେଉଅଛି | ଯେଉଁ ଜାତି ଓ ଯେଉଁ ଦେଶ ଏହି ସମସ୍ତ ସତ୍ୟର ଆବିଷ୍କାର କରିଅଛି ଏବଂ 
ଅପର ଦେଶ ବା ସମୟର ଆବିଶ୍ମତ ସତ୍ୟକ ନିଜସ୍ଵ କରିପାରିଅଛି, ସେହି ଜାତି ବା ଦେଶ ସେହି 
ପରିମାଣରେ ଉନ୍ନତ ସମ୍ପୂର୍ଵତାର ନିକଟବର୍ଭୀ ! ଏହି ବିଶ୍ଵତୋ ମୁଖ ସତ୍ୟ ଲାଭ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ବା 
ଜାତିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆଳସ୍ୟ, ଓଦାସିନ୍ୟ ଓ ହୃଦୟ ଦୌର୍ବଲ୍ଯ ପରିହାର ପୂର୍ବକ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ସତ୍ୟର 
ଆଶ୍ରୟ ଓ ଅନୁଧାବନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ସତ୍ଯ ମହାଶକ୍ତି, ସେହି ଶକ୍ତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅବିଦ୍ୟା 
ଆସୁରିକତାକୁ ପରାଜୟ କରି - “ ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ ନାନୃତମ୍‌ ”- ଏଇ ବେଦ ବାକ୍ୟର ସାର୍ଥକତା 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ” 

କବି ଅଲୌକିକତା ବା ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମହିମାକୁ ବିଶ୍ଵାସକରି ନିଜ ଚେତନାକୁ ସଂକୂଚିତ 
କରିନାହାନ୍ତି | ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ମାନବିକ ଆଦର୍ଶବାଦର ଅଭିକ୍ଷେପ... ମନୁଷ୍ୟର ଆତ୍ସଶ୍ତି ଓ 
ଆତ୍ସବିକାଶର ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାରୁ ହିଁ ଏକ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସର ଜନ୍ମ । ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା 
ତାଙ୍କର ଆବେଗମୟ ହୁଦୟବୂରି ଓ ପ୍ରାଣମୟ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ବୟ | ' କାରାକବିତା”ରେ 
କବିଙ୍କ ଉଚ୍ତି- 


“ବିଶ୍ଵ ହିତ ଯା'ର ଆହାର ବିହାର 
କରେ ବିଶ୍ଵହିତେ ସେ ଜୀବନ ଦାନ | 
ସେହି କରେ ଯେହୁ ସତ୍ୟ ଆଚରଣ 
ସତ୍ୟ ଆରାଧନା, ସତ୍ୟ ସମ୍ଭାଷଣ | 
ଭିତର ବାହାର ଯା'ର ସତ୍ୟ ସାର 
ସୁଖେ ଦୁଃଖେ ସଦା ଯା” ଶରଣ | 
ନାହିଁ ଜାତି ଭେଦ, ନାହିଁ ଧର୍ମ ଭେଦ 


ସାମ୍ୟ ମୈତ୍ରୀ ମନ୍ତ୍ର ଗାଏ ଯା'ର ବେଦ ।” 
ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା'ରେ ଲେଖିଛନ୍ତିଖ ଗଣ ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଗୌଁରବଦାନରେ କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ ପୂର୍ଣତତଃ ଆଗ୍ରହୀ ଥଲେ | ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ତିନିଜଣ 
କବି - ସାରଳା, ବଳରାମ, ଜଗନ୍ନାଥ, ଦୁଇ ବୀର ପୁରୁଷ- ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ଓ ପୁରୁଷୋଭମଦେବ, 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୫୩୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦୁଇଜଣ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ- ଶମ୍ଭୁୂଳର ବାଜପେୟ ଓ ପଣ୍ଡିତ ହରିହର ଦାସ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାମନ୍ତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କବିତାମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି | ସେଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ପରାକାଷ୍ଠା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ମୁଦ୍ରିତ । ବିସ୍ଵତିର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରୁ ନବଚେତନାର ଉନ୍ମଳ ଆଲୋକ ଆହରଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିପୂୁଜା ଘେନି ରଚିତ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କବିତାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା | 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଜୀବନ ଥୁଲା ଏକ ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନ | ସେ ଆଜନ୍ସ ବୈରାଗୀ ଥଲେ; କିନ୍ତୁ 
ବୈରାଗୀ ସାଧନା ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଧର୍ମ ନ ଥିଲା | ସମବ୍ୟଥୀର ସହୃଦୟତାରେ ସେ ଅଶ୍ରପାତ 
କରୁଥିଲେ; କିନୁ ଆତ୍ସ ଦୁଃଖ ପାଇଁ ଅଶ୍ରୁ ସମ୍ବରଣ କରିବା ଲାଗି ତାଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଆତ୍ସବଳ ଥୁଲା | 
ତାହାକୁ ସମ୍ବଳକରି ସେ ଜନଗଣଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥିଲେ | ଆତୃଶକ୍ତିରେ ଯେଉଁ 
ବିଶ୍ଵାସ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନରେ ବ୍ଯର୍ଥତାର ଗୁରଭାର ଲାଘବ କରିପାରେ ଜାତୀୟ ଜବୀନରେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି ଦୂର କରିପାରେ | 
ବନ୍ଦୀର ଆତ୍ସକଥା” କବିଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭାବ୍ୟକୃତି । ଏଥିରେ କେବଳ ନିଜ ଜୀବନର 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ମାନବ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି କବି । ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ଜଗତ ଏକ 
କାଳଜୟୀ ଆତ୍ଵଜଗତ | ମାନବ ଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ ଆଲେଖ୍ୟ ଏଥୁରେ ଅଙ୍କିତ | 
“ ବନ୍ଦୀର ଆତ୍ସକଥା”ରେ କବି ଲେଖିଛନ୍ତି- 
“ ମାନବ ଜୀବନ ନୂହେଁ ମିଥ୍ୟା ଭାଣ 
କିବା କୂଟନୀତି କୌଶଳ ପ୍ରଧାନ 
ଏ ଜୀବନ ସତ୍ୟ ଶୁଦ୍ଧ ସାରତତ୍ତ୍ଵ 
ତନ୍ତ୍ର ଅନୁବଦ୍ଧ ମାନବର ସତ୍ତା 
ଯା” ଜୀବନ ଗତି ତର୍ତ ଅଭିମୁଖୀ 
ସେହି ଏକ କୃତୀ ସେହି ଏକା ସୁଖୀ | 
ତରତ୍ତ୍ତର ସାଧନେ କୃତ କୃତ୍ୟ ଜନ 
ଲଭଇ ମରଣେ ଅମ୍ପତ ଜୀବନ | ” 
କେବଳ ଆଦର୍ଶ କଥନ ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବତା ଓ ସତ୍ୟାନୁସରଣ ହିଁ ବନ୍ଦୀର ଆତ୍ସକଥା'ର 
ସାର୍ଥକତା | କରୁଣାର ଅଶ୍ର ଏହାର ପ୍ରତିଛତ୍ରକୁ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଛି | ମାନବିକତାର ମହାମାନ୍ତ୍ରରେ ଏହା 
ପବିତ୍ର ହୋଇଛି | P 
ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କଲେ ବୁଝିହେବ ପୁଣ୍ୟଯାତ୍ସା ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ମହାଜୀବନ ଓ 
ମହାର୍ଘ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ଵ ମାନବିକତାର ମହନୀୟତାରେ ଭାସ୍ଵର ¦ ସବୁ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ଜୀତୀୟତାରେ, 
ସବୂ ଜାତୀୟତାକୁ ବିଶ୍ଵ ମାନବିକତାର ଅନନ୍ତ ପରିଧ୍ବରେ ସମାଶ୍ରିତ କରି ସେ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଏକ ଅନୁପମ, ଅଫୁରନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାମୟ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟିକୁ ଆବିଷ୍କାର 
କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ | ଏଥୁରେ ହିଁ ରେନେର୍ସୀସ ଆଦର୍ଶବୋଧ ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିଚୟ ମିଳେ | 


୫୩୫ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଜଗତୀକରଣର ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ 


ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ସାଇଁ 


ଭାରତୀୟ ସମାଜ ୧ ୯୯ ୧-୯ ୨ ମସିହାରେ ବିଶ୍ଵବାୟନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଛି । 
ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥନୀତି ଓ ଶ୍ରମନୀତିରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିବା ଯୋଗୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ 
ଜୀବନ ଧାରାରେ ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଜଗତିକରଣ ଅନୀତି ମାନ୍ଦାରେ ଚାଲୁଥିବା ସରକାରୀ 
ଓ ଘରୋଇ ଉଦ୍ୟୋଗଗୁଡ଼ିକୁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ କରିବା ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜି ପ୍ରତ୍ୟାହାର, ଘରୋଇକରଣ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇଛି । ଭାରତୀୟ କୃଷି, କୁଟୀର ଶିଛ, କୌଳିକବୃଭି ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି | ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀମାନେ ଦେଶକୁ ବଜାର ଓ ନାଗରିକଙ୍କୁ 
ଉପଭୋକ୍ତାରେ ସଜେଇ ନିଜର ଉତ୍ପାଦ ବିକ୍ରି କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଅର୍ଥ ତ୍ୟାଗ 
ନୁହେଁ ଉପଭୋଗ ଏହାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଜଗତୀକରଣ ଆଗଇ ଆସିଛି । ମାଟି-ପାଣି-ପବନ- 
ଅଗ୍ନିଂଆକାଶ ପରି ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରି ଆମକୁ ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ପାଖରୁ 
ଜଗତୀକରଣ ବିସ୍ଥାପିତ କରି ଚାଲିଛି । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଜଗତୀକରଣର ଆଁ 
ଭିତରୁ ସୃଦ୍ଧି ହୋଇଛି । ଜଗତୀକରଣର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କିପରି ଚିତ୍ରମୟ 
ହୋଇଛି ଏହା ଆଲୋଚନା କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଆଲୋଚନାଟି ନିମ୍ନ ନକସା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ । 

ଦୁଇ : ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ଆହ୍ବାନ 

ତିନି : ଉପାଦେୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟି 

ଚାରି : ସମକାଳର ଅଙ୍ଗୀକାର 

ପାଞ୍ଚ : ନିଷ୍ଠର୍ଷ 

ଜଗତୀକରଣର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଭାବ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେଉଥିବାରୁ ଚଳନ୍ତି ଦୁଇ ଦଶକର କବିତା ( ୨୦୦ ୧- ୨୦)କୁ ଜଗତିକରଣ ପ୍ରଭାବିତ କବିତା 
କୁହାଯିବ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତାକୁ ଜଗତୀକରଣ ପରବର୍ଭୀ କବିତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥିବାରୁ ଏହାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରହିଛି ଜଗତୀକରଣ କେନ୍ଦ୍ରରେ | ଜଗତୀକରଣ ( ୧୯୯ ୯)ର 
ଆରମ୍ଭ ଦଶକ ( ୧୯୯ ୧-୨୦ ୦୦) ଭାରତ ପାଇଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ସଂଶୟର ସମୟ ଥିଲା | ପୁରୁଣା ଓ 
ରବି ବ୍ଯବସ୍ଥା ଭାଙ୍ଗ ନୂଆ ଏକ ବେଗଗାମୀ କ୍ରିୟାଶୀଳ ବିଶ୍ଵମଡ଼େଲକୁ ଶିଥଳ ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୫୩୬ 
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ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ଥାପିବାର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣଟି ଥଲା ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାପାଇଁ ଆଶଙ୍କା ଓ ପରୀକ୍ଷାର 
ବେଳ | ଜଗତୀକରଣ ଦିନକୁ ଦିନ ସରକାରୀ ଦୁଧ ପାନ କରି ଶକ୍ତଶାଳୀ ହେଲା । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଓଠ ତଳେ ଥବା କଳାଜାଇ କଳଙ୍କରେ ବଦଳିଗଲା । ବହୁତ କଥା ବଦଳିଗଲା | 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ପରିସୀମା ବଦଳିଲା । ଭାରତୀୟତା (ଓଡ଼ିଆ) ବନାମ ବିଶ୍ଵ ସଂଘର୍ଷରୁ ଯେଉଁ 
ସ୍ଵପ୍ନସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗ ଆସିଲା, ସେହିସବୁ କବିତା ହେଲା ଜଗତୀକରଣ ପରବର୍ରୀ କବିତାର କଳାଭୂମି ! 
ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ କବିତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ କେବଳ ଜଗତୀକରଣ ନାହିଁ ଆହୁରି ଅଛି ପାରମ୍ପରିକ 
ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ | 
(ଖ) ପାରଞ୍ପରିକ ପୋଡ଼ା ଭୂଇଁର ସମ୍ପସାରିତ ସ୍ଵରୂପ : 

ପରାଧୀନଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହୁଏ । ମୋଗଲବନ୍ଦୀ ସବୁ ନଗରରେ ବଦଳିଯାଏ । ମୋଗଲ 
ଅମଳର ଦୁଃଖ ତଥାପି ଘୁଞ୍ଜେନାହିଁ | ସ୍ଵାଧୀନତା-ସରକାର ସାଧାରଣ ମଣିଷର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୁରଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କ୍ଷୁଧା-ଦାରିଦ୍ୟୁ-ଦାଦନ-ଜାତିବ୍ୟବସ୍ଥା“ମହାଜନୀ ଅର୍ଥନୀତି-ଜମି, ଜାତକ, 
ଜମିଦାର-ଅସୁରକ୍ଷା-ବିପର୍ଯ୍ୟୟ-ନାରୀଦୁର୍ବଶା ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ମୋଗଲ ଅମଳରୁ ଆଜିପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆମ ସମାଜଧାରାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୯ ୦ ୧- 
୨ ୦ ୦ ୦) ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ସହ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଯେପରି ଯୁଝିଛନ୍ତି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ସଚେତନ କବିମାନେ ଏହିସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ କବିତାରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମୟ ବଦଳିବା 
ସହ କବିତା ଉପସ୍ଥାପନାର ଶୈଳୀ ବଦଳିଛି ସତ, ଅଥଚ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବବତ୍‌ କବିତାର 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଁ ଆସୁଛି ଅତଏବ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କାବ୍ୟଧାରାରେ ଉତ୍ତରାଧବକାରୀ ନ୍ୟାୟରେ 
ଅନେକ କାବ୍ୟଗୁଣଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି | ଏହିସବୁ କାବ୍ୟଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ନାମାବଳୀ ପିନ୍ଧି 
ନୂଆ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ନିଅଣ୍ଟିଆ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
କବିର ନ୍ୟାୟିକଯୁକ୍ତି ଓ କାବ୍ୟନ୍ୟାୟକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସମୟପ୍ରଭାବହରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ ! 

ନିଆଣ୍ଟିଆ ମଣିଷର ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ସାମ୍ୟବାଦୀ ଟିନ୍ତନ 

ଖାଦ୍ୟ ବସ୍ତୱବାସଗ୍ଧହ --¬--¬-----¬- ( ୧) ------oom-oemw 

ସମସ୍ୟା ଓ ସାମଧାନ ୧୯୦୧-୧୯୩୫ ୧୯୩୫-୪୭ 

ସମାଜବାଦୀବାସ୍ତବତା ନବ୍ଯପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନା ଦଳିତ ଚେତନା 


୧୯୪୮-୮୦ ୧୯୮୧-୨୦୦୦ ୨୦୦ ୧-ଅଦ୍ୟାବଧୁ 


କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ଭରି କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, କୃଷ୍ଣ 
ଚନ୍ଦ୍ର ତିପାଠୀ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରବି ସିଂଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ ନିଜ ଶୈଳୀରେ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ 


୫୩୭ ¢ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଅପହଞ୍ଚ ଦୁଃଖର ନିଦାନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ଯଧାରାରେ 
ଯେଉଁଠି ନିରନ୍ଧ ମଣିଷ ପାଇଁ ଦ୍ରୋହର କଥା କବି କହେ, କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ସେହି ଅନୁଭବରେ 
ଚେରଟି ବିଗତ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭୁଇଁରେ ପୋତା ହୋଇଥାଏ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ଅଭିଜାତ ମଣିଷର ନିରାଶା, ଦୂଃସ୍ବପ୍ପ ଆତ୍ସହତ୍ଯା ପ୍ରବଣତା, ଅପରାଧ ମନୋବୃତ୍ତି, ପରପତ୍ରୀ 
ହରଣ ଆଦିଭୌତିକ ଓ ଯାଦୂକାରୀ ଦୂୁଃଖମାନଙ୍କର ପୁନଃପ୍ରକଟ ହୋଇଥାଏ | ଏସବୁର ଉତ୍ସ ରହିଛି 
ସପ୍ତମରତୁ ଓ ଅରଣା ମଇଁଷିର ଶିଙ୍ଗରେ | 
(ଆ) ଜଗତୀକରଣର ପ୍ରଭାବ : 
ଭାରତୀୟମାନେ ପରିବର୍ଭନ ପରେ ପରିବର୍ଭନକୁ (change after change) ଆପଶେଇବାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ପରିବର୍ଭନ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ (୯୮a |ae୮) ରେ ଆସେ-ମଧ୍ଯମବର୍ଟ ତାକୁ ଅନୁସରଣ 
କରନ୍ତି ଓ ନିଅଣ୍ତିଆ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ବିକୃତ ସଂସ୍କରଣଟି ଉପଲବ୍ଧି ହୁଏ । 
ଜଗତୀକରଣ କେନ୍ଦ୍ରିକ ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟବହାରିକ ଜୀବନଧାରାର ପରିବର୍ଭନ ଏହିପରି ଆମ ସମାଜରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଛି | ଅତଏବ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ଜଗତୀକରଣର ଆରମ୍ଭ ଜଳଜୀବନରେ ଦଶବର୍ଷ 
ପରେ ୨୦୦୧ ମସିହା ଖଣ୍ଡକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି । ଜଗତୀକରଣ ଗୋଟାଏ 
ବଣିକ ସଭ୍ୟତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ | ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କର ମୁକ୍ତବାଣିଜ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଦେଶର 
ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥା ଦୃଢ଼ ହୁଏ | ବିଦେଶୀ ଉତ୍ପାଦମାନଙ୍କ ଭିଡ଼ରେ ଦେଶୀୟ ଉତ୍ପାଦ କ୍ରମଶଃ ଅବହେଳିତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି | ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥାର ଉଦାରୀକରଣ ବଜାରବାଦରେ ସୀମିତ ନହୋଇ ଜୀବନବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଭିତରକୁ ଲମ୍ବିଆସେ । “ ଘରୋଇଉପ୍ପାଦ” ଗୁଡ଼ିକ ସହ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ଯୋଡ଼ି 
ହୋଇଥଲା | ବିଦେଶୀ ଉତ୍ପାଦଗୁଡ଼ିକ ଉପଭୋକ୍ତାମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ବିଜ୍ଞାପନକୁ 
ମାନଦଣ୍ଡ କଲା | ବିଜ୍ଞାପନ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟସଂସ୍କୃତିକୁ ଭାଙ୍ଗି ଏକା ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରସାର କରାଇଲା ! ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଙ୍ଗ ଦ୍ରବ୍ୟ ବିପଣନ ଦ୍ଵାରା ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା | 

ଜଗତୀକରଣ ସଂସ୍କୃତି ଅର୍ଥ ବିପଣନ ଓ ବଜାର ସଂସ୍କୃତି । ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଚାକଚକ୍ୟ, ତତ୍କାଳ ଆନନ୍ଦ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ କଥା | ବ୍ୟବହାରକର ଓ ଫୋପାଡ଼ି ବଞ୍ଚଥବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଳାସ ଗୋଟିଏ କଣ | ଅନ୍ୟଟି ମାଗଣା ମୁଳମୁଲ୍ୟର ରିହାତି ପ୍ରଚାର କରେ ଜଗତୀକରଣ ସଂସ୍କୃତି । 
ଶୂନ୍ୟରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ତତ୍ତ୍ରେ ଏହା ବିଶ୍ବାସୀ | ମାଙ୍କଡ଼ରୁ ମଣିଷ ତତ୍ର ଏହା ଘୋର ବିରୋଧୀ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଜରେ ଉପଭୋଗର ଅର୍ଥ ଯୌନ ବିଳାସ । ଏହି ବିଳାସ କ୍ରିୟାଟି ମୁକ୍ତ ଓ ଉଦାର ! ବାର୍ଵକ୍ୟକୁ 
ବଳଶାଳୀ କରିବାର ପ୍ରମତ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ | ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଜଗତୀକରଣ ଭାରତୀୟ ବଜାରରେ ଜାପାନୀ 
ତେଲ, ବିଟି-୩୬, ଲିଙ୍ଗବର୍ବକ ଯନ୍ତ୍ର କାମସୂତ୍ର କଣ୍ଡୋମ, ଅନୱାଣ୍ଡେଡ୍‌-୭ ୨, ଗର୍ଭଚିହୃଟ ଯନ୍ତ 
ବିକ୍ରି କରେ ! ' ଲିଭ୍‌ ଇନ୍‌ ରିଲେସନ୍‌' ପ୍ରତି ଯୁବସମାଜକୁ ଆକୃଷ୍ଣ କରେ | ଜଗତୀକରଣ ସଂସ୍କୃତି 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୫୩୮ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପ୍ରକାରନ୍ତରେ ଏକ ମଉଜ ସଂସ୍କୃତି-ଯୌନବିଳାସ ସଂସ୍କୃତି । ଜଗତୀକରଣ ସଂସ୍କୃତି ସହରୀ ମଣିଷଙ୍କୁ 
ଆକ୍ରମଣ କରେ | ମାଗଣା ଚଖେଇ ବଶୀଭୂତ କରେ | 

ଜଗତୀକରଣ ସଂସ୍କୃତିର ଅଳ୍ପବିକଶିତ ସହର ଓ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ କରାଳରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ବୃହତ୍‌ ଶିଛ ଉତ୍ପାଦ ଦ୍ରବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ଲଘୁଶିଛ, କୁଟୀରଶିଛ, ହସ୍ତତନ୍ତ, 
କୌଳିକବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ଧ୍ଵଂସ କରିପକାଏ |! କେଳା, କେଉଟ, କୁମ୍ଭାର, ଚମାର, ତେଲି, ତନ୍ତୀ 
ବୃତ୍ତିଛଡ଼ା ହୁଅନ୍ତି । ଚାଷଜମିରେ କାରଖାନା ବସେ | ଚାଷୀ ସାଜେ ଦାଦନ | କମ୍ପାନୀ ନର, କେନାଲ, 
ଝରଣାରୁ ପାଣି ଶୋଷିନିଏ । କ୍ଷେତ ପାଣିବିନା ଫାଟିଯାଏ । ଗଜାମରୁଡ଼ି ହୁଏ । ଚାଷୀର ଶବ 
ଗାଁମୁଣ୍ଡ ବରଗଛରେ ଝୁଲେ । ଜଙ୍ଗଲ, ପାହାଡ଼ର ନିଲାମ ଡାକନ୍ତି ସର୍କାର । ଖଣି, ଖାଦାନ ସବୁ 
କମ୍ପାନୀକୁ ଟେକିଦିଆଯାଏ । ଆଦିବାସୀ ବଣରୁ ବିଦା ହୁଏ । ଆଦିବାସୀ କେନ୍ଦୁପତ୍ର ଶାଳପତ୍ର 
ତୋଳିପାରେନା ଜଙ୍ଗଲରୁ |! କମ୍ପାନୀ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ଜଙ୍ଗଲରୁ ବୃଢ଼ାଏ । ସହରରେ ସିମେଣ୍ଟ ଗୋଳାଏ 
ଆଦିବାସୀ | ଜଗତୀକରଣର ସୋରୂମ୍‌ରେ ଆଦିବାସୀ ସାମଗ୍ରୀ ଚିତ୍ରକଳା ହୋଇ ଝୁଲେ | ଗାଁ, 
ଜଙ୍ଗଲ, ଡଙ୍ଗର, ନଇ, କ୍ଷେତସବୂ ଶ୍ରୀହୀନ ହୋଇଯାଏ । ଭଙ୍ଗାଡଙ୍ଗାର ମଙ୍ଗ ଉପରେ ନାଉରୀଧାର 
କହାଦେହ ପଡ଼ିଥାଏ - ନଇ ଉପରେ ନିର୍ମିତ କଂକ୍ରିଟ ପୋଲ ଉପରେ ଜଗତୀକରଣର ଜୀବନ 
ଦୌଡ଼େ । 

ଅତଏବ ଜଗତୀକରଣ ସଂସ୍କୃତିର ଆମେ ଦୁଇଟି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁ | ପ୍ରଥମତଃ ଏହା 
ନଗରରାଜ୍ୟ (City state) ମାନଙ୍କରେ ଯୌନ ବିଳସିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ | 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହା ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ପରିପୂର୍ଣ ଅଞ୍ଚଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ବୃତ୍ତି ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଉଚ୍ଛେଦ ଘଟାଇ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ଦାଦନ, ଭୂମିହୀନ, କାରଖାନା ଶ୍ରମିକଙ୍କର ବଦଳାଇଦିଏ । 

ଜଗତିକରଣର ଏହି ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟବହାରିକତାରୁ ଯେଉଁ ଆହ୍ବଵାନଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସମାଜ ପାଇଁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଆସନୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା କରିବା | 
୧. କୌଳିକ ବୃତ୍ତି ସମୂହର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
୨. ପୁଞ୍ଜି ପ୍ରତ୍ୟାହାର ଘରୋଇକରଣ ଯୋଗୁ ଛଟେଇ, ବେକାରୀ, ସ୍ବେଚା ଅବସର ବୃଦ୍ଧି 
୩. କୃଷି-କୃଷକଂକୃଷିସଂସ୍କୃତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
୪. କଳାଟଙ୍କାଦୁର୍ନୀତିର କାୟା ବିସ୍ତାର 
୫ 
୬ 
୭ 
୮ 


ଜଳ-ଜମି-ଜଙ୍ଗଲର ଶିଳଚାୟନଭିର୍ତିକ ବ୍ୟବହାର ବୃଦ୍ଧି 

ବ୍ରାଣ୍ଡ ଭାଲ୍ୟୁ ବୃଦ୍ଧି ଯୋଗୁ ଦେଶୀୟଉପ୍ପାଦଗୁଡ଼ିକୁ ବଜାରରେ ଉପେକ୍ଷା 
ଦାଦନ-ବିସ୍ଥାପନ-ଭୂମିହରା-ବସ୍ତିବାସିନ୍ଦାଙ୍କ ସମସ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି 
ବଜାରବାଦ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
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୯. ଯୁଦ୍ଧାସ୍ତ ବ୍ୟବସାୟ ଓ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ର ଆକ୍ରମଣ | 
୧୦. ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଆତଙ୍କବାଦ - ଦେଶୀୟ ନକସାଲ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୃଦ୍ଧି । 
୧୧. ପରିବେଶର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ବିଶ୍ଵର ତାପମାନ ବୃଦ୍ଧି 


ସକରାତ୍ସକ ଆହ୍ବାନ : 
ଅଣସରକାରୀ ସଙ୍ଗଠନ (Nଓ୦) ସ୍ବେଛୁସେବୀ ସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ମାଣାତ୍ସକ ଭୂମିକା | 
ଗଣମାଧ୍ୟମର ସଶକ୍ତିକରଣ | 
ବିଦେଶୀମୁଦ୍ରାର ସଂଚୟ ବୃଦ୍ଧି | 
ଭିତିଭୂମି ଓ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକାଶ | 
ଆତୃନିଯୁକ୍ତି-ସ୍ଵୟଂ ସହାୟିକା ଗୋଷ୍ଠୀ (5G) ପାଇ ସମ୍ବଳ ସଂଗ୍ରହ | 
ବ୍ୟବସାୟ ଓ ରପ୍ତାନୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵବବଜାରରେ ଭାରତର ଭାଗିଦାରୀ ବୃଦ୍ଧି | 
ବର୍ହିଉସ (ଠU† $ଠଧ୮୯|୩g) ର ପ୍ରୟୋଗିକ ବ୍ୟବହାର | 
ଦକ୍ଷତାବିକାଶ (sk e1୦୦) ଓ ମାନବ ସମ୍ବଳ (Human Resources) ବିକାଶ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ | IN 
ଅଣବିକଶିତ ଅଞ୍ଚଳ, ଜିଲ୍ଲା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିକାଶ ଯୋଜନା ! 
୧୦. ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟମାନଙ୍କ (rational standard) ସହମାନଙ୍କ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ସୃଷ୍ଟି | 
୧୧. ବୈଷୟିକ, ଯାନ୍ତିକ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ଓ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି । ଜଗତିକରଣ ଆମ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଯେଉଁସବୁ ଆହ୍ଵାନ ( ୧ ୧+ ୧ ୧ ) ଗୁଡ଼ିକ ସୃଷି କରିଛି, ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ସେସବୁର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଉପରୋକ୍ତ ଆହ୍ଵାନଗୁଡ଼ିକରୁ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ | ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚର୍ଚାରେ ଜଗତିକରଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ 
ସୃଷ୍ଟ କେତୋଟି ବିତର୍କିତ କାବ୍ୟପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି | 
ଆଧଗଉଣିର ଦୁଃଖ : 
ଓଡ଼ିଶାମୂଳତଃ ଏକ କୃଷି ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଦେଶ | ନଦୀ, ଜଙ୍ଗଲ, ମାଳଭୂମି ପତିତଭୂମି ସର୍ବସ୍ବ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷି ପାଇଁ ଜଳସେଚିତ ଜମିର ସଙ୍କଟ ସବୁବେଳେ ରହିଆସିଛି । ଓଡ଼ିଶାର ସମଗ୍ର 
କର୍ଷଣ ଜମିର ୨୫.୬ ଭାଗ ଖାଲୁଆ ଜାଗା (1୦ and) ୩୩.୬ ଭାଗ ସମତଳ ଜାଗା 
(Medum land) ଓ ୪୦.୮ ଭାଗ ଉଚ୍ଚ ଜାଗା (Up land) | ସମୁଦାୟ ଚାଷଜମିକୁ ବିଚାର 
କଲେ ୨ ୨.୧୬ ଲକ୍ଷ ହେକ୍ଟର ଜମି ହେଉଛି ଜଳସେଚିତ ଜମି | ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ଓ କୃଷକମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ‘Eଠ୩ଠmic Survey'ର ଏକ ତଥ୍ୟକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇ ଏହାର ବାସ୍ତବତା 
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ଆକଳନ କରାଯାଇପାଇପାରିବ | ‘The State has 85 percent of rural population 
as compared to 72 percent at the national level (census 2001). The 
composition of agricultural workers inthe state is at 22-91 percent, 
which were 24-20 percent of total population have deereased from 
15-53 percentage of total population have deereased from 15-53 per- 
cent in 1971 to 9-24 percent in 2001’. (Economic survey 1995-96-97 
chapter-l, P-3) 


ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ୟା ୨୦ ୦ ୧-୧୦ ଦଶକରେ ଆହୁରି ଉତ୍କଟ | ଆମ ରାଜ୍ୟରେ କ୍ରମଶଃ 
ଚାଷୀ ଆତ୍ହତ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଚାଲିଚି | ବିହନ, କୀଟନାଶକ, ସାରର ଅଭାବ ଚାଷୀର ଆର୍ଥକ ସମିତିକୁ 
ଦୋହଲେଇ ଦେଇଛି | ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଶସ୍ଯର ମୂଲ୍ୟହୀନ ଯୋଗୁଁ କୃଷକ ସମାଜ ବିଷାଦରେ 
କାଳ କାଟୁଛନ୍ତି । ଜାଗତିକରଣ ବାସୁମତୀ” ଚାଉଳ ବିକ୍ରି କରେ । ସର୍କାର ନିଅଣ୍ିଆ ମଣିଷଙ୍କୁ 
ଟଙ୍କିକିଆ ଚାଉଳ ବାଣ୍ଟନ୍ତି । ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମଝିରେ ଚାଷୀର ସର୍ବନାଶ ଘଟି ଚାଲିଥାଏ | 
ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ଚାଷବାସ ସହିତ କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟି ଚାଲିଛି । 
କୃଷି ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍କୃତିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନଧାରା ଜଡ଼ିତ | କୃଷିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃୁଡି ଓ ବୁନିଆଦି ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ୁଛି । ଏହି ଅବସାଦ ଓ ଅବସୋସ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । ପବିତ୍ର କଥା ଛଳରେ ଅଭାବୀ ମଣିରେ ବଳିଦାନର କଥା 
କହନ୍ତି | ଜଗତୀକରଣ ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କମ୍ପାନୀ ପାଇଁ ବେପାର ବୃଦ୍ଧି କରୁଥୁବା ବେଳେ ବେଉଷଣହୀନ 
କ୍ଷେତର ବାସ୍ତବ ସ୍ମିତିର ସମୀକ୍ଷା କରନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାରେ |° ଦିଲ୍ପଙ୍କ କବିତାରେ ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା 
ପରି ଚଷାଘର ପର୍ବ କିପରି ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ତା'ର ବାସ୍ତବତା ରହିଛି | ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଚାଷସଭ୍ୟତା 
ସହ ସର୍କାରୀ ଉଦାସୀନତାର ଲୁହମୟ ନିର୍ଜନତା ଅଛି ଏ କବିତାରେ” ହୃଦାନନ୍ଦ ଧାନ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
କିପରି ଧନତରାସ ସଂସ୍କୃତି ଗ୍ରାସ କରୁଛି ତା'ର ଚିତ୍ର ଦେବା ଆଳରେ ଚାଷୀର ଅଭାବୀ ଧାନବିକ୍ରି, 
ଦଲାଳମାନଙ୍କ ଦୌରାତ୍ୟୁ, ଧାନ ମିଲରଙ୍କ ଦାଦାଗିରିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି | ପୀତାମତ୍ବରଙ୍କ କବିତାରେ 
ଅଛି ଭୂମିହୀନ, ନାମମାତ୍ର ଚାଷୀ ଓ କୃଷି ଶ୍ରମିକର କାରୁଣ୍ଯ । ଚାଷବାସ ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବାରୁ 
ଜୃଷିଶ୍ରମିକ ପରିବାରର ଦୁର୍ବଦଶା ଅଛି ଏ କବିତାରେ | ଭୂମିଖଣ୍ଡେ ନ ଥିବା ଭାରତୀୟ ମଣିଷର 
ଦ୍ରୋହ ଓ ଦୁଃଖକୁ ନେଇ ପୀତାମ୍ବରଙ୍କ କବିତା ସମୃଦ୍ଧ । ଏ କବିତାରେ ଧାନଚାଷୀ ଅପେକ୍ଷା ଅଣଚାଷୀ 
ପରିବାରର ଦୁର୍ବଶା ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏ କବିତାଟି ଦିଲ୍ଲୀପ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ' ଧନାଫୁଲ କାନଫୁଲର ପ୍ରତିବାଦ 
ନୁହେଁ ପରନ୍ତୁ ପ୍ରତି ଉତ୍ତର-ଉତ୍ତରଣ [୯ 

ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶାର ମୁଖ୍ୟ ସାମାଜକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟାଟି ହେଉଛି କୃଷି ସଂସ୍କୃତିର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ମୋର ମନେହୁଏ ଏହି ଅନୁଭବର ବିଭିନ୍ନ ବିସ୍ତାରିତ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ସମକାଳୀନ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ନିରନ୍ତର ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଛି | 
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ଫୁଟା ମାଠିଆର ପେଟରୁ ଖସିପଡ଼ୁଥବା ଟୋପାଏ ସମୁଦ୍ର : 

ଜଳ ଏକ ସାମାଜିକ ସମ୍ବଳ | ଜଗତୀକରଣ ପରେ ଗୋଟିଏ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଭୂତଳ ଜଳ ଓ 
ବାହ୍ୟ ଉତ୍ସଧାରାଗୁଡ଼ିକ ଆଉ ସେହି ରାଷ୍ଟ୍ରର ନୂହେଁ | ଶିଛ ପାଇଁ ଜଳର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଥିବାରୁ କମ୍ପାନୀର କଂକ୍ରିଟ୍‌ ଓଠ ମାଟିକୁ କଣା କରି ଜଳ ଶୋଷିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ! କମ୍ପାନୀର 
ବର୍ଜ୍ୟବସ୍ତୁ ଦ୍ଵାରା ନଦୀ ଓ ସମୁଦ୍ର ଜଳ ପ୍ରଦୂଷିତ । କେନାଲରେ ପାଣି ବଦଳରେ କମ୍ପାନୀର 
କୋକୋକୋଲା ପ୍ରବାହିତ ହେଉଛି । ଏବେ ଗଙ୍ଗା, ଗୋଦାବରୀର ଜଳ ସିଲ୍‌କରା ବୋତଲରେ 
ବିକ୍ରି ହେଉଛି । ସବୁଠି ପାଣି ପାଇଁ ଲମ୍ବା ଧାଡ଼ି । ପାଣି ପାଇଁ ପଦଯାତ୍ରା-ପାଣି ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧଯତ୍ରା । 
ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଜଳ ପରିଚାଳନା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ (International water Management insti- 
€) ମତରେ ୨୦ ୨ ୫ ମସିହା ବେଳକୁ ବିଶ୍ଵର ୨୭୦୦ କୋଟି ଲୋକସଂଖ୍ୟାର ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ 
ଜଳକଷ୍ଟ ଭୋଗିବେ । ଅନାବୃଷ୍ଚି, ଅଛବୃଷ୍ଟ ଜଳ ସଂରକ୍ଷଣର ଅଭାବ, ଅତ୍ୟଧୂବକ ଜଳର ବ୍ୟବହାର, 
ଜନସଂଖ୍ୟା ବୃବ୍ଧି ଓ ଶିନ୍ ଶୋଷଣ ଯୋଗୁ ଜଳଅମଳ କ୍ରମଶଃ କମିବାରେ ଲାଗିଛି | ମହାରା୍ଟିକ, 
ରାଜସ୍କାନ, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ ପରି ଓଡ଼ିଶାରେ ପାଣିର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାଣି । ପାଣି ଆଣିବାକୁ 
ଯାଉଥବା ମାଇପଙ୍କ ଲମ୍ବାଧାଡ଼ି ଲାଗିଛି । ଫଟାମାଠିଆର ଖପରା କଣ ଶ୍ରାବଣ ଆକାଶକୁ ବୋହି 
ଆଣି ହେବ ଘର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏବେ ସବୁଠି ପାଣି ପାଇଁ ହା-ହା କାର | ' ପାଣି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ” ଏକବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରା | ନିମ୍ନରେ ପାଣି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଜନିତ କେତୋଟି 
ପ୍ରତିନିଧବ ସ୍ଥାନୀୟ କବିତାଖଣ୍ଡକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଉଛି । 
(୫) ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ˆ ପାଣିପାଇଁ ପଦଯାତ୍ରା” : 

ମୋତେ ବହିଯିବାକୁ ବାଟଦିଅ ପ୍ରଭୋ 

ବିନା ବଚସାରେ, ବିନା ରାଜନୀତିରେ 

ତୁମ ପାତକା ଯେଉଁଠି ଉଜ୍ଜଡ଼ି ଉଡ଼ୁ 

ମୁଁ ମାଟିରେ ମାଟିରେ ପହିଯିବି 

ଅଶୀ ବରଷର ବୁଢ଼ୀ ନାତୁଣୀକୁ ନେତ୍ରକରି 

ଠିଆ ହୋଇଛି ଦୃଦ୍ଚି-ଶୁତି-ଶକ୍ତିହୀନ 

ମାଠିଆର ମୁହଁ ପରି ପାକୁଆ ପାଟିରେ 

ପାଣି ଆସିବ, ସ୍ଥର୍ଶମୟ ପାଣି ! 

ଗୋଧୂଳିଲେନ୍‌ ( ୨୦୦୩) ପୃ-୧୦ 
( ୬) ତୁହିନାଂଶୁ ରଥଙ୍କ  ମେଘଆଳାପ! : 

ଛାତି ଶୁଖିନଥୂଲେ 

ମାଟିର ଶୁଷ୍ଣତା କ'ଣ 
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ବଳେଇ ଯା'ନ୍ତା ଆମକୁ | 

ସାତସିନ୍ଧୁର ଅମୃତ | 

(ମେଘ ଆଳାପ- ୨୦୧୦, ପୁ-୭୯) 

ଅରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରେ ‘ ପାଣିକୁ ନେଇ ପ୍ରଚଳିତ ରାଜନୀତିକ ମନ୍ତା “ ନର୍ବାରାଜନୀତି ' 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦେଶ ଦେଶ ରାଜ୍ୟ ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ନଦୀଜଳକୁ ନେଇ ବନ୍ଧନିର୍ମାତା, 
ଜଳବଣ୍ଟନ ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହ ପାଣି ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷାମାଣ ସର୍ବନିମ୍ନ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ର ଅଛି ଏହି 
କବିତାରେ |“! ଚୁହିନାଂଶୁଙ୍କ କବିତାରେ ପାଣିକୁ ନେଇ ମାନବିକତା ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଛି | 
ମଣିଷର ଉପଭୋଗ ମାନସିକତା ଓ ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଣିକୁ  ପବିତ୍ର' ବୋଲି ମନେ କରେନାହିଁ । 
ଜଗତୀକରଣ ପାଣିକୁ ନେଇ ' ପାନୀୟ? ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ - ପାଣି ଯେ ଶୋଷ ଏହା ବିଶ୍ଵାସ କରେ 
ନାହିଁ । ତୁହିନା ମାନବିକତାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଣିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବୋଲି କହନ୍ତି । 

' ପାଣି” ଆଜିର ନୁହେଁ - ଆଗାମୀ ଦିନର ବହିମାନ ସମତା ସମକାଳୀନ କବିମାନେ ପାଣି 
ସନ୍ଧାନରେ ଲହୁ ଲୁହାଣ ହେବା ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା । ଶୋଷସନ୍ତପ୍ତ ମଣିଷର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ କବିତା, 
ଲୁହବୁନ୍ଦା ହୋଇ ଚମକିବା ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରେ ଏହା ବୁଝିବାକୁ ହେବ । 

“ କୃଷିସଂସ୍କୃତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ” ଓ  ପାଣିବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ କବିତାର ଦୂଇଟି ମୁଖ୍ୟ 
ଆର୍ଥନୀତିକ-ସାମାଜିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ସମାନ୍ତରଳ ଭାବରେ ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସମୟର କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଛି | ୧୯୮ ୦- ୨ ୦୦୦ କୋଡ଼ିଏ 
ବର୍ଷର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ (ନାରୀସଶକ୍ତିକରଣ, ଦଳିତଚିତ୍ର। ଦାଦନଯାତ୍ରା, ନାରୀର ପୁରୁଷ 
ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ) ପୁଣିଥରେ ଏକବିଂଶ ଶତକରେ ଆଲୋଚନାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତି ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏବେବି ଆମର ପ୍ରାୟ ଅସ୍ତଗାମୀ କବିମଣ୍ଡଳୀ ଆଶ୍ରୀବଚନ, ନିର୍ବାଣଚ ଲୋଡ଼ିବାପତା, 
ପରଲୋକର ଆହ୍ଵାନକୁ ନେଇ କବିତା ରଚନାରେ ମଗ୍ନ | ପୁରୁଷକୁ ଗାଳିକରି ରଚିତ ଅନେକ 
କବିତା ମଧ୍ଯରୁ ହାତଗଣତି କବିତାର ସର୍ବକାଳୀନତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରବାହ ଅତୁଟ ରହିଛି । ଏସବୁ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କବିତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ହୁଏ । ନିମ୍ବରେ 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଆଉ କେତୋଟି ସ୍ପର୍ଶକାତର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା କରାଯାଉଛି ! 

୮. ହୁଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ‘ଧୂକ୍‌ ସେ ଦେଶ : 
ଧୂକ୍‌ ସେ ଦେଶ 

ଯୋଉଠି ଫୁଟିସାରିଲା ପରେ ବୋମା 

ଇସ୍ତ୍ତୀକରା କାମିଜ୍‌, କାନପୁର ଚପଲ ପିନ୍ଧି 

ଆସନ୍ତି ନେତା ବାଣ୍ଟିବାକୁ କ୍ଷତିପୁରଣ 

କଞ୍ଚା ନିଦରୁ ଉଠି 
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ସୀମାରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି ସୀମାବଳ, ଲଗାତର 

ମନଉ ମନଉ ରଣ-ମୋଫତି-ମଉଛବ 

ବିହନ ଛାଟିବା ଭୁଲିଯାଏ 

'ତା”ସ୍‌ କାନ୍ତ ରଇତ | 

(ଜେଜେ ଦେଖିନଥବା ଭାରତ ( ୨୦୧୫) ପୁ.୭୭) 
( ୯) ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ ବାଲ୍ୟବିଡ଼ମ୍ବନା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ' ଛୋଟଝିଅ” : 

ଛୋଟ ଝିଅ 

ଏବେ ଏବେ ଫେରିଛି 

ତା ଧୂଳି ଖେଳରୁ 

ଏବେ ସେ ପାର୍ଥନା ବୋଲିଥା' ନ୍ତା 

ପାଠ ଲେଖିଥାନ୍ତା 

ଜେଜିମାଙ୍କୁ ଗପ ଶୁଣିଥାନ୍ତା 

ଆସନ୍ତାକାଲି ହେବାକୁ ଥବା 

କଣ୍ଢେଇ ବାହାଘର ଲାଗି 

ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥା'ନ୍ତା । 

ସେ ଜାଣିପାରିଲାନି 

କାହିଁକି ତାଙ୍କ ନିଜ ଘରର ଏରୁଣ୍ଡିବନ୍ଧ 

ସାପ ଭଳି କାମୁଡ଼ି ଧରିଲା ତା ଗୋଡ଼କୁ 

ଘରର ଗୋଟେ ସ୍ବେହୀ ବିଶ୍ଵସ୍ତ କାନ୍ଧ 

କାହିଁକି ହଠାତ୍‌ ଜନୁଭଳି 

ମାଡ଼ିବସିଲା ତା କଅଁଳ ଦେହକୁ | 

(ଅଦିନ୍ଧ ( ୨୦୧ ୨), ପୁ-୩୧) 

ହୃଷୀକେଶ ସମକାଳୀନ ଭାରତର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପାଠକକୁ ଦେଖାନ୍ତି । ରାଜନୀତି ଯେଉଁଠି 
କ୍ଷମତାଗ୍ରହଣ ଓ ଅର୍ଥ ଉତ୍ପାଦନର ମାଧ୍ଯମ ସେଠି ଭାରତର ଅବସ୍ଥା ବିପଦଗ୍ରସ୍ତ ହେବାକୁ ବଵାଦ୍ଯ ! 
ବଵୋମାଠାରୁ ବିହନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ରାଜନୀତିର ରାକ୍ଷସ ? ସୁଚେତା ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଭୟଙ୍କର 
ଅଥବ କରୁଣତମ କଥାଟି କହନ୍ତି । ନିଜ ପରିବାରର ପୁରୁଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହୁଏ କୁନିଝିଅ । 
କୁମାରୀତ୍ବ କ'ଣ ନବୁଝୁଣୁ ରକ୍ତଟୋପାଏ ହୋଇ ବହିଯାଏ ଝିଅ । ବାପା, ଭାଇ, ମାମୁ, ଦାଦା 
ଇଏସବୂ ଗୋଟାଏ ପରିଚୟ - ଅଥଚ ସମସ୍ତେ ପୁରୁଷ । ଭାରତରେ ବାଲ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଘରୋଇ 
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ଯୌନହିଂସା, କୁମାରୀ ଧର୍ଷଣ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ଜଗତୀକରଣର ଯୌନକାଙ୍ଗାଳ ଭୂତ ସବୁଠି 
ଘାଟ ଜଗିବସିଛି । ନିଜ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଘରେ ଧର୍ଷିତା କୂନି ଝିଅ କଥା ଭାବିଲେ ପାଠକ 
ଲୁହରେ ଫେଣେଇ ଯାଏ । ସୁଚେତା ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ? 
ଅଖିଳ ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ଦଳିତ ଓ ନିଆଶ୍ରୀ ମଣିଷ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସମ୍ବେଦନା ଓ ନୂଆ ସକାଳର 
କଥା ଥାଏ, ତାହା ଖୁବ୍‌ କଳାତୃକ ଓ ପ୍ରଚାରବିମୁଖ | ଅଖିଳ ଆମ ସମୟର ଏକମାତ୍ର ଦଳିତ କବିତା 
ବିଶ୍ଵାସୀ ଜବି ଯେକି ପ୍ରୋପାଗଣ୍ଡା ଓ ବିଜ୍ଞାପନ ଧର୍ମିତାରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ | ଅଭାବୀ ମଣିଷର 
ଅନେ୍‌ଷଣ ଓ ସୁବିଧାବାବାଙ୍କୁ ଶ୍ଲେଷ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅସ୍ତ | ‘ପକ୍ଷୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଖିଳ ସେହି 
ବିଳାସୀ ବଣିକ ମନୋବ୍ଧତ୍ତ ଉପଭେଗୀ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ କେବଳ ଶ୍ରେଣୀର 
ସମସ୍ୟା ନାହିଁ ପରନ୍ତୁ ଶ୍ରେଣୀ ଭାଙ୍ଗି ମାନବିକତାର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପାର୍ଁ କଳାତ୍ସକ ଦ୍ରୋହଟି ରହିଛି ।* °? 
ଚାରି : 

ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତା ଏହା ଭିତରେ ପନ୍ଦରବର୍ଷ ଅତିକ୍ରମ କରିସାରିଲାଣି | ଏହି 
ସମୟ ଅବଧୂ ଭିତରେ ବିଶ୍ଵ ସହ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ନିବିଡ଼ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ଘଟଣାବଳୀ 
ଭିତରେ ମଣିଷ ନିଜର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରୁଛି । ଜଗତୀକରଣର ଜାଲରେ ଅଧୁନା ମଣିଷ ଏକ ବୈଷୟିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ବଦଳିଯାଉଛି | 
ଆତଙ୍କବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି । 
ବିଶ୍ଵ ଭାତୃତ୍ତବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ | 
ବିଶ୍ଵ ପାଣିପାଗ ପରିବର୍ଭନ ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 
କ୍ଷୁଧା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ | 
ବାର୍କ୍ୟ ସୁରକ୍ଷା | 
“ ବାଲ୍ୟବିଡ଼ମ୍ବନା' ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି | 
କୌଳିକବୃତ୍ତିଧାରୀଙ୍କ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ଅଇଥାନ ନିମନ୍ତେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି | 
ମାନବର ସହକାରୀ ସମ୍ପତ୍ତି (ଗୋମାତା, ବଳଦ, ପଶୁପକ୍ଷୀ, ପାହାଡ଼, ନଦୀ, ପବନ, ଅଗ୍ନି, 
ବର୍ଷା) ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଷିକେଶ | 
. “ପୁରୁଷନିର୍ଯାତନା' ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା ଓ ନିରାକରଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 
୧୦. ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବୂନିଆଦି ଅନ୍େଷଣ ସହ ଏହାର ଏତିହ୍ୟର ସୁଗନ୍ଧିରେ ବର୍ଭମାନକୁ ଆଲୋକିତ 

କରିବାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ | 

ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତ ଓ ବିଶ୍ଵ ଉପରୋକ୍ତ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ | ଆଗାମୀ 
ସମୟରେ ଏସବୁ ସମସ୍ଯା ଆହରି ଉତ୍କଟ ରୂପ ଧାରଣ କରିବା ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତା 
ଏହିସବୁ ତୃଵରିତ ପରିବର୍ଭନ ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ନିଜର ଅଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଆମ 
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କବିମାନଙ୍କୁ ବିରହ, ଅତୀତ ରୋମନ୍ସନ, ସ୍ବୃତିକବିତାର ନିର୍ମୋକ ଫୋପାଡ଼ି ନୂଆ ସମୟର ନୂଆ 
ସମସ୍ୟା ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପଡ଼ିବ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିକୁ ବିରହ, 
ବିପୁବ, ଭଜନ, ଗୀତଖାତାର ଉର୍ଚ୍ବକୁ ଉଠି ବିଶ୍ଵମାନବ ପାଇଁ କବିତା ରଚନା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | 
ନିଜ ଭିଟାମାଟିର ଜହ୍ମିଲତା ପାଖରୁ ଏ କବିତା ଡଙ୍କେଇଯିବା ଜେରୁଜେଲମ୍‌ ଯାଏ ! 
ପୀଞ୍ଚ : 

ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତା ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ନୂଆ ପାଣିପାଗ ଓ ନବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କବିମାନଙ୍କର କବିତା । ଏହି କାବ୍ୟାଧାରାରେ ଯଦିଓ ପଚାଶବର୍ଷ ଧରି କବିତା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି - 
ତଥାପି ଏମାନଙ୍କ ଭାଗିଦାରୀ ସୀମିତ | ଯେଉଁ ସବୂ ନୂତନ ସମସ୍ୟା ଓ ପାଣିପାଗ ଏବେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ସେସବୂକୁ କବିତାରେ ଧାରଣ କରିବା କୁଣ୍ଡା ଏହି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ଏକବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ପାଠକୀୟତା ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । ୧୯୬୦-୭୦-୭୫ ସମୟର ଅବଧୂ ଭିତରେ 
ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା କବିମାନେ ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଶା ସହ ଆଧୁନିକ ଓ ଜଗତୀକରଣୀୟ ଓଡ଼ିଶାର ଭିତ୍ତିଭୂମି 
ସହ ଯୋଡ଼ି ହୋଇରହିଛନ୍ତି । ଏହିସବୂ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିରୋଧାଭାସ ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି | 
ଗାଆଁରେ ପିଲାଦିନ ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ଗାଆଁରେ ପିଲାଦିନ, ସହରରେ ଯୌବନ 
ଓ ଜଗତୀକରଣ କାଳରେ ଉତ୍ତର ଯୌବନ କାଟୁଥିବା ଏହି ଲେଖକମାନେ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପୀଡ଼ା ଓ ପାଞ୍ଜିତଵକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଯେଉଁ ସମୟ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷ କରିଛନ୍ତି ` 
ସେହି ସଂଘର୍ଷ ସ୍ଵରବର୍ଣଣ ସାଜି କବିତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ବର୍ରମାନର ସମୟ ତରୁଣଙ୍କର 
ସମୟ | ବରିଷ୍ଠଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭକ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତରୁଣକବି ନୂତନତା ପ୍ରୟୋଗ କରି ତରୁଣର 
ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଲୋକଦେଖାଣିଆ ହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ | ତରୁଣକବି ନିଜର ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ଅନ୍ୟର 
ପାଦୂକା ପୂଜନ ଛାଡ଼ି ସର୍ବାର ସହ ଛିଡ଼ା ହେବାର କବିତା ହିଁ ହେବ - ଏକବିଂଶ ଶତାହୀର କବିତା | 

ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତରୁଣ କବିକୁ ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଆମ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କ କବିତା 
କେବଳ ଧାନ ନୁହେଁ - ବିହନ ଆମେସବୁ ସବୁଜ ଧାନକ୍ଷେତ | 
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କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଶାସ୍ତୀୟ ଆଧାର 
ବିଜୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସ୍ଵାଇଁ 


ରାମବିଭା ଓ କଳ୍ପଲତା କାବ୍ୟ ଦୃୟର ପ୍ରଣେତା ଅର୍ଦୁନ ଦାସଙ୍କ ପରେ ନରସିଂହ ସେଣ 
ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ପରିମଳା, ଗୋପକେଳି, ଢଗ ମୁକୁତୀବଳୀ, 
ଢଗମାଳା, ଅଜ ବିଳାପ ଚଉତିଶା ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରନ୍ୁଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ନିସୃତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁବିଧ ବିଭାଗରେ ସେ ପ୍ରଥମ ହେବା ଗୌରବର ଅଧୁକାରୀ | ଗୋପକେଳି 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ଏବଂ ଢଗ ମୁକୂତାବଳୀ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର | ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରେ 
ଗୋଟିଏ ନାୟିକା ପାଇଁ ଦୁଇଟି ନାୟକ ଅଥବା ନାୟିକା ନିମନ୍ତେ ନାୟକ ଓ ପ୍ରତି ନାୟକର 
ପରିକଳ୍ନା ପରିମଳା କାଖରେ ନିହିତ । ପୁନଶ୍ଚ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହିତ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ସାହିତ୍ୟିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନରେ ଗୋପକେଳିର ବର୍ଣ୍ଣନା ସତତ ମୁଖର | କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର କଥୋପକଥନ 
ଅଥବା ସଂଳାପର ( ଯାହା ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ସଂଯୋଜନା ଗୋପକେଳି ଓ 
ଢଗମାଳା ଗ୍ରନ୍ଛଦ୍ଵୟରେ ସନ୍ମିବେଶିତ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବନ-ଉପବନ, ସରୋବର, ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟାନ ଭ୍ରମଣ, ପୁଷ୍ଠ ଚୟନ, ପୁଷ୍ଠରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଉପକରଣ ପ୍ରସୂତି, ଫଗୁ ଖେଳ, 
ଜଳକେଳି ଏବଂ ଛଅଗୋଟି ରତୁରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପରସ୍ପର ବିରହାନୁଚିନ୍ତା ପାଇଁ ଛଅଗୋଟି 
ଛାନ୍ଦର ସଂଯୋଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ନରସିଂହ ସେଣ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ ଆଦର୍ଶ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଚାଟ-ଇଛ୍ଛାବତୀ କାବ୍ୟ ପ୍ରଣେତା ବନାମାଳୀ ଦାସ, ଦେବ ଦୁର୍ଲଭ, ବିଷୁ ଦାସ, ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, 
ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧର, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଓ ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ପରି ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ କବିଙ୍କ କୃତୀରେ 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଫପଂକ୍ତିମାନ ଅବିକଳ ଅଥବା କିଞ୍ଚତ ପରବର୍ଭିତ ହୋଇ ବହୁଳ ଭାବେ ରହାୀତ | 

ଜଣେ ସ୍ତଷ୍ଟା ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ପରବ ପିଢ଼ିମାନଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଚି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିପାରେ 
ସେହିପରି ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଚୋଦିତ ହୋଇ ଉପାଦାନ ଆହରଣ କରିଥାଏ | କିନ୍ୁ ଗୃହୀତ 
ଉପାଦାନ ତିଳ ତଣ୍ଡୁଳି ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ନ ହୋଇ ସରଳ ତରଳ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଷିବତ୍‌ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବାରେ ନିହିତ ଥାଏ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଓ ସାର୍ଥକତା । ଏଠାରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭୂମିକା ମଧୁମକ୍ଷିକା 
ପରି ! ମଧୁମକ୍ଷିକା ବହୁ ଫୁଲରୁ ସାର ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜସ୍ଵ ଶକ୍ତି ବଳରେ ମଧୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲାପରି 
ନରସିଂହ ସେଣ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ମାନଙ୍କରୁ ଉପାଦାନ ଆହରଣ କରି ନିଜସ୍ଵ କୃତି 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ପରମ୍ପରାର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ କବି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଥୁବା ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଗଭୀର ଅନୁରାଗୀ ହୋଇଥୁବା ହେଉଛି ସ୍ଵାଭାବିକ | 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ମହାନ୍‌ ଅନୁଭବୀ ତଥା ଦରଦୀ କବି ଭାବେ କାଳିଦାସ 
ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ | ତାଙ୍କ କୃତ ରଘୁବଂଶ କାବ୍ୟର ଅଷ୍ଟମ ସର୍ଗସ୍ତିତ ବତିଶତମ ଶ୍ଲୋକରୁ ଅଣସ୍ତରୀତମ 
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ଶ୍ଲୋକରେ ଅଜ ବିଳାପ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ଅତିଶୟ ଆନନ୍ଦ ବେଳାରେ ଅକସ୍କାତ ଗଭୀର ଦୁଃଖର 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେତୁ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ଆମର ଗାଥା ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ଏବଂ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟାନୂରାଗୀର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | ଅଜ ନୂପତି ପତ୍ନୀ ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ସହିତ ଉପବନ ବିହାର 
କରୁଥିବା ସମୟରେ ଆକାଶ ମାର୍ଗରେ ଗୋକ୍୍େଶ୍ଵରଙ୍କ ଦର୍ଶନାଭିମୁଖୀ ନାରଦ ମୁନିଙ୍କ ବୀଣାରୁ 
ପତିତ ଦିବ୍ୟ ପୁଷ୍ଠମାଳାହିଁ ହୋଇଛି ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ | ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ବିୟୋଗଜନିତ 
ଦୁଃଖରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅଜ ନୃପତିଙ୍କ ବିଳାପ ହୋଇଛି କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ରଚିତ ଅଜ ବିଳାପ 
ଚଉତିଶାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ବିଷୟବସ୍ତୁର ମୂଳ ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣରେ କବି କାଳିଦାସଙ୍କ ନିକଟରେ 
ରଣୀ ଥିବା ବେଳେ ବର୍ଣ୍ଣନାଗତ ଉପସ୍ଥାପନରେ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ । ରତୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳିଦାସଙ୍କ କୃତ ରତୁ ସଂହାର ବହୁ କବିଙ୍କ ଆଦର୍ଶ । ପରିମଳା କାବ୍ୟର 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଝଞ୍ଜାବାତ ମନ୍ଧଥ ତାପର ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିବା | ଉତ୍ତପ୍ତ ଧରଣୀ ଦର୍ଶନରେ 
ବିରହ ବିଧୁର କାମୁକର ପ୍ରାଣ ଶଙ୍କିତ ହେଉଥିବା, ଆକାଶ ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କରୁଥିବା ଏବଂ 
ନାୟିକା ଝିନ ବସନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଦୃଶ୍ଯ ରତୁ ସଂହାରର ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ଉପଲବ୍ଧ | ବର୍ଷାରତୁର କଳାମେଘ, ବିଜୁଳି, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଘନ ଘନ ବୃଷ୍ଟିପାତ ପ୍ରଭୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ 
ସହିତ ବିରହୀ ପ୍ରବାସୀ ପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରିୟା ଉପରେ ପ୍ରଭାବର ମୂଳଉତ୍ସ ରତୁ ସଂହାରରେ ନହିତ | ବର୍ଷା 
ରତୁ ପରିମଳାରେ ଭୋଗପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ଆନନ୍ଦମୟର ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ରତୁ ସଂହାରରେ 
ହୋଇଛି ବହୁଗୁଣ ରମଣୀୟ କାମିନୀ ଚିତ୍ତହାରୀ | ବସନ୍ତ ରତୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥିବା କାମ ନୃପତିର 
ବିଜୟ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ଆମ୍ର ମୁକୂଳରେ ଶର ଓ ଅଳି ପଂକ୍ରିଗଣରେ ଧନୁଗୁଣର ପରିକଳ୍ନାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି କାଳିଦାସ | ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 

ପ୍ରଫୁଲୁଂଚୂଡ଼ାଙ୍କୁର-ତୀକ୍ଷଣ-ସାୟକୋ 

ଦ୍ଵିରେଫମାଳା-ବିନ୍ଦସର୍ନୂର୍ଗୁଣ 

ମନାସିବେଵ୍ଧଂ ସୁରତ ପ୍ରସଙ୍ଗିନା 

ବସନ୍ତଂଯୋଧ ସମୁପାଗତ ପ୍ରିୟେ 

ପ୍ରକୃତିର ମାନବିକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହର ସଫଳ ରୂପକାର ହେଉଛନ୍ତି କାଳିଦାସ । ନଦୀର 
ସାଗର ମିଳନ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ସାଜିଛି ସାଗର ରୂପକ ପ୍ରଗନ୍ଧୁ ନାୟକ ସହିତ ସରିତରୂପୀ 
ନାୟିକାର ଆଗ୍ରହପୂର୍ବକ ଅଧର ସମର୍ପଣ ପରେ ତା ସହିତ ମିଳି ଏକାକାର ହୋଇଯାଉଥିବା ଦୃଶ୍ୟ- 

ମୁଖାର୍ପଶେଷୁ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଗନ୍ଧା 

ସ୍ବୟଂ ତରଙ୍ଗଧର ଦାନଦକ୍ଷଃ 
ଅନନ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ କଳତ୍ର ବୃତ୍ତ 
ପିବତାସୌ ପାୟୟତେ ଚ ସିନ୍ଧୁଃ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା ଵ ୫୪୮ 
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ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ଯମୁନା ନଦୀକୁ ଏକ ଅଭିସାରିକା ନାୟିକା ରୂପେ ପରିକଳନା ଓ 
ସାଗର ରୂପୀ ନାଗର ସହିତ ମିଳନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହର ମୂଳ ଉତ୍ସ ରୂପେ ଉପର ପ୍ରଦତ୍ତ ଶ୍ଲୋକ 
ଗ୍ରହଣୀୟ | 

ଶ୍ରୀ ହର୍ଷ କୃତ ନୈଷଧୀୟ ଚରିତମ୍‌ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସମୁଜ୍ବଳ ତଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜନପ୍ରିୟ କାବ୍ୟ | ସଂସ୍କୃତ ତଥା ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ କବି ଏହାର କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇ ନିଜ ନିଜ କୃତିରେ ଏହାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁବା ପରିଦୃଷ୍ଟ । ପରିମଳା କାବ୍ୟ ନାୟକ ମକର 
କେତୁର ବିବାହ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜାକଜମକ ତଥା ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ | ଅଶ୍ଵାରୋହୀ, ରଥାରୋହୀ 
ତଥା ପଦାତିକ ବଳଙ୍କ ଧ୍ଵନିରେ ମେଦିନୀ ପ୍ରକମ୍ପିତ । ସେମାନଙ୍କ ଗତିର ପ୍ରବହମାନ ଧୂଳିରେ 
ଗଗନ ପବନ ଆଛାଦିତ | ଅବସ୍ଥା ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ ଧୁଳିର ସାନ୍ଦ୍ରତାରେ ଗଗନ ପଥରୁ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦେବ ଲୁକ୍ଟାୟିତ | ସେହିପରି ମକର କେତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ସ୍ଵର୍ଗରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର 
ଘଟିଛି ମିଳନ । ମକର କେତୁ ଚକ୍ଷୁରେ ମର୍ର୍ଯପୁରର ପରିମଳା ଅଥବା ସ୍ଵର୍ଗପୁରର ତିଳୋତ୍ତମା 
ହୋଇଉଠିଛି ମର୍ଭ୍ଯପୁରଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ରମଣୀୟା ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବତୀ । ନାୟକ ତିଳୋତ୍ତମା ରୂପର 
ସ୍ତବଗାନ କରିବାପରେ ଉଭୟଙ୍କର ଘଟିଛି ଶାରୀରିକ ମିଳନ | କବିଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଉଭୟଙ୍କର 
ସଂଯୋଗ ତଥା ବିୟୋଗ ଧାତା, ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାରିତ । କିନ୍ତୁ ସଂଯୋଗକାଳୀନ ରସାନୁଭୂତି ତଥା 
ସୁଖାନୁଭୂତି ଅବର୍୍ଣନୀୟ ¦ ପୁନଶ୍ଚ କାମ, ପିକ, ଶଶୀ, ଭୃଙଇ ଏବଂ ଧୀର ପବନ ହେଉଛନ୍ତି ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କର ବିରହକାଳୀନ ଶତ୍ରୁ । ଉପରୋକ୍ତ ପଞ୍ଚ ଉପାଦାନ ହେଉଛନ୍ତି ପଞ୍ଚ ଆତ୍ମାର ବଇରି ! 
ବିରହ ଜ୍ବାଳାରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ନାୟିକା ତିଳୋରମା ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବହୁ ରୂପରେ ନିନ୍ଦା କରିଥୁବା ପରିମଳା 
କାବ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ | ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ପତ୍ତିସ୍ଥଳ କ୍ଷୀର ସାଗର ଏବଂ ସେ ଶୀତଳତାର ଅଧ୍କାରୀ | 
ତାଙ୍କର କିରଣ ଅଥବା ଜ୍ୟୋସ୍ମା ସମସ୍ତ ଜଗତର ଆନନ୍ଦ ଓ ଆହ୍ଲାଦକାରୀ | ଚନ୍ଦ୍ରର ଓ ସମସ୍ତ 
ସମାଜ କଲ୍ୟାଣକାରୀ ଗୁଣ ବିରହିଣୀ ନିକଟରେ ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇ ଅନେକ ଦୋଷର ଆଧାରରେ 
ହୁଏ ପରିଣତ | ବିରହିଣୀ ଚନ୍ଦ୍ର କିଣରେ ହୁଏ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ | ଶୀତଳତା ଗୁଣ ହେତୁ ଶିବ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରରେ 
ହୁଅନ୍ତି ପରିଣତ | ଏଥୁପାଇଁ ନାୟିକାର ଅଭିଯୋଗ ହୁଏ ଯେ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ମନରୁ ଜାତ ହୋଇଥବା 
ହେତୁ ବିଷ ହେଉଛି ଚନ୍ଦ୍ରର ସହୋଦର | ପୁଣି ବିଷ ପ୍ରାଣନାଶକାରୀ ହୋଇଥୁବା ହେତୁ ଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ 
ସମଗୁଣରେ ମୃତ୍ୟୁ ଭାବର ଅଧ୍ବକାରୀ | ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାରୀହତ୍ୟା ଗରହିଁତ ପାପ ଭାବରେ 
ଗଣ୍ୟ | ମତାନୂସାରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଚନ୍ଦ୍ର କଳଙ୍କ ଧାରୀ ହେବା ସହିତ ପୂନର୍ବାର ସ୍ତ୍ରୀ ହତ୍ୟା ପ୍ରତି 
ଅଗ୍ରସର ଉତ୍ତମ ସ୍ଵଭାବର ବିଲକ୍ଷଣ | ବିରହିଣୀ ନାୟିକାର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପୋଲ୍ତିର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ନୈଷଧ କାବ୍ୟରେ ରମଣୀୟ |¦ ସେଥିରେ କାବ୍ୟ ନାୟିକା ଦମୟନ୍ତୀଙ୍କ ଉକ୍ତି ହେଉଛି - 

ହୃଦ ଲୁଠନ୍ତି କଳାନିତ ରାମସ୍ଵଃ 

ବିରହିଣୀବଧପଙ୍କ କଳଙ୍କିତା 
କୁମୁଦ ସଖ୍ୟକୃତସ୍ତୁ ବହିଷ୍ୁତା 
ସଖି ବିଲୋକ୍ୟ ଦୂର୍ବିନୟଂ ବିଧୋଃ 


୫୪୯ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ ହେ ସଖୀ ! ଚନ୍ଦ୍ରର ଦୁର୍ବାବହାର ଦେଖ | ଯେଉଁ କଳା ସବୁ ବିରହିଣୀ ରମଣୀଗଣଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କରିବା ପାପରେ କଳଙ୍କିତ ହୋଇଅଛି ସେହି କଳାଗୁଡ଼ିକ ଚନ୍ଦ୍ରର ହୃଦୟରେ ଲୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଅଛି । 
କିନ୍ତୁ ଯେଉଁ କଳାଗୁଡ଼ିକ କୂମୁଦ ପରି କୋମଳ ପୁଷ୍ଣକୁ ବିକାଶ କରିଥାଏ ତାହାହିଁ ନାରୀକୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପ୍ରଦାନ କରେ । ଏହାପରେ ଦମୟନ୍ତୀ ପୁଣି କହିଛନ୍ତି - 
ତ୍ଵମାଭିଧେହି ବଧୁଂ ସଖୀ 
ମଟ୍ଗିରାକିମିଦମୀର୍ଚ୍ଚଗଧୀ କ୍ରିୟତେ ତୃୟା 
ନ ଓଣିତଂ ଯଦି ଜନ୍ମ ପୟନିଥୌ 
ହର ଶିରଃ-ସ୍ପିତ-ସ୍ବରାପି ବିସତା । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯଦିଓ ତୁମେ କ୍ଷୀରସାଗରରୁ ଜନ୍ମ ଏହି ବିଚାର ନ କରି ତଥାପି ଶିବ ମସ୍ତକରେ 
ବାସ କରି ତୁମ୍ଭର ଶୀତଳତା ଗୁଣକୁ ଭୁଲିଯାଉଛ ! 
ପୁଣି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ପାପୀ ଆରୋପ କରି କୁହାଯାଇଛି - 
ଆୟତା ଯୋଗି - ବଧୂ-ବଧ-ପାତକୈଃ 
ଦମୟନ୍ତୀ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଥବା ଭକ୍ତି ହେଉଛି - 
ସୁଖସ୍ୟ ସ୍ଵୟ ଖେନ ଡିଣ୍ଡିମ ଜଳନିଧୈଃ 
କୂଳମୁଜ୍ବଳ ୟାଧୁନା 
ଅପି ଗୁହାଣ ବଧୁ ବଧ ପୌରୁଷଂ 
ହରିର ଲାଞ୍ଚନ ମୁଚ୍ଚକଦର୍ଥନାମ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ହେ ଚନ୍ଦ୍ର : ତୁମ୍ଭେ ଏକ୍ଷଣି ଆପଣା ଢୋଲ ବାଡ଼େଇ ନିଜ ପ୍ରଶଂସା କରି ସମୁଦ୍ରର ବଂଶ 
ଉନ୍ନଳ କରିବା ସହିତ ସ୍ତ୍ରୀ ହତ୍ୟା କରି ପୌରୁଷ ଦେଖାଉଛ ଏବଂ ତୁମ୍ଭେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେବା ଗୁଣକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କର | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାୟକର ବିରହ ନାୟିକାକୁ ଅଗ୍ନି ସଦୃଶ ଜ୍ବାଳା ପ୍ରଦାନ କରିବା, 
ନାୟକ ନାୟିକାକୁ ଲତା ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରିବା ଏବଂ ସଙ୍କେତ ସ୍ଥଳରେ ନାୟକ ସହ ସଂଲଗ୍ନ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ କାର୍ପଣ୍ୟ ପରିଶେଷରେ ସଖୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ଗୁରୁମାନ ପରିତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୃତି 
ଉପଦେଶ ନୈଷଧ ପ୍ରଶେତା ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ରଚିତ ରତ୍ସାବଳୀ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ | 
କବି ଜୟଦେବ ବିରଚିତ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଖଣ୍ଡ କାବ୍ୟ ଭାବେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ | 
ଏହାର କାନ୍ତ କୋମଳ ପଦାବଳୀ ତଥା ସରଳ ତରଳ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ପାଠକର ଚିତ୍ତହରଣ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ପୁଣି ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ହେଉଛି ବସନ୍ତ ରାସ ପରମ୍ପରାର ଆଦିମ ତମ ରୂପ । କାବ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଶ୍ରୀରାଧା ଏଥୁରେ ନାୟିକା ରୂପେ ସମ୍ମାନିତା । ଯଦିଓ ବ୍ରହ୍ମ ବୈବର୍ଭ ପୁରାଣରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ 
ପ୍ରଥମେ ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ ତେବେବି କାବ୍ୟଜଗତରେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ପ୍ରଥମ ନାୟିକା ରୂପେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତା । ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଗୋପକେଳି କାବ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା ବସନ୍ତ ରାସର 
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ମୁଳସ୍ରୋତ ହେଉଛି ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ । କବି କେବଳ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦକୁ 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର କେତେକ ଫଂଗ୍ିର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଗୋପକେଳିରେ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ = 

ଅନଙ୍ଗ ରଙ୍ଗେ ଯୁବତୀ ସଙ୍ଗେ ନୃତ୍ୟରେ ରମିଲେ ହରି 

ମୃଦଙ୍ଗ ଘାତ ସୁସ୍ବର ଗୀତ ତାଳ ଭେଦେ ମନୋହାରୀ 

ବିବିଧ ଗତି ଦ୍ୟନ୍ତି ଯୁବତୀ ଚରଣ ଚାରଣ ଲୀଳା 

କଟି ମେଖଳା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋଳା ମୁଦୁ ମୁଖ ବିଶାଳା 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ମୁକ୍ତକ ଗ୍ରନ୍ଧ ମଧ୍ୟ କବି ଅମରୁକଙ୍କ ରଚିତ ଅମରୁ ଶତକ ଓ ଭର୍ଗୁହରିଙ୍କ 
ପ୍ରଣୀତ ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ ଗ୍ରନ୍ଧ ଦଵୟ ଥଲା କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଅତୀବ ପ୍ରିୟ | ପ୍ରୀତି ସମ୍ପାଦନ 
ଅଥବା ଶୂଙ୍ଗାର ରସର ଉପସ୍ଥାପନ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ଛର ମୁଳ ଉପଜୀବ୍ୟ |! ଢଗ ମୁକୁତାବଳୀ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଗୁଆଂରୀ ପଞ୍ଚକର ଏକ ସ୍ଥଳରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଯେ ନାୟକ ବିନୟୋଗ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବକ ପାଦ 
ତଳେ ପ୍ରଣିପାତ କଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଆଂରୀ ନାୟିକା ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ଉପହାସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ | କବି 
ଅମରୁକ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଥଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି- 

ଚରଣ ପତନ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପ୍ରସାଦ ପରାଙ୍ମୁଖେ 

ନିଭ୍ଵତକିତ ବାଚାରେ ତ୍ୁୟୁକ୍ତେ ରୁଷା ପରୁଷୀକ୍ସତେ 

ସମ୍ଭୋଗରେ ଲିପ୍ତ ହେଲେ ନାୟକ ନାୟିକା ଉଭୟେ ଉଭୟଙ୍କର ସ୍ପିତି ବିସ୍ୃତ ହୁଅନ୍ତି | 
କବି ନରସିଂହ ଚରଣଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଆଲିଙ୍ଗନ ଓ ଚୁମ୍ବନାଦି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ 
ବିଧାନ କରିବା ପରିବର୍ରେ ମିଳନ ପିପାସାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । ଫଳରେ ସେମାନେ କର୍ରବ୍ୟ ଓ 
ଅକର୍ରବ୍ୟ ଉଭୟ ଭାବନାରୁ ବିସୃତ ହୋଇ କିଂକର୍ଭବ୍ୟବିମୂଢ଼ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୁଅନ୍ତି । ଏପରି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅମରୁକଙ୍କ ଉକ୍ତି ହେଉଚଛି- ଏତବସଶ୍ୟ ବେଦି ସାମ୍ପମେହଂ ତସ୍ୟାଙ୍ଗ ସଙ୍ଗେ ପୁନଃ 

କୋଃୟଂ କସ୍ମିରତଂନୂବା ମୂଳାପି ମେନଃ ସୃତି 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟିକା ସଖୀକି କହିଛି ଯେ ପ୍ରିୟ ଅଙ୍ଗ ସଙ୍ଗ ହେବାକ୍ଷଣି ତା'ର ସମସ୍ତ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ସତି ଲୋପ ପାଇଯାଇଛି । ତାହାର କିଛି ସ୍ମରଣ ନାହିଁ, ସେ କିଏ ବା ତା'ର ପତି କିଏ ? 

ଢଗ ମୁକୂତାବଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୁବା ନାୟକର ଆଲିଙ୍ଗନରେ ମାନିନି ନାୟିକା 
ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଅଙ୍ଗ ସମର୍ପଣ କରୁଥିବାର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅମରୁ ଶତକରେ ଉପଲବଚ୍ଧ - 
ଅଙ୍ଗନ୍ୟର୍ପୟତି ସ୍ଵୟଂ ଭବତି ଯେ ବାମା ହଠାଲିଙ୍ଗନେ | ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ନାୟିକାର 
ଅଧରାମୂତ ନାୟକକୁ ସବୁ ପ୍ରକାର ଦୂଃଖ କଷ୍ଟରୁ ପରିତ୍ରାର କରିଥାଏ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଅମରୁକ 
କହିଛନ୍ତି - 
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ପୀଡ଼ୋ ଯତଃ ପ୍ରଭୃତି କାମ ପିପାସିତେନ 

ତସ୍ୟା ମୟାଧର ରସଃ ପ୍ରଚୁରଃ ପ୍ରିୟାୟାଃ 

ତୃଷ୍ଣା ତେ ପ୍ରଭୃତି ମେ ଦ୍ଵିଗୁଣତ୍୍‌ମେତି 

ପ୍ରାପ୍ରଂ ତୈରମ୍ପତଂ ଶମାୟ ମଧୂତୋ ମୁଢ଼ୈଃ ସୁର ସାଗରଃ ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟିକାର ଅଧର ରସ 
ନାୟକର ପିପାସାକୁ କେବଳ ଚରିତାର୍ଥ କରେ ନାହିଁ ବରଂ ପ୍ରାଣର ପିପାସାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରେ । ଏହି 
ରସକୁ ଯେତେ ଆକଣ୍ଠ ପାନ କଲେ ମଧ୍ଯ କାମ ତୃଷ୍ଣା ନିବାରିତ ନ ହୋଇ ବୃଦ୍ଧି ପାଏ । ପୁନଶ୍ଚ 
ପ୍ରେୟସୀର ଅଧରରେ ସୁଧା ଥାଏ ଏବଂ ମହେଦଧା ଅଧରାମ୍ପତ ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । 
ସାଗରାମୂୃତକୁ ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ଦେବତାମାନେ ଶ୍ରମ କରିଥୁବାରୁ ମୂଢ଼ ଅଟନ୍ତି | 

ଅମରୁ ଶତକର ଚଉଷଠିତମ ଶ୍ଲେକରେ କୁହାଯାଇଛି - 

ତ୍ୈସ୍ତୟଛ୍ଥାଟୁଭିରଜ୍ଞୟା କିଳ ତୟାବୃଧତ୍ତେ ରତିବ୍ୟତୟେ 

ଲଡ଼ା ମନ୍ମରୟା ତୟା ନିବତ୍ଧିତେ ଭ୍ରାନ୍ତ୍ୟା ମଦୀୟାଂ ଶୁକେ 

ତପୂଟାଂ ଶୁକମୁଦ୍ର ବ୍ରହନ୍ନହମପିସ୍ିତା ଯଦୁକ୍ତୋଧୁନା 

ତେଖୋ ଯୁଜ୍ୟତ ଏଷ ବେହି ତବେ ତୋଚତନ୍ସ ବିସୂର୍ଯ୍ୟତେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ କେଳି ସମାପନ ଉତ୍ତାରୁ ନାୟିକା ଭ୍ରମବଶତଃ ନାୟକର ବସନ ପିନ୍ଧି ପକାଇଲା | ନାୟକ 
ମଧ୍ଯ ନାୟିକାର ଶାଢ଼ି ପରିଧାନ ପୂର୍ବକ ଚାଟୁ କରିବା ସହିତ ପ୍ରୀତିଭରା କଣ୍ଠରେ କହିଲା ଯେ, 
ନାୟିକାର ଏପରି ମନୋହର ବେଶ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଲୀଳା ପର୍ଥକରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ନାୟିକାର ପୂରୁଷ ହୃଦୟ ଏବଂ ପୁରୁଷ ବେଶ ପରିଗ୍ରହ ପରିକଛନା ଅମରୁ ଶତକରୁ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥବା ଅନୁମେୟ | 

ମିଳନ କାଳରେ ନାୟକ ନାୟିକା ଆଲିଙ୍ଗନରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ଥବା ବେଳେ ଉଭୟେ ହୋଇଯାନ୍ତି 
ଏକାକାର | ସେତେବେଳେ ଉଭୟେ ଯେ ଦୂଇଟି ଭିନ୍ନ ସତ୍ତା ତାହା ହୋଇଯାନ୍ତି ବିସ୍ୃତ । ନରସିଂହ 
ସେଣଙ୍କ ଏତାଦୃଶ ପ୍ରକାଶ ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଥୁବା “ ଆଲିଙ୍ଗ ତାୟାଂ 
ପୁନରାୟତାକ୍ଷାମାଣାସ୍କହେ ବିଗ୍ରହୟୋର ଭେଦମ୍‌ ”ର ( ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକମ୍‌/ ୨ ୨) ଉକ୍ତି ସହ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ରକ୍ଷା କରେ | ପୁନଶ୍ଚ ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ରଚନାରେ ସୁଦର୍ଶନା ନାରୀ ପ୍ରାପ୍ତି ବହୂ ତପସ୍ଯାର 
ଫଳରୂପେ ବହୁବାର ଘୋଷିତ | କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଅନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ 
ସେବା ନ କରି କେବଳ ନାରୀ ନିକଟରେ ଶରଣ ଯିବା ଆବଶ୍ୟକ | ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
କାମଦେବ ନାରୀଙ୍କର ଦାସ ହୋଇଥିବା ସ୍ଵୀକୃତ । କାମଦେବ ସୁଭୁ ଅଥବା ସୁନ୍ଦର ଭୂକୁଟୀଯୁକ୍ତା 
ନାରୀର ଆଜ୍ଞାପାଳକ ସେବକ ହୋଇଥବା ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକରେ ସୂଚିତ- 

ନୂନ ମାଞଜ୍ଞା ସ୍ତସ୍ୟା ସୁଭୁଵୋ ମକରଧ୍ବଜଃ 

ଯତସ୍ତ ନେତ୍ର ସଞ୍ଚାର ସୂଚିତେଷୁ ପ୍ରବର୍ଭତେ 
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ପଣି - ଶମ୍ଭୁ ସ୍ବୟମ୍ଭୁ ହରୟେର ହରିଣେକ୍ଷଣାନାଂ 

ଯେନାକ୍ରିୟନ୍ତ ସତତଂ ଗୃହ କୁମ୍ଭ ଦାସାଃ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ କାମଦେବ ନାରୀ ଅଙ୍ଗରେ ବହନା, ହରି, ହର ପ୍ରଭୁତି ଦେବତାକୁ ଦାସ କରିଥାଏ | 

ରସକୁ ଆଧାର କରି କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ ଅଥବା ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କବିରାଜ କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଏକ ବହୁ ଜନାଦୃତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ଛ | ଆମର ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ | ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କୁ 
ଏପରି ମୁଗ୍ଧ କରିଥିଲା ଯେ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରଭାବ ଉପଲବ୍ଧ | 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦର୍‌ । ଢଗ ମକୂତାବଳୀ ଗ୍ରନ୍ନର ଏକ ସ୍ଥଳରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଅଛି 
ନାୟିକା ନିକଟରୁ ଲଜ୍ତା ଭାବ କିଛି ପରିମାଣରେ ଅର୍ନ୍ଚହିତ ହେବାପରେ ସେ ଭାବମୁଗ୍ଧା ହୋଇ 
ନାୟକ ନିକଟକୁ ସ୍ଵୟଂ ଯିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ ଅଥବା କୌଣସି ଅସୁବିଧାବାତଃ ଯାଇ ନ ପାରିଲେ 
ଦୂତୀ ପ୍ରେରଣ କରେ । ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ଅଭିସ୍ବାରିକା ନାୟିକାର ଲକ୍ଷଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି କହିଛନ୍ତି - 

ଅଭିସାର ୟେତେ କାନ୍ତଂ ଯା ମନ୍ମଥ ବଙ୍ଗବଦା 

ସ୍ଵୟଂ ବାଭିସରତୋଷା ଧୀରୈରୁକ୍ତାଭିସାରିକା 

ଢଗ ମୁକୂତାବଳୀ ଗ୍ରନ୍ଧର ଚତୁରୀ ପଞ୍ଚକରେ ଏକ ଅପୂର୍ବ ରୂପବତୀ ନାୟିକା ତା'ର 
ସଖୀକୁ କହିଛି ଯେ ତା'ର ପତି ହେଉଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଶାଶୁ ହେଉଛନ୍ତି ପଦ୍ମଲୋଚନୀ | ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ତା'ର ପତି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ପରଦାରାସକ୍ତ ଅଥବା ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍ବଦା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଦୃଶ୍ୟ ନ ହେବାପରି ତା'ର 
ପତି ସର୍ବଦା ବିରାଜମାନ ନ ଥାନ୍ତି | ଏଥରୁ ତାହାର ପତି ପ୍ରବାସୀ ହୋଇଥବା ଅନୁମାନ | ପୁନଶ୍ଚ 
ଶାଶୂକୁ ପଦ୍ଧଲୋଚନୀ କହିବା ପ୍ରୟୋଗରୁ ଶାଶୁକ ଯେ ବାସ୍ତବରେ ଅନ୍ଧୁଣୀ ହୋଇଥିବା ଧ୍ଵନ୍ଯାତ୍ସକ 
ଅର୍ଥ ଅଥବା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ | ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇଛି 

ବୀକ୍ଷିତୁଂ ନ କ୍ଷମା ଶ୍ଵଶ୍ରଃ ସ୍ଵାମୀ ଦୂରତରଂ ଗତଃ 

ଅହମେକାକିନୀ ବାଳା ତବେହ ବସତିଃ କୃତଃ 

ଅନେନ ପଥକସ୍ୟ ବସତି ଯାଚନଂ ପ୍ରତୀୟତେ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟିକା କହିଛିଯେ ଶାଶୁଙ୍କୁ ଦିଶୁନାହିଁ, ସ୍ବାମୀ ଅତି ଦୂର ଦେଶକୁ ଯାଇଛନ୍ତି, ମୁଁ 
ଘରେ ଏକୁଟିଆ ପୁଣି ନବ ଯୌବନା, ତୁମେ ଏଠାରେ ରହିବାର ପ୍ରଶ୍ନ କାହିଁ ୨ ଅତଏବ ନାୟିକା 
ନାୟକକୁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ | ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଅଛି ଯେ - 

ତତ୍ରାଙ୍ଗ ଚେଳ ମାଳିନ୍ୟମେକ ବେରୀ ଧରି ଶିରଃ 

ନିଶ୍ଵାସେଶ୍ଵାସରୁଦିତ ଭୂମି ପାଦାଦି ଜାୟତେ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଶରୀର ଓ ବେଶ ପୋଷକର ମଳିନତା, ଏକ ବେଣୀଧର ମସ୍ତକ, ଘନ ନିଶ୍ବାସ, ଉର୍ବବଶ୍ଵାସ, 
ରୋଦନ, ଭୂମି ଶୟନ ଆଦି ପ୍ରବାସର ଲକ୍ଷ୍ୟଣ ! ପରିମଳା କାବ୍ୟ ନାୟକ ମକର କେତୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବାର ସ୍ଵର୍ଗରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ କାବ୍ୟ ନାୟିକା ପରିମଳାର ଦେଖିଥିବା ରୂପ ହେଉଛି - 
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ହୋ ଦେଖିଲା କୁମର ବଳୀକି ଭୂମିରେ ସେ ଅଛି ଶୋଇ 
Po x x x 

ହୋ କର ଗଣ୍ଡ ସ୍କଳେ ଦେଇ ଛାଡ଼ଇ ବଳୀ ଖର ନିଶ୍ଵାସ 

ୟେକ ବେଣୀ ପାରିଅଛି କମେନା ପରିଧାନ ମଳିନ ବାସ 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ଗ୍ରନ୍ଧ କବିଙ୍କୁ ଏପରି ଭାବରେ ଆବିଷ୍ଠ କରିଥଲା ଯେ ପରିମଳା କାବ୍ୟ ରଚନା 
କାଳରେ ସେ ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରି ନପାରି ଗ୍ରନ୍ନର ଏକ ଶ୍ଲୋକକୁ ଅବିକଳ ଉଦ୍ଧୃତ କରିଥବା 
ପରିଦଧଷ୍ଟଂ 

ଦୃଶ ଦଗ୍ଧଂ ମନସିଜ ଜୀବୟନ୍ତୀ ଦୃଶୈବସା 

ବିରୂପାକ୍ଷସ୍ୟ ଦୟିନୀଂ ତାଂ ସତୁମୋ ବମଲୋଚନାମ୍‌ 

ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ପରି ବସ୍୍ୟାୟନ ରଷିଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ  କାମସୂତୁମ୍‌' ହେଉଛି କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ପ୍ରିୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ! ତାଙ୍କର ନାୟକ ନାୟିକା ପ୍ରତି କଠୋର ନ ହୋଇ ବିନୟୀ ହେବା ସହିତ କୋମଳ 
ଚାଟୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଭାବନା କାମସୂତ୍ରରୁ ଆହୁତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ | ସେଥୂରେ କୁହାଯାଇଛି- 

କୁସୁମ ସଧର୍ମଣୋହି ଯୋଷିତଃ ସୁକୁମାରେ | କ୍ରମଃ 

ତା ସ୍ଵନ ଧୂଗତ ବିଶ୍ଵାସୈଃ ପ୍ରସଭମୁପକ୍ରମମାଣାଃ 

ସମ୍ପୟୋଗ ବିଦ୍େଷିଣ୍ୟୋ ଭବନ୍ତି 

ତସ୍କାଦ୍‌ ସାମ୍ପୈୌନୋପଚରେତ୍‌ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ତ୍ରାମାନେ ଫୁଲ ପରି କୋମଳାଙ୍ଗୀ ଓ ମୃଦୁ ସ୍ଵଭାବ । 

ଏହି ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ବିହାର କଲାବେଳେ ସୁକୁମାର ଓ ମୃଦୁ ମଧୁର ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବ | ରୂଢ଼ ବା ପୁରୁଷ ବ୍ୟବହାର କଲେ ସେମାନେ ସମ୍ଭୋଗ ପ୍ରତି ଘୃଣା କରନ୍ତି | ଏହି ହେତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସବୁବେଳେ କେବଳ ଶାନ୍ତ ଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟବହାର କରି ମନ ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବ | 

ନାଗର ଓ ନାଗରୀମାନେ ହେଉଛନ୍ତି କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ | 
ନାଗର ନାଗରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଢଗ ମୁକୁତାବଳୀ ଗ୍ରନ୍ନ ରଚିତ | ସାଧାରଣ ଭାବରେ ନଗରରେ ବାସ 
କରୁଥିବା ନରନାରୀ ନାଗର ନାଗରୀ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅଧବାସୀ ଗୁଆଂର ଗୁଆଂରୀ ହୋଇଥିବା ବିଚାରି 
କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅସମର୍ଥୃତ | କବିଙ୍କ ମତରେ ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵଭାବ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର ନ କରି 
ବରଂ ପାରିପାର୍ଶ୍ଵକ ଅବସ୍ଥା ସାପେକ୍ଷ । ନାଗର ଓ ନାଗରୀ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ନଗରର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଯଥେଷ୍ଟ | ରଖି ବାତ୍ସାୟନକଂ କାମସୂତ୍ର ଗ୍ରଚ୍ଛର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବକରଣର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ 
ପ୍ରକରଣର ନାମ ରହିଛି - ନାଗରକ ବୃତ୍ତ ପ୍ରକରଣମ୍‌ | ଏହାର ପାରମ୍ଭରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ ଗୃହୀତ 
ବିଦଃ ପ୍ରତି ଗ୍ରହ ଜୟକ୍ରୟ ନିର୍ବେଶାଧୁ ଗତୈରଥୈରନ୍ଟୟାଗତୈରୁ ଭୟେର୍ବା ନାଗରକ ବର୍ଭତେ ପୁଣି 
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ନଗରେ ପରତ୍ତତେ ଖର୍ବଟେ ମହତି ବା ସଜନାଶ୍ରୟେ ସ୍ଥାନମ୍‌ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁରୁଷ ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନ ଶେଷକରି 
ପ୍ରତିଗ୍ରହ, ଜୟ, ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ସେବାରୁ ଲଵ୍ଧ ବା କୂଳ କ୍ରମାଗତ ଅଥବା ଉଭୟବିଧ ସମ୍ପତ୍ତିରେ ପୂର୍ଣ 
ହୋଇ ଗୁହସ୍ଥାଶ୍ରମରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନାଗରକ ଆଚରଣ କରିବ | ନାଗରକର ବାସସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ସଜନମାନଙ୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଗର, ପତ୍ତନ, ଖର୍ବଟ (ପର୍ବତ 
ପାଖର ଗାଁ) ବା ତହୁଁ ବଡ଼ ସ୍ଥାନ (ସହର) ମାନଙ୍କରେ ନାଗରକ ବାସକରେ ! ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଆଠଶହ ଗ୍ରାମର କାରବାର ନଗର ଭାବରେ ଖ୍ୟାତ | ଏହା ବ୍ଯତୀତ 
ପରିମଳା କାବ୍ୟର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମିଳନ ସମୟରେ ଏବଂ ଢଗ ମୁକୂତାବଳୀର ସମ୍ଭୋଗ 
ପଞ୍ଚକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଥବା ଚୁମ୍ବନ, ଆଲିଙ୍ଗନ ନଖ ଘାତ, ଦନ୍ତ ଘାତ, ଅଧରପାନ ଓ ନବୀମୋକ୍ଷଣ 
ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ଭୋଗ ଲୀଳାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ରିୟାକଳାପ “ କାମସୂତୁମ୍‌' ଗରନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟମଧ୍ୟକରଣରୁ ଗୃହୀତ । 
ବର୍ଷାଜାଳ ଘନର କରାଳ ଗର୍ଜନରେ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ମକରକେତୁ ପ୍ରିୟା ନାମ ସହିତ 
ପୌଲସ୍ତି, ଅଗସ୍ତ, ଜୈମିନୀ, ବୈଶାଞ୍ଚନ ଏବଂ ସୁମନ୍ତ ଆଦି ପଞ୍ଚ ମହାମୁନିଙ୍କ ନାମ ବାରମ୍ବାର ଜପ 
କରିଥୁବା ପରିମଳା କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ | ଶ୍ରୀମଦ୍‌ ଭାଗବତ ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ସ୍କନ୍ଧ ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଉନବିଂଶତମ ଶ୍ଲୋକଠାରୁ ତ୍ରୟୋବିଂଶ ତମ ଶ୍ଲୋକରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଯଜ୍ଞ ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସଂହିତା ବିଭାଜନ ପଦ୍ଧତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୈଲ ଅଥବା ପୌଲସ୍ତ୍ୟ, ଜୈମିନୀ, ବୈଶମ ଏବଂ ସୁମନ୍ତ 
ଯଥାକ୍ରମେ ରକ୍‌ବେଦ, ସାମବେଦ, ଯଜୁର୍ବେଦ ଏବଂ ଅଥର୍ବବେଦର ଅୟମାରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | 
ଘଡ଼ଘଡ଼ି ମାରିବା ସମୟରେ ଅଗସ୍ଚିଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣ କରାଯାଏ ! ତେଣୁ ଅବକାଶ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ଶ୍ରୀମଦ୍‌ 
ଭାଗବତର କିୟଦଂଶକୁ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ କବିଙ୍କର ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | 
ମହାକବି ହାଳଙ୍କ ରଚିତ ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀ ଅଥବା ଗାହା ସତ୍ତସଇ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ 
ଅନବଦ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ । ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରୀତି ବା ଶ୍ରଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ତନାରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମୁଖର | 
ଢଗ ମୁକୂତାବଳୀ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀର ବହୁଳ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥିବାରୁ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ 
କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କର ଅତୀବ ପ୍ରିୟ ହୋଇଥବା ଗ୍ରହଣୀୟ 1 ତଥାପି ସ୍ଵ କେତୋଟିର ଉଦାହରଣ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚିତ | ସୁନ୍ଦରୀ ନାୟିକାର କଟାକ୍ଷ ତୀକ୍ଷ ଶର ଭଳି ନାୟକର ହୃଦୟବିଦ୍ଧ କରିଥାଏ ! 
ଗାଥା ସପ୍ରଶତୀର ଏକ ସ୍ଥଳରେ ନାୟିକାର କଟାକ୍ଷକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ନାୟକ କହିଛି - 
ମା ସେତ୍ମିକଂଣ ମୁଦ୍ଦେ ଇମେଣ ତୋରନ୍ତ-ରତ୍ତ-ବିସମେଣ 
ଭୁ-ଲଆ-ଚାବ-ଜକିଣିଗ୍ଗଅ-ତିକ୍ଖରବବଛି - ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରିୟେ ! ତୁମର ନୟନ ଅତି ନିଦାରୁଣ | ସେହି କିସମ ଚାପାକୃତି ବକ୍ର ଭୁଯୁଗ ମୋ ଭଳି 
କେତେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷଙ୍କ ଜୀବନ ନାଶ କରୁଛି | ପୁରୁଷକୁ ବିନାଶ କରି ତୁମ ନୟନର ପ୍ରାନ୍ତ ଭାଗ ରକ୍ତିମ 
ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଆଖି ଅଧେ ବୁଜି ତୁମେ ଯେତେବେଳେ କୋଣ ଆଡ଼କୁ ଢୋଳା ଢାଳି ଦେଉଛ 
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ତାହା ଉତ୍ଜ ସଦୃଶ ମୋତେ ବିନାଶ କରୁଛି । ଉତ୍କ ଏକ ପ୍ରକାର ଅର୍ବ ଚନ୍ଦ୍ରାକୃତି ଅସ୍ତ । ଏଠାରେ 
ନାୟିକାର ଭୁଲତା ଅର୍ବଚନ୍ଦ୍ର ବାଣ ରୂପେ ପରକଳିତ । 
ନାୟିକାର ଚାହାଣି ବାଣ ରୂପେ ଗ୍ଧହୀତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ଅଧ୍ବକାରୀ ରୂପେ କାମଦେବ 
ଗ୍ରହଣୀୟ | କାମ ଶର ହୃଦୟ ଭେଦ କଲେ ରତି ସମ୍ପାଦନକାରୀ ହୋଇ ଅପରିସୀମ ଆନନ୍ଦ ଜାତ 
କରେ | ମଦନ ବାଣର ଅପ୍ରତିହତ ଶଚ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ଗାଥା ସପ୍ରଶତୀରେ କୁହାଯାଇଛି - 
ଦୁସ୍ମେନ୍ତି ଜେନ୍ତି ଲୋକ୍ଖ କୁଣନ୍ତି ଅଣୁରାଅଅଂ ରମାବେନ୍ତି 
ଅରଇ-ରଇ-ବନ୍ଧବାଣଂ ମେମୋ ମେମୋ ମଅଣ-କାଣାଣଂ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାୟିକା ସଖୀକୁ କହିଛି- ହେ ସୁଖି ଅତନୁର ଫୁଲଧନ୍ୁର ଗୁଣ କହିଳେ ନ ସରେ | ପ୍ରିୟର 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାହା ଦେହ ମନକୁ ପୋଡ଼ିଦିଏ ପୁଣି ସଙ୍ଗମ କାଳରେ ଶାନ୍ତି ସଲିଳ ସିଞ୍ଚନ କରେ | 
ଅନୁରାଗ ବୃଦି କରେ ଓ ମନରେ ସୁଖ ଜାତ କରେ । ମଦନ ବାଣର ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଗୁଣ-ବ୍ୟଥା 
ଦିଏ, ସୁଖ ଦିଏ, ଅନୁରାଗ ଜାତ କରେ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ | ଏଣୁ ଅରତି ରତି ବାନ୍ଧବ ମଦନ 
ଦେବତା ବାଣ ସମୂହକୁ ବାରମ୍ବାର ନମସ୍କାର । କାମ ବାଣର ଅଲୌକିକ ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାୟିକା 
ତାହାକୁ ଭକ୍ତି ସମ୍ଭମରେ ଦ୍ଵିବାର ନମସ୍କାର କରିଛି । 
ଶରୀର ଓ ମନ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ପଦାର୍ଥ ! ମନର ଅବସ୍ପିତି ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ ଏବଂ ଶରୀର 
ମନର ବାହ୍ୟ ଆବରଣ । ଶରୀର ସ୍ଥୁଳ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ମନ ହେଉଛି ସୂକ୍ଷ । ତେଣୁ ମନ 
ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନକୁ ଯିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ସେହି ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଶରୀର ସ୍ତୁଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଯିବାପାଇଁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଦେଖାଦିଏ । କବି ନରସିଂହ 
ସେଣଙ୍କ ମତରେ ନାୟକ ନାୟିକା ବିରହ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗୁଥୁବା ସମୟରେ ଉଭୟଙ୍କର ଶାରୀରିକ 
ବିଚ୍ଛେଦ ଘଟିଥାଏ ସତ କିନ୍ତୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଜଣେ ଅପରକୁ ଚିନ୍ତାକରି ବିଛିନ୍ନ ହେବାକୁ ଦିଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତେରୁ ବାସ୍ତବରେ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ବିରହ ଘଟେନାହିଁ | ଶରୀର ଓ ମନର ଏପରି ଦ୍ବୈତ 
ସ୍ଟୃତିର ଚିତ୍ର ଗାଥା ସପ୍ତଶତୀରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ସମ-ସୋକ୍ଖ-ଦୁକ୍ଖ-ପରିବତ୍ତି-ଆଣଂ କାଲେଣ ରୂଢ଼ ପେନ୍ମାଣଂ 
ମିହୁଣାଂଣଂ ମରଇ ଜଂ ତଙ୍ଗୁ ଜିଅଇ ଇଅରଂ ମୁଅଂ ହୋଇ 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୃଢ଼ ପ୍ରେମରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବା ନାୟକ ନାୟିକାକୁ କହିଛି ଆଜି ଆମେ ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକା ରୂପରେ ପରସ୍ତରକୁ ଯେପରି ପ୍ରେମ କରୁଛୁ, ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଦୃଢ଼ 
ପ୍ରେମରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିବା । ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିବ ନାହିଁ | ସୁଖ ଦୁଃଖରେ 
ଆମେ ଅନ୍ୟେନ୍ୟର ସମଭାଗୀ ହେବା - ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ହସିବା, ଏକା ସଙ୍ଗରେ କାନ୍ଦିବା | ଏହିପରି 
ଦୃଢ଼ ପ୍ରେମୀ ହୋଇ ଆମ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ବିଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇବା | କେବଳ ଏତିକି ଭୟ, 
ଆମ ଭିତରୁ ଯିଏ ପ୍ରଥମେ ମରିଯିବ ସେ ଅନ୍ୟର ସ୍ଟୃତିରେ ଜୀବିତ ହୋଇ ରହିବ ମାତ୍ର ଯେ ବଞ୍ଚି 
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ରହିବ ତା'ର ବଞ୍ଚବା ମରିବା ସମାନ ହେବ ସେ କାହାର ହେବ ନାହିଁ | ପୁଣି ନାୟିକା ବିଚ୍ଛେଦ 
ସମୟରେ ନିଜର ଅନନ୍ୟ ଅନୂୁରାଗର ପରିଚୟ ଦେଇ କହିଛି- 

ରୁଅ ଅଛି ଠିଅଂ ଫରିସୋ ଅଙ୍ଗେସୁ ଜଞମ୍ବିଅକଣଣେ 

ହିଅଅଂ ହିଅଂ ଦେହିଅଂ ବିଓଇଅଂ କଂ ତତ୍‌ ଦେବେବଣ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ପାଖରେ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ରୂପ ମୋ ଆଖିରେ ଭାସୁଛି, ଅଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କରି 
ପରଶ ଜାଗୁଛି, କାନରେ ତାଙ୍କରି ବାଣୀ ଶୁଣିପାରୁଛି ଓ ମୋ ହୃଦୟରେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ମିଳିତ ହେବା 
ପରି ଲାଗୁଛି | ବିଧାତା ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ସଙ୍ଗ ସୁଖରୁ ବିଯୁକ୍ତ କରି କଂ ଣ କଲା ? ମୁଁ ତ ବିରହ ମଧ୍ଯରେ 
ମିଳନ ରସ ଅହରହ ଲାଭ କରୁଛି | ଦୈହିକ ବିଚ୍ଛେଦ ସାଧନ କଲେ ମଧ୍ଯ ମାନସିକ ବିଛ୍ଛେଦ 
ଘଟାଇବାକୁ ଦୈବ ସମର୍ଥ ନୂହେଁ। ଦୈବ କ”ଣ ମୋର ଭାବନାରୁ ପ୍ରିୟତମକୁ ଛଡ଼ାଇ ନେଇ 
ପାରିବ ? ବରଂ ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନସିକ ଜଗତରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଅଧକ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ପାଇପାରୁଛି | 

କବି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ଯୁଗ୍ତି ଓ ସୁରତି ସମ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ! ଉଭୟ ଅବସ୍ଥାରେ 
ମନୁଷ୍ୟ ଦୁଃଖ ସୁଖ ଦ୍ଵୈତ ଭାବନାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଚରମ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ! ସମ୍ଭୋଗ ସମୟରେ 
ନାରୀ ଆଲିଙ୍ଗନ ସୁଖ ଓ ନଖଘାତ ଦୂଃଖରୁ ବିମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ଥାଏ | 
ସମ୍ଭୋଗ ସମୟରେ ଏପରି ଦୁଃଖ ଓ ସଖର ଏକତ୍ର ସମାବେଶର ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଗାଥା ସପ୍ତରଶତୀରେ 
ଉପଲବ୍ଧ 

ଦୂକଖ ଦେନ୍ତୋ ବି ସୁହ ଥିଇ ଜୋ ଜସ୍‌ସ ବଳହୋ ହୋଇ 

ଦଇଅ-ତୀହ-ଦୂଣିଆଣଂ ବି ବଡ଼ଢ଼ଇ ଥଣାଣଂ ରାମଞ୍ୋ 

ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦୂତୀ ନାୟିକାକୁ କହିଛି ଯେ ଯେଉଁ ପତି ତୋତେ ଦିନ ରାତି ଦୁଃଖ ଦେଉଛି ତାକୁ 
ତ୍ୟାଗ ନ କରି ତାହାରି ସାଥିରେ ରହିଛୁ ? ନାୟିକା ଆପଣା ପତି ପ୍ରତି ଅତିଶୟ ଅନୁରାଗ ପ୍ରକଟ 
କରି ଏହି ସ୍ପିତିରେ ସୁଖୀ ଥିବାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ନାୟିକାର ଉଲ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ନାୟକର 
ଦନ୍ତକ୍ଷତ ଶରୀରକୁ କଷ୍ଠ ଦେଉଥିଲେ ହେଁ ଏହା ସହିତ ଶରୀର ମଧ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚତ ହୋଇଥାଏ । 
ତେଣୁ ଦୁଃଖ ଦେଉଥିବା ପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ ସୁଖ ପ୍ରଦାନ କରେ ! ନାୟିକାର ନାୟକକୁ ସେବା କରିବା 
ଆପଣା ଜୀବନର ସଫଳତା | ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଯୋଗେଲକରଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ - ନାୟିକାର ଦୁଃଖ ସହ ସୁଖ 
ଲାଭ କରିବାର ଯୁକ୍ତି କାମଶାସ୍ତ୍ର ଅନୁଯାୟୀ ଅନାଦିସିଦ୍ଧ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ନାୟିକା ତାମସ ନଖକ୍ଷତ, 
ରାଜସ ପ୍ରେମ ଓ ସାର୍ତିକ ରୋମାଞ୍ଚ ଏହି ତିନି ଅବସ୍ଥାର ପରସ୍ପର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଜନିତ ସୁଖ ଲାଭ 
କରିଥାଏ | ( ଗାଥା ସପ୍ରଶତୀ, ଚୌଖନ୍ା ପ୍ରକାଶନ, ସମ୍ପାଦନା - ଡଃ ଜଗନ୍ନାଥ ପାଠକ, ୧୯୬୯, 
ପୁ.୭୪) 

ମୈଥଳୀ କୋବିନ୍ଦ କବି ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ସମୟ ହେଉଛି ଚତୁର୍ବଶ ଶତାହୀ | 
ସରଳ ତରଳ ଭାଷା ଓ ଭାବର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ! କବି 
ନରସିଂହଙ୍କ ମତରେ ଯଦି ଭ୍ରମର ପଦ୍ଧଫୁଲରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ ନ କରେ ସେହି ଫୁଲର ଜନ୍ମ ନିରର୍ଥକ | 


୫୫୭ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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କାରଣ ସେ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ରରେ ନିଜକୁ ଦାନ କରିପାରେନାହିଁ । ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଦୃଶ୍ଯ ନାୟକ 
ନାୟିକା ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ | ଭ୍ରମର ପଦ୍ଧଫୁଲକୁ ନ ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସନଧୁଷ୍ଟ ନ ହେବାପରି ନାୟକ 
ପଦ୍ଧିନୀ ଜାତୀୟ ଅଥବା ନିଜ ପସନ୍ଦ ମୁତାବକ ରସବତୀ ନାରୀକୁ ନ ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉକ୍କଣ୍ଡିତ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ | ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଉପରୋକ୍ତ ଭାବନାର ରୂପ ହେଉଛି - 
ଲାଖେ ତରୁଅର କୋଟି ହି ଲତା 
ଜୂବତୀ କତ ନ ଲେଖ 
ସବ ଫୁଲ ମଧୁ ମଧୁକର ନହି 
ଫୁଲହୁ ଫୁଲ ବିସେଖ 
ଜେ ଫୁଲ ଉମହ ନନ୍ଦହୁ ସୁମର 
ବାସି ନ ବିସାରି ପାର 
ଜାହିଁ ମଧୁକର ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ପଚ 
ସେ ହେ ସଂସାରକ ସାର | 
ନରସିଂହ ସେଣ ତାଙ୍କ କୃତିର ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ଭ୍ରମର ଯେତେ 
ଫୁଲ ନିକଟରେ ବିହାର କଲେ ତଥ୍ୟ ମାଳତୀ ସଦୃଶ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପୁଷ୍ଠ ତାକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ମାଳତୀ ହେଉଛି ଭ୍ରମରର ପ୍ରିୟତମ ପୂଷ୍ଠ । କବି ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ 
ଭ୍ରମର ନିକଟରେ ମାଳତା ପୁଷ୍ଠର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ - 
ଭ୍ରମରା ଭେଲ ଘୁରାଏ ଇବଠାମ 
ତୋହେ ବିନୁ ମାଳତୀ ନହି ବିସରାମ 
ରସମତୀ ମାଳତୀ ପୁନ ପୁନ ଦେଖି 
ପିଏ ଚାହ ମଧୁ ଜୀବ ଉପେଖି 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନକୁ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଖୀ ନାୟିକାକୁ ଉପଦେଶ 
ପ୍ରଦାନ କରେ | ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ସଖୀ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରି କହିଛି ଯେ ନାୟିକା ତା'ର କୁଚ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନ କରି ଅର୍ଵାଙ୍ଗ ଆବୃତ୍ତ ପୂର୍ବକ ନାୟକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବ | ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ରାଧା 
ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇ ନିଜର କୁଚ ମଣ୍ଡଳକୁ ବସ୍ତାବୃତ୍ତ କରିବା ସମୟରେ ଅର୍ଵାବୃତ୍ତ ସ୍ତନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ 
ହୋଇଛି । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରାରାଧାଙ୍କ ପ୍ରତି ପୂର୍ବାନୁରାଗ ଜାତ ହେବା ସହିତ ଅନ୍ତରରେ କନ୍ଦର୍ପ 
ଜାଗି ଉଠିଛି | ତେଣୁ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି 
ଆଧ ଆଁଚର୍‌ ଖସି ଆଧ ବଦନ ହସି 
ଆଧଇ ନୟନ ତରଙ୍ଗ 
ଅଧ ଭରଜ ହେରି ଆଧ ଆଚର ଭରି 
ତବ ଧରି ଜଗଥେ ଅନଙ୍ଗ | 
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ଝୀନ ବସନ ପରିହିତା ନାୟିକା ସ୍ବାନ ସାରି ଜଳ ଭିତରୁ ଉଠି ଆସୁଥିବା ବେଳେ ତାହାର 
ସର୍ବାଙ୍ଗରେ ଝୀନ ବସନ ଜଡ଼ି ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ପିନ୍ଧିଥିବା ଝୀନ ବସନ ଆର୍ଦ୍ଦ ହୋଇଥିବାରୁ 
ବସନ ଅନ୍ତରାଳରୁ ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିଙୁଟ ହୋଇ କାମ ଭାବନା ଉଦ୍ରେକ କରେ | କବି 
ନରସିଂହ ସେଣଙ୍କ ଅନୁଯାୟୀ ନାୟିକା ତା'ର ଏପରି ଅବସ୍ଥାକୁ କିଏ ଦେଖି ପକାଇବ ଭାବି 
ଭୟଭୀତ ହରିଣୀ ସଦୃଶ ଚତୁର୍ଦିଗକୂ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରେ | କବି ନିଜର ରସିକତା ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରି 
କହିଛନ୍ତି ଯେ ନାୟିକାର ଏପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଲୁଚିକରି ଦେଖିଲେ ତାହାର ଉନ୍ମକ୍ତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିହୁଏ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ଏପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବତୀ ନାୟିକା ଦର୍ଶନରେ ନୟନ ହୋଇଥାଏ 
ସାର୍ଥକ । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମୁଖରେ ସ୍ଵବାନରତା ରାଧାଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଶୂଭବେଳା ଅଥବା ବଡ଼ ଭାଗ୍ୟର 
ଫଳ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ - 

ମାଧବ ପେଖଲ ରମନି ସଂଧାନ 

ଘାଟ ହି ଭେଟଲ କରତ ସିନାନ 
ତନସୂୁକ ସୁବସନ ହିରଦୟ ଲାଗି 
ଦେ ପୁରୁଷ ଦେଖତ ସେ ବରଭାଗୀ | 

ଉପାଦାନ ଆହରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ ଯେ କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା 
ତାହାନୁହେଁ ବରଂ ଗାଥା ସପ୍ରଶତୀ ପରି ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବିଦ୍ୟାପତି ପଦାବଳୀ ପରି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥବା ଉପର ଆଲୋଚନାରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ | ତଥାପି ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ଥଲା ଅଧୁକ | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ରାଜ ଦରବାର ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସମ୍ପକ୍ତି ସହିତ କବି ଥଲା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଭୀର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟକାରୀ | ତେଣୁ 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଥିଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସାମର୍ଥ୍ୟ | ହେଲେ ଗଣ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହାନ୍ତିତ 
ହୋଇ ସେଥୁରୁ ସେ ହୋଇଥିଲେ ନିବୃତ୍ତ । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
ପଣ୍ତିତ ହୋଇଥାନ୍ତେ ରସଗ୍ରାହୀ | ଅପର ପକ୍ଷରେ କବିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଗ୍ରନ୍ଧ ସର୍ଜନା ଥଲା 
ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ପୁଣି କବିଙ୍କ ନିକଟରେ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା ଭାବ ଅଧ୍ବକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଣୁ କବିଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ତାଙ୍କରି ପଂକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ ¬ 

ଦେଶ ଭାଷାରେ ମୁଁ ଗୀତ ରଞ୍ଚଲଇଂ ସବୁଙ୍କରି ବୁଝିବା ପାଇଁ 

ଯେଥକୁ ମନ୍ଦ ବୋଲି କେହି ନ ବୋଲିବ ଦୋଷ ମୋର କିଛି ନାହିଁ 

ୟେଥୁ ଭାବରସ ସୁଜନେ ଶୁଣିମ ଭାଷାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କିସ 

ପଣସ ଉପରେ କଣ୍ଟକ ଭିତରେ ପୂରିତ ଅମୃତ ରସ । 


୫୫୯ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା : ଶୈଳୀତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କୁଳମଣି ଓଝା 


କବିତା ମୂଳତଃ ଏକ ରୂପାନ୍ତରିତ ଭାଷିକ କଳା | ଭାଷା ନିର୍ମିତ, ଭାଷା ଆଶ୍ରିତ ଓ ଭାଷାର 
ଶିଛ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାକୃତି ଠାରୁ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଭାଷିକ କଳାକୃତିରୁ ଭାଷାକୁ କାଢ଼ି ନେଲେ କୃତିଟି 
ଅପସରି ଯିବ | ମଣିଷର ମୁଖ ନିସୃତ ଭାଷା ଏକ ଜୀବନ୍ତ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ | ଭାଷା ବ୍ୟତିରେକ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନିର୍ଜୀବ ଉପାଦାନରେ ଭାଖିକ-କଳା ସର୍ଚଚିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ଭାଷା 
କେବଳ ଭାବର ବାହକ ନୁହେଁ, ସ୍ଵୟଂ ଭାଷା ହିଁ ହେଉଛି ଭାବ । ଭାଷା ସ୍ରଷ୍ଟା ବା କଳାକାରଙ୍କୁ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ, ପ୍ରଭାବିତ କରେ ଏବଂ ବାଙ୍ମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟର ମାଧ୍ଯମ 
ଲୋଡ଼େ | 

ଭାଷାର ବିଭିନ୍ନ ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରେ ଶବ୍ଦ ଅନ୍ୟତମ | ଏହି ଶବ ହିଁ କବିତା । 
ତେଣୁ କୁହାଯାଏ - କବିତା ହେଉଛି ଏକ ଶାବ୍ଦିକ ସୃଷ୍ଟି ଶବ୍ଦାବଳୀର ଏକ ଶ୍ରଙ୍ଖଳା ଓ ମାନବୀୟ 
ଭାଵାନୁଭୂତିର ଏକ ଶୈଳିକ ଶବ୍ଦମାଳା | କବିତାର ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ, ଭାବ ଓ ଆବେଗର ସଞ୍ଚରଣ 
ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ପାଦିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ସ୍ଵକୀୟ କଳାତ୍ସକ ଯୌ୍ତିକତା ଓ ସମ୍ଭାବନାର 
ସୀମା ଭାଷାଗତ ନିୟମାବଳୀର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଳିକ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସାକାର ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ 
କରେ | ଶବ ଓ କଳନାର କାବ୍ୟିକ ପୂଥବୀରେ ଭାବବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର, ଘଟଣାକ୍ରମ, ଅବସ୍ଥା ଓ ପାରିପାର୍ଶ୍ତ, 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶାବିକ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଷ୍ଟକ୍ଚରାଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ମତ ଅନୁଯାୟୀ, “ କୌଣସି ପାଠ୍ୟବସ୍ତୁ କେତେକ ଅର୍ଥବୋଧକ 
ଏକକମାନଙ୍କ ଶାହିକ ଆତୃପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । ଏସବୁର ଶାହିକ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଚରିତ୍ର, 
ଘଟଣା, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ସବୁର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଗଠନ ବା ଆଙ୍ଗିକ 
ତା'ର ଆଧେୟର ବାହ୍ୟ ଆବରଣ ମାତ୍ର ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ଏହାର ଭାଷା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ତଥ୍ୟ ଓ 
ସମ୍ବାଦଧର୍ମୀ ଭାଷା ପରି କେବଳ ବାହ୍ୟ ଜଗତରେ ରହିଥୁବା ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସୂଚାଇ ନଥାଏ; ବରଂ 
ତାହା ନିଜର କଳାତ୍ସକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଏକ ନିଜସ୍ଵ କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୟଂ ଏକ ବିଶେଷ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ମୁର୍ର ହୁଏ” |? 

ଡେଭିଡ୍‌ ଲିଜଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଣିଧେୟ | “Literature is 


the art which explotis the resources of language in such a way that the 
words become what in non-literary discourse they merely represent". 


Furdinand de saussure ଶୈଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ˆ ଲାଙ୍ଗ' 1 a uage ଓ ‘ ପ୍ୟାରୋଲ୍‌' 
Parole ର ଭୂମିକାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ମନୁଷ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚାରିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଧ୍ଵନିମାନଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା “ ଲାଙ୍ଗ' ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ କଥନ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ସାମାଜିକ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୫୬୦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସ୍ବୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ ଧ୍ଵନିଶ୍ଧଖ୍ଖଳା ' ପ୍ୟାରୋଲ୍‌' |? ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମାନସଭୂମିରେ ସଞ୍ଚତ ସ୍ଵ-ମାତୃଭାଷା 
* ବୋଲି”ର ସାଧାରଣ ନିୟମଗୁଡ଼ିକର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଛି “ ଲାଙ୍ଗ' ଏବଂ “ଲାଙ୍ଗ'ର ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଦିଗଟି “ ପ୍ୟାରୋଲ୍‌' | ଏହି ପ୍ୟାରୋଲ୍‌ ହେଉଛି ଶୈଳୀର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ଷେତ୍ର | 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଳାର ଦୁଇଟି ପକ୍ଷ ଥାଏ | ଯଥା- କଥ୍ୟପକ୍ଷ ଓ ଅଭିବ୍ୟଲ୍ତି ପକ୍ଷ | 
କଥ୍ୟପକ୍ଷରେ ଥାଏ ବିମପୂର୍ଭ ଚିନ୍ତନ ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ଥାଏ ମୁର୍ଭ କଥନ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଦୁଇପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମ୍ପର୍କ ଠାରୁ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଭିନ୍ନ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ସାଧାରଣ ଓ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗରୁ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଭିନ୍ନତା ବାରି ହୋଇପଡ଼େ | “ କାବ୍ୟିକ 
ଭାଷାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁଯାୟୀ କଥ୍ୟପକ୍ଷରେ ରହେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ 
ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହାକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ କରାଯାଏ ! ବିଶିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଭାଷା ନିଜର ସାଧାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଛାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ | କବି ଯେତେବେଳେ 
ଏହି ପ୍ରକାର ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରେ, ସେତେବେଳେ ତାହାକୁ କୁହାଯାଏ କାବ୍ୟାତ୍ସକ 
ଶୈଳୀ” |) 

କବିତାର କାବ୍ୟାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ଶାହିକ ଗଠନ ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ମିହିତ | କବିତା ଭାଷାର ଚମକ୍ରାର 
କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ସର୍ଜିତ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | ଏହ କୌଶଳ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଙ୍କ ସ୍ଵାନଭୂତି ଶୈଳୀ- 
ସଂଗତ ରୂପରେଖ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଭାଷାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀକୁ 
ବୁଝାଏ | ଭାଷାର ସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗ ବା ବ୍ୟବହାରରେ ଅସାଧାରଣ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି 
ଶୈଳୀ-ସୂଚକ | କବିତାର ଭାଷାର ଗଠନଧର୍ମ ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଗଠନଧର୍ମ ଠାରୁ ବ୍ୟାକରଣଗତ, 
ଅର୍ଥଗତ ଓ ଧ୍ଵନିଗତ ସ୍ତରରେ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । କବିତାର ଅନନ୍ୟ ଭାଷା ବିନ୍ଯାସ, ସ୍ଵକୀୟ 
ଚେତନାଦୀପ୍ତ ସଂକେତ, ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌ ଓ ଚିତୁକଳାଦିର ଭାବ ସଂବେଦୀ ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର 
କଳାତ୍ସକ ରୂପକୁ ମହର୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥାଏ | କାବ୍ୟିକ ଭାଷା କେବଳ ଆତ୍କାନୁବଦ୍ଧ ବା ବ୍ୟକ୍ତିକ ସମ୍ପର୍କିତ 
ନୁହେଁ, ଏଥରେ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ଥିକତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ | କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ଓ ସାଧାରଣ ଭାଷା ପାରସ୍ତରିକ 
ସମ୍ପର୍କିତ ଏବଂ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ନିରବଛିନ୍ଧନ ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଛି ! ତେଣୁ କବିତାର ଭାଷା 
ଉଭୟ ଅନ୍ତଃ ଓ ବହିଃ ଫ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସମ୍ପର୍କିତ କରି ସନ୍ଧିହିତ ଭାବନାଭୂତିକୁ ନୂତନ ଭାବେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରାଏ 1୯? କବିତାର ଭାଷା ମାନକ ବା ସାଧାରଣ ଭାଷାଗତ ନିୟମମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ 
ଭାବେ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ତା'ର ନିଜସ୍ବ ପରିଧୂ ମଧ୍ୟରେ ନୂତନ ଅର୍ଥଗତ, ବ୍ୟାକରଣଗତ ଓ ଧ୍ଵନିଗତ 
ନିୟମମାନ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । ସାଧାରଣ ଭାଷା ସହ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ବିଚ୍ୟୁତି ଜନିତ ସମ୍ପର୍କ 
ହେଉଛି ଶୈଳୀତର୍ତବର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 

କବିତାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବା ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ ¬ ରଚନାକୁ ସାଧାରଣତଃ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବେ ସୂଚିତ 
କରାଯାଇପାରିବ | ଭାଷାର ସାଧାରଣ ରୂପଟି କଥ୍ଯଭାଷାରେ ଉପଲବ୍ଧ ଏବଂ କବିତାର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଭାଷା ଶୈଳୀକୂ ସାଧାରଣ କଥ୍ୟ ଭାଷା - ସଂରଚନାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 


୫୬୧ ¢ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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ପ୍ରାଚ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ତର ଆଳଙ୍କାରିକଗଣ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାର ବିଶିଷ୍ଟତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଲୋଚନା କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟରେ ଏହାର ମହର୍ତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ରସ, ରୀତି, ଧୂନି, 
ଅଳଙ୍କାର, ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ଉଚିତ୍ୟ ସମ୍ପଦାୟର ବିଦ୍ଵାନ୍‌ଗଣ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଝ୍ଚିକୋଣୁ କାବ୍ଯଭାଷାର 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି | 

ରୀତିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନଙ୍କ ମତାନୁସାରେ “ରୀତି” ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଆଦତ୍ସା 
(ରୀତିରାତ୍ସା କାବ୍ୟସ୍ୟ) ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପୂର୍ବକ ବାମନ କହନ୍ତି ¬ “ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ରଚନା 
ରୀତିଃ' ଏବଂ “ ବିଶେଷୋ ଗୁଣାତୃ' | ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଶିଷ୍ ପଦ - ସଂରଚନା ହେଉଛି ରୀତି ଏବଂ ଏହି 
ଗୁଣ ହେଉଛି ଶୋଭାକାରକ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଅନ୍ଧିତି |  କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର” ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା ଭାମହ 
ବଢ୍ରୋର୍ତି କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ୍‌  ବକ୍ରୋର୍ତି କାବ୍ୟ ଜୀବିତମ୍‌' | 
ବକ୍ରୋର୍ରିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଅର୍ଥ ଓ ଶବ୍ଦର ବକ୍ରତା | ଏହି ବକ୍ତା ହିଁ ସାଧାରଣ କଥ୍ୟଭାଷା ଓ ଭଙ୍ଗା ଠାରୁ 
ବ୍ୟତିକୂମ | ଅଭିନବ ଗୁପ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ “ ଶବସ୍ୟ ବକ୍ରତା ଅଭିଧେୟାସୀ ଚ ବକ୍ରତା ଲୋକରୀର୍୍୍ତେନ 
ରୂପେଣାବସ୍ତାନମ୍‌' । କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ତି ବକ୍ରୋକ୍ତି ଆଧାରିତ | କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋଲ୍ତି ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ସମର୍ଥନ କରି କହିଥିଲେ, ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରାଦିରେ ନିବଦଧିତ ଶବ୍ଦ - ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଗ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଗଧାରାର ଏକ ପ୍ରକାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ | ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରସକୁ କାବ୍ୟାତ୍ସା 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରେ | ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଗ୍ରଚ୍ଛରେ କହନ୍ତି - ' ବାକ୍ୟଂ 
ରସାତ୍ସକଂ କାବ୍ୟମ୍‌ ' | ରସାତ୍ଧକ ବାକ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର୍‌ 
ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମତ ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । “ରସ ଜୀବନାନୁଭୂତିର ରୂପ ସୃଷ୍ଚି 
ନୁହେଁ, କୃତ୍ରିମ ରସ ବିଳାସର କ୍ଷେତ୍ର | ସେଥୁରେ କବି କଳନା ଓ କବିଦୃଷ୍ଟିର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଗୌଣ 
ଓ ଅପ୍ରଧାନ | ଅଧୁକାଂଶ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ତେଣୁ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନାନୁଭୂତିର 
କ୍ଷେତ୍ର ଠାରୁ ଦୂରରେ ଅଧୁଷ୍ଠିତ । ତଥାପି ତା'ର ରଚନା ଓ ସୁପରୀକ୍ଷିତ କୃତିମ କେତେକ ବିଧୁବିଧାନ 
ଓ ସଂସ୍କାର ଅନୁସାରେ ବଡ଼ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବରେ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥୁଲା | ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ରୀତିକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ସବୂର ପ୍ରଭାବ ଦୁର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ସବୁଠାରେ ନିର୍ବିଶେଷ ରସତର୍ତ୍ବର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ନିଷ୍ଠା ଓ ଉଦ୍ୟମ ରହିଛି । ରସତର୍ତ୍‌ କାବ୍ୟର ବିଚାରାସନ ଅଧଵକାର କରିଛି । 
ଏହି ରସତତ୍ତ୍୍‌ ଶାସନରୁ କାବ୍ୟ କବିତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ଦିନେ ଚାହିଁଥିଲେ “ରସ ରଙ୍ଗାଧର” 
ପ୍ରଣେତା ପଣ୍ଡିତ ଜଗନ୍ନାଥ | ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ତାଙ୍କ ବିଚାର ଆମେ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିବା | 
ସେ କହିଛନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରସାତ୍ସକ ବାକ୍ୟକୁ କାବ୍ୟ ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, 
ତାହା ସର୍ବାଂଶରେ ଠିକ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ତାହା ହେଲେ ବସ୍ତୁପ୍ରଧାନ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ 
ଅକାବ୍ୟ ହୋଇଉଠିବ | ତେଣୁ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ହେବା ସମୀଚୀନ, “ ରମଣୀୟାର୍ଥ ପ୍ରତିପାଦକଃ ଶହ୍ଦ 
କାବ୍ୟମ୍‌' - “ରମଣୀୟ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ରଚନା ହିଁ କାବ୍ୟ” |? 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ କାବ୍ୟତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ - ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର 
ମୂଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି, ଭାଷା ନିବଦ୍ଧ କାବ୍ୟକୃତିର ଭାଷିକ ସଂରଚନା ଅନୁଶୀଳନ ଏବଂ ସେହି 
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ଜ୍ରମରେ ତା'ର ଶୈଳିକ ମୁଲ୍ୟ ନିର୍ଣୟ କରିବା ! ଏହି ବିଚାର ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ - 
କବିତା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ ! କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ବିଶିଷ୍ଟ ତଥା ଅସାଧାରଣ ଅର୍ଥାବବୋଧ ନିମନ୍ତେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ଶୈଳୀ କେବଳ ମାତ୍ର ଏକ କୌଶଳ ନୂହେଁ, କବିର 
ମହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅପୁବ ଉଦ୍ଭାସ | ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିତ୍ତିରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷାତାର୍ଵିକ ଶୈଳୀର ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରେ ! 
ଶୈଳୀ ସଂରଚନାର ବିବିଧ ସ୍ତର : 

ଭାଷା ମୁଳତଃ ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ତର ମଧ୍ୟ ଦେଇ ସଂରଚିତ ହୋଇଥାଏ | ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି 
ସ୍ତର ଧ୍ଵନି, ରୂପ ଓ ବାକ୍ୟ ହେଉଛି ଆନ୍ତରିକ ସ୍ତର ଏବଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ସ୍ତର । ଶୈଳୀ 
ଯେହେତୁ ଭାଷା ସୁଶୋଭିତ ଓ ଭାଷା ଆଧାରିତ, ଏହାର ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ତର ଭେଦ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
କାବ୍ୟିକ ରଚନା ଶୈଳୀର ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ଅଭିବାଚକ (E×pressive) ଓ ଭାବୋଦୀପକ 
(Evocative) ଧର୍ମ ଶବଦଶିଛୀ ମାଧମରେ ହିଁ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ । ଶୈଳୀର ଅଭିବାଚକ ଧର୍ମ 
କବିର ଭାବବୋଧକୁ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରେ, ଏହାର ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାକୁ ବିମୁଗ୍ଧ, ପ୍ରଭାବାନ୍ତିତ ଓ ଚକିତ ଉତ୍ତାସିତ କରିଥାଏ ¦ ତେଣୁ କବି 
ବା କଳାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାଷାର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ତରରେ ଶୈଳୀଗତ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥା'ନ୍ତି । 
କବିତାର ଶୈଳୀ-ସୂଚକ ବିଶେଷତା ଭାଷାର ୫ଟି ସ୍ତରରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତୌୋତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଶୈଳୀର ଏହି ସବୁ ଭାଷାତାର୍ତିକ ଆଧାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ ! 
୧. ଧୃନିଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ : 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧ୍ଵନିସ୍ତର ସାଧାରଣ ଭାଷାର ଧ୍ଵନିସ୍ତର ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । କାବ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ବସ୍ତୁର ଧ୍ଵନିଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ଦିଗରେ ଅଧୁକାଂଶ କବି ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅଗ୍ରହୀ | 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧରଣର ଧ୍ଵନିର ସମାବେଶ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧରଣର ଭାବୋଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ରୀତିବାଦୀ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ଧ୍ଵନିଭିତ୍ତିକ ରୀତି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନିର୍ଣୟ କରିଥୁଲେ | 
ସେମାନଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଥଲା - ବିଶିଷ୍ଟ ଧ୍ବନିର ସମାବେଶ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶିଷ୍ଟ ରୀତି ଓ ରସର ଅବତାରଣା 
କରିବା | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅନେକତ୍ର ଧ୍ବନିଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଶାଦିକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | 

କବିତା ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନି ସମୂହର ଏକ ସୁସଂଗତ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସୃଷ୍କିଶୀଳ ଚେତନାକୁ 
ଅନୁରଣିତ କରେ ଏବଂ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ୟୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ । ପ୍ରାନ୍ତ ଧ୍ବନିମେଳ, ଛନ୍ଦ, ତାଳ, 
ସ୍ବରଭଙ୍ଗୀ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଯତିପାତ ଆଦିର ସମନ୍ଵୟରେ କବିତା ଗଦ୍ୟଠାରୁ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗୀତିଧର୍ମ 
ହୋଇପାରେ, ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ବା ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇ “ କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ 
ଭାଙ୍କି ଦେଇପାରେ, କେବଳ ସ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ ଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଯତିପାତ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ 
ଗଦ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ହେବା ସହ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରେ | 
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ଛନ୍ଦ କବିତାର କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ଭୂଷଣ ନୁହେଁ | ଏହା ଭାବ ବିନ୍ଯାସର ଏକ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ଉପାଦାନ | ଛନ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ବାକ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ଭଳି କବିତାର ଅର୍ଥକୁ ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ | ଛନ୍ଦର 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟାକରଣଗତ ଉପାଦାନମାନଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଭାବର ବିକାଶ 
ହୁଏ | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତୁରେ ଛନ୍ଦ ବିନ୍ୟାସର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଏହାର ଛନ୍ଦବିଭବ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ମୁଖତଃ ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆର 
ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦ ପରମ୍ପରା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ସନେଟ୍‌, ଓଡ୍‌, ବାଲାଡ୍‌ ଓ ଏଲିଜି ପ୍ରଭୁତି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀର ଅନୁକରଣ ଏବଂ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦ ଓ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ସଫଳ ବ୍ୟବହାରର ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପଲବ୍ଧ | ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ଛନ୍ଦ ପ୍ରକରଣର 
ରୀତି ଓ ଧ୍ଵନି ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ ତଥା ସଂଯୋଜନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵରର କ୍ଷିପ୍ର ପରିବର୍ଭନରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବବୋଧକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଭିନ୍ନ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଛନ୍ଦ ବିଭବ ଏତେ ବିଚିତ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନତାରେ ପରିପୂର୍ଣ ଯେ ତାକୁ 
ନିର୍ଦଦିଷ୍ ଭାବେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦ ନିୟମର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିହେବ ନାହିଁ । ଅଥଚ ପ୍ରତିଟି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛନ୍ଦ ବିନ୍ଯାସର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠତା ଉଭୟ କଳା ଓ ଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏତେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ ତା' 
ପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଝ୍ଧି ନଦେଇ ସେହି ରଚନାର ଉପଯୁକ୍ତ ଅବବୋଧ ଓ ମୂଲ୍ୟାୟନ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! 
କୌଣସି ଆଧୁନିକ କବିତାର ନିର୍ଦ୍ୂୁଲ ଆବୃତ୍ତି କରି ଧ୍ଵନି ବ୍ଯବସ୍ଥା ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
କବିତାର ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ଓ କବିର ଶୈଳୀ ଆଲୋଚନା ସକାଶେ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ସୂତୁଟିଏ ମିଳିଯିବ । 
ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟା ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ଶ୍ରୀରାଧା” କାବ୍ୟର 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧତିରୁ ଏହାର ଭାବବୋଧ ଓ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ | 
“ଏ ଦେହ ରକ୍ତ ଖୁବ୍‌ ଶୀତଳ ଯେହେତୁ 
ଅସଂଖ୍ୟ ଉତ୍ତାପ ଅଛି ଏ ରକ୍ତ ଭିତରେ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍ତାପ ତା”ର ପୂର୍ବ ଉତ୍ତାପକୁ 
ଜାଳିଦିଏ, କାକର ପବନ 
କୁଆଡୁ ହଠାତ ଆସେ ଓ ଥଅରାଇଦିଏ 
ଅସ୍ତି, ମଜା, ଭୂତ, ଭବିଷ୍ୟତ, ବର୍ଭମାନ” 
ଏହି ଫଂକ୍ତିମାନଙ୍କରେ ଶୀତଳ, ଉତ୍ତାପ, ଭୂତ, ଭବିଷ୍ୟତ ଓ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଓ କାଳସୂଚକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ । କାଳ ବା ଅବସ୍କାବାଚକ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଅର୍ଥଗତ 
ସମ୍ବନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ଧ୍ଵନିଗତ ସମ୍ବନ୍ଧ ସହ ସଂଯୋଜିତ | “ଶୀତଳ” ଓ ' ଉତ୍ତାପ ଶବ୍ଦଦଵୟର ଆପେକ୍ଷିକ 
ଅର୍ଥଗତ ଭିନ୍ନତା ଥବା ସନ୍ତେ ଉଭୟ ଏକ ଦୈହିକ ସତ୍ତାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା । ଏହି ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର 
ନିଗୁଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ଧ୍ବନିଗତ ଲକ୍ଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରିବ | ଯଥା- ' ଶୀତଳ 
(ଶ୍+ଭ+ତ୍‌+ଅ+ଳ୍‌+ଅ) ଏବଂ ‘ଉତ୍ତାପ (ଭ୍+ର୍‌+ଆ+ପ୍‌+-ଅ) ଶବଦ ଦୂଇଟିର ଶେଷରେ ସ୍ବରବର୍ଣ 
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/ ଆ / ଥିବାରୁ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଧ୍ଵନିସାମ୍ୟ ରହିଛି । ସେହିପରି ‘ଶୀତଳ”ର /ଛ/ ସ୍ବରବର୍ଣ୍ଣଟି 
ଅଗ୍ରସ୍ବର ଓ ' ଉତ୍ତାପ 'ର /ଭା ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ପଶ୍ଚାତ୍ସ୍ବର ହୋଇଥବାରୁ ପ୍ରଥମ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଓଠ 
ବିସ୍କୃତଥବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଗୋଲାକୃତି ରହୁଛି | /ଭ/ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଜିହ୍ଵାର ଅଗ୍ର ଓ ପଶ୍ଚାତ୍‌ 
ଭାଗ ଉଚ୍ଚତମ ସ୍ପିତିରେ ଥବା ବେଳେ / ଭା / ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଜିହ୍ବାର ଅଗ୍ର ଓ ପଶ୍ଚାତ୍‌ ଭାଗ ଉଚ୍ଚତମ 
ସ୍ଥିତିରେ ଥୁବା ବେଳେ /ଉ/ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଏହାର ଅଗ୍ର ଏବଂ /ଅ/ ଓ “ଉତ୍ତାପ”ର ଦ୍ଵିତୀୟ /ଆ!/ 
ଯଥାକ୍ରମେ ପ୍ରଶ୍ଚାତ୍‌ ଅର୍ବବିବୃତ ଗୋଲାକାର ଓ ଅଗ୍ରବିବୃତ ଅଗୋଲାକାର | ଏହିସବୁ ଧବନିଗତ 
ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ଅର୍ଥଗତ ସାମ୍ୟ ଓ ପ୍ରଭେଦ ସହ ଗୋଟିଏ ସମାନ୍ତରଳତା ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଛି । 

ସେହିପରି ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଦୁଇ ପାଦର ଛନ୍ଦ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଜଣାଯାଏ, ଏହା ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନି 
ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ଏକ ଶ୍ୂଙ୍ଖଳା ଭାବରେ କବିତାର ଗଠନ ସହ ଅର୍ଥ ସହିତ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭନ୍ଧିତ | 
ଯଥା- 

“ ଏ ଦେହର ରକ୍ତ ଖୁବ୍‌ ॥ ଶୀତଳ ଯେହେତୁ 

ଅନେକ ଉତ୍ତାପ ଅଛି ॥ ଏ ରକ୍ତ ଭିତରେ । ” 

ଏଥୁରେ ˆ ରକ୍ର” ‘ଶୀତଳ ଓ ‘ ଉତ୍ତାପ” ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଉଚ୍ଚାରଣ ଜନିତ ବଳାଘାତ 
(Stress) ପଡ଼ୁଥିବାରୁ ଏହି ଦୁଇ ପଡ୍ଚ୍ରିରେ ସେମାନେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଣଣତ ଉପାଦାନ ରୂପେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ | ସେହିପରି “ କାକର” ଓ ‘ ପବନ” “ କାକର ପବନ” ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ଧ୍ଵନିଗତ 
ସଛି (JଧN୯tଧ୮6) ସୃଷି ପୂର୍ବକ ଅର୍ଥଗତ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ | ଶେଷ ଧାଡ଼ିରେ ଅସ୍ଥି, ମଜା 
ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଉଭୟ ମଝିରେ କମା (,) ଥିବାରୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଜନିତ ବଳାଘାତ ଦ୍ଵାରା 
ଦୈହିକ ସ୍ତରରେ ବିଖଣ୍ରିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ସୂଚାଇବା ବେଳେ “ଭୂତ”, ' ଭବିଷ୍ୟତ” ଓ “ ବର୍ଭମାନ 
ଏକତ୍ର ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତ ବର୍ଭମାନ” ରୂପେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ଧ୍ଵନିଗତ ସନ୍ଧି ମାଧ୍ଯମରେ ସମୟର 
ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଧାରାକୁ ସୂଚାଉଅଛି । 

କବିତାର ଭାଷା କେବଳ ଅର୍ଥଗତ, ଧ୍ଵବନିଗତ ଓ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସଗତ ବିଚ୍ଯୟୁତି ଉପରେ 
ଅଧ୍ବରୂଢ଼ ନୁହେଁ, ଏହିସବୁ ଭାଷିକ ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପୁନଃପୌନିକତା (Recurence) ଓ 
ସଂଯୋଜନାଧର୍ମୀ ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଅର୍ଥବୋଧକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ | 
ୟାକବ୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ କନ୍ି ସ୍ଵକୀୟ ସୃଷ୍ଟିରେ କି ପ୍ରକାର ଆଭିଧାନିକ, ବ୍ୟାକରଣଗତ ଓ ଧ୍ଵନି 
ଉପାଦାନ ପ୍ରୟୋଗ କରିବେ, ସେହି ନିର୍ଣ୍ଣୟ ମୂଳତଃ ଶୈଳୀଗତ । କବିର ଭାଷିକ ଉପାଦାନ 
ନିର୍ବାଚନ କବିତାରେ ସମାନାନ୍ତରତା ଓ ଅର୍ଥଗତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ | କବି ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି? କବିତାଟି ଏଠାରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ | 

ସବୁଠି ମହୁ, କଟକରେ, କଦମ୍ବରେ, ଖଟରେ, ଖଳାରେ, ଗୁମାନରେ, ଗରୁଡ଼ ସ୍ତମ୍ଭରେ, 
ଘିଅରେ, ବେଗରେ, ଚିନ୍ତାରେ, ଛକରେ, ଛୁରିରେ, ଜାମୁରୋଳରେ, ଜେଲ୍‌ରେ, ଝଡ଼ାପତରରେ, 
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ଝିଙ୍କାରିର ଶବ୍ଦରେ, ଟିପ ଚିହୃରେ, ଟାଙ୍ଗରାମାଟିରେ, ଠାରରେ, ଠିକ୍‌-୦-ବର୍ବୁଳ-ଚନ୍ଦ୍ରାନନରେ, 
ଡାଳରେ, ଡମ୍ବୁରରେ, ତାରୁଣ୍ୟରେ, ତନ୍ଦ୍ରାରେ, ଥାଳିରେ, ଥର ପାଣିରେ, ଦା”ରେ, ଦୋକ୍ତାରେ, 
ଧମକରେ, ଧ୍ୟାନରେ, ନାଳରେ, ନିର୍ବାଣରେ, ପଦରେ, ପରାଜୟରେ, ଫାଙ୍କା କ୍ଷେତରେ, ଫଳରେ, 
ବଂଶୀରେ, ବିବାଦରେ, ଭୋରରେ, ଭୟରେ, ମେଘରେ, ମନ୍ଦିରରେ, ଯୋନିରେ, ଶାନି, ଶୋକ, 
ସବୁଠି, ସମସ୍ତଙ୍କଠି ମହୁ, ସୋଦରଠି, ସମୁଦ୍ରଠିଟ ଷୋଳକଳା ଓ ଷଷ୍ଠୀ ହୋମରେ, ହନନରେ 
କ୍ଷତରେ, କ୍ଷମାରେ, ସବୁଠି ମହୁ, ଫୁଲରେ ଓ କୁଷ୍ଠରୋଗୀର ଘା”ରେ । ” 
ଏହି କବିତାରେ ଓଡ଼ିଆ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ' କରୁ କ୍ଷ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନବର୍ଣ୍ଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣର ସମନ୍‌ୟରେ ଗଠିତ ଶଦବ୍ଦଶିଳ୍ପ ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ | ଏଠାରେ ଆଦ୍ୟାକ୍ଷର ସମାନ ରଖି 
ସମୀପବର୍ଭୀ ଶବ୍ଦକୁ ଏକ ଯୁଗଳ ଶବ୍ଦର ପାରସ୍ପରିକତାରେ ସମ୍ମନ୍ଧିତ କରାଯାଇଛି | ଏହି 
ପଡ୍‌ଚ୍ରିମାନଙ୍କରେ ଅନୁପ୍ରାସ ଓ ଯମକ ଯେଉଁ ସମତୁଲ୍ୟତା ନିୟମ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ିତ ହୋଇ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ଓ ବୈଷମ୍ୟଜନିତ ଧ୍ଵନିକୂମ ସୃଷ୍ି କରନ୍ତି, ତାହା ବିଶେଷ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏହି ଧ୍ବନିଗତ ପୁନଃପୌନିକତା 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥବୋଧକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୃ୍ଚି କରୁଛି | ଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦଟିରେ ଥିବା ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧଭାସର 
ଶେଷରେ ରହିଛି “ଫୁଲରେ” ଓ “ କୁଷ୍ଠରୋଗୀର ଘୀ”ରେ' | ଏସବୁ ପ୍ରୟୋଗ ଜୀବନର ପରସ୍ପର 
ବିରୋଧୀ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଅନୁଭୂତିରେ ରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ିବାର ଏକ ସାଂକେତିକ ପ୍ରତିଲିପି ମାତ୍ର । 
ତଥାପି ଏହି କ୍ଲାନଧିକର ରୁଦ୍ଧ ଜୀବନରେ ସ୍ଵାଦ ଓ ସାର୍ଥକତାର ମହୁ ରହିଛି, ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି ପୂରି 
ରହିଛି | ସେହି ମହୁକୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାର ହେବ ଅନ୍ଧ ମହୂମାଛି ପରି | ଏହି ଚରମ ସତ୍ୟଟି କବିତାର 
ଅର୍ଥଗତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ଜନିତ ଧ୍ଵନିମାନଙ୍କର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । କବି ସମତୁଲ୍ୟଯ ଧ୍ବନିଗତ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବ୍ଯାପକ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେଗୁଡ଼ିକର 
ପୁରୋବର୍ଭୀକରଣ (†୦୮g୮୦ଧ୩ଏାg) ଘଟାଇଛନି | 
“ ଆସିଛି ମୁଁ ଆସିଛି । 
ଦୁଃଖର ଦୁ୍ଭେଦ୍ୟ ପ୍ରାଚୀର ଭାଙ୍ଗି 
ମୁଁ ଆସିଛି, 
କୃମି, କୀଟର ଉଲଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲାସ ଚିରି 
ମୁଁ ଆସିଛି, 
ସୁଲିଙ୍ଗର ଚଳୋର୍ମି 
ମୁଁ ଆସିଛି...” (ଆସିଛି ମୁଁ ଆସିଛି - ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ) 
କାବ୍ୟାଂଶଟିରେ ଦୁଃଖର ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ' ପ୍ରାଚୀର ଭାଙ୍ଗି, “ କୃମିକୀଟର ଉଲଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲାସ ଚିରି! 
ଓ “ ଭବିଷ୍ୟତର ଉନ୍ମୀର୍ଣବ ଲିପି ରେନି' ପ୍ରଭୃତି ତିନୋଟି ଏକପ୍ରକାର କ୍ରିୟା ବିଶେଷଣାତ୍ସକ ପଦବନ୍ଧ 
(adverbal phrases) ପୁନଃପୌନିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ପୁରୋବର୍ଭୀକୃତ ହୋଇଛନ୍ତି | ତତ୍‌ ସହିତ 
“ମୁଁ ଆସିଛି 'ର ମଧ୍ଯ ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇଛି ! ପୁନ୍ଢ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ 
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ପୁନଃପୌନିକତା କବିତାଟିରେ ଆଭିଧାନିକ ଉପାଦାନ ରୂପେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ | ଯଥା- ସୁଲିଙ୍ଗର ଚଳୋର୍ମି, 
ହୃତ୍କମପର ଜଳଦର୍ଚି, ପ୍ରାଣର ଅଧୀତା ମୁଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଜ୍ୟୋତିର ମନ୍ଦାର ମୁଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ବେହର ପ୍ରତିଭୁ ମୁଁ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରୀତିର କନ୍ଦୁକ ମୁଁ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି । ଶତାବ୍ଦୀର କବି ସଚ୍ଚିଦାନନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ପ୍ରତିମା 
ନାୟକ” କବିତାରୁ ଏହି ଅର୍ଥଗତ ପୁନଃପୌନିକତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ |! 

“ ଆମ ପଛେ ଶୋଇଥୁଲା ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ବର୍ଷର ଦୂନିଆଁ 

ଦୀର୍ଘ ଦୂଇ ବର୍ଷର ଜଗତ 
ଧୂସର, ଧୂମିଳ, ଧ୍ଵାନ୍ତ ଭୟଙ୍କର ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧରତ | ” 

କବିତାର ପ୍ରଥମ ଦୂଇଧାଡ଼ିରେ “ ଦୁର୍ଘ ଦୂରବର୍ଷଂର ପୁନଃପୌନିକତା ବ୍ୟାବଧାନିକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଅଛି । ସତେ ଅବା ଏହା ସୁବିସ୍ତୃତ କାଳର ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛି | ତୃତୀୟ ଧାଡ଼ିର 
ଆଦ୍ୟକ୍ଷରମାନଙ୍କ ଧ୍ବନିମେଳ ଏବଂ /ଉ/ଅ/ଓ/ ଅନୁସବାରର ଧ୍ବନିମେଳ ଛନ୍ଦ ତଥା ଧ୍ଵନିର ଲାଳିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ | /ଧ, /ଧ୍ଵା ଓ /ବା/ ଧୂବନିର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଶ୍ରବଣ ଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ବିଭୀଷିକାକୁ ଧ୍ବନି ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟିତ କରୁଅଛି | ଦୂଇ ବର୍ଷ ସ୍ଵନ୍ 
କାଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଧୂସର, ‘ଧୂମିଳ”, “ଧ୍ଵାନ୍ତ' ଓ “ ଭୟଙ୍କର” ଶବ୍ଦ ସମୂହର ଏକତ୍ର ପ୍ରଭାବ 
ଯୁଗପତ୍‌ ମନେ ହୁଏ । ଏହା ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧରତ' | “ ପୁଣି” ଅବ୍ୟୟ ପଦଟି ସେହି ଭୟଙ୍କର ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଆହୁରି ତୀବ୍ର କରୁଛି । ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଧ୍ବନିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଚାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଧ୍ଵନି ତଥା ସ୍ଵନିୟମ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଧ୍ଵନି ହେଉଛି ଭାଷାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତର ଓ ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକକ ! ସ୍କୁଳ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଧ୍ବନି ଅର୍ଥହୀନ, 
କିନ୍ତୁ ଏକ ବା ଏକାଧୂକ ଧ୍ଵନିର ସମନ୍ଵୟରେ ଏକ ଅର୍ଥାବହ ଶବ୍ଦ ଗଠିତ ହୁଏ । ଧ୍ଵନି ବିନା ଭାଷାର 
ସର୍ଜନା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ଧ୍ଵନି - ନିର୍ମିତ ଶବ୍ଦ ବାକ୍ୟ ଓ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ | 
ତେଣୁ ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ କୃତିରେ ଧ୍ଵନି ମାଧ୍ୟମରେ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଧ୍ବନିବାଦୀ ଆନନ୍ଦବର୍ବନ ଧ୍ଵନିତତ୍ତଵକୁ ସାର୍ବଭୌମ ତତ୍ତ୍ର ବୋଲି କରି 
“ ଧୃନିକୂ କାବ୍ୟର ଆତ୍ସା' କହିଛନ୍ତି | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ “Rene wellek, Austin war- 


୮9୩” ଧୃନିର ବ୍ଯାଖ୍ୟା କରି କୁହନ୍ତି “Every work of literary art is, first of all a 
series of sounds out of which arises the meaning in some literary 
work this stratum of sound is minimized in its importance, and it be- 
comes so, to speak, diaphores, as in most novels, But even there the 
phoneti stratum is a necessary precondition of the meaning. Xxx In 
many work of art including of course prose, the sound stratum atracts 


attention and thus constitutes an integral part of the aesthetic effect.’ 
ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଧ୍ବନି ସମୂହର ଓଡ଼ିଆ ଧ୍ଵନିତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ସାମ୍ପତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସହ ସାମ୍ୟ ରହିଛି । ଧ୍ବନି ସମନ୍‌ୟରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ କାବ୍ୟ-କବିତାର 
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ଶୈଳୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଦୁଇଟି ସମାର୍ଥକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଧ୍ଵନି ସ୍ତରରେ ହିଁ ସୃକ୍ଷ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ । କବିତାରେ କୌଣସି ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵନିର 
ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଘଟେ | ଯାହା ପ୍ରାଥମିକ ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁଭୂତି ଭାବରେ କେବଳ ଧ୍ଵନି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ନାହିଁ, ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଷି କରିଥାଏ । ଶବ୍ଦର ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ସକତା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୂ ପ୍ରଭାବିତ 
କରେ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରେ ଏବଂ ଅଭିପ୍ରେତ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସମଷ୍ଟି କରେ |? 
କେତେକ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନିବିନ୍ୟାସ ଯୋଗୁଁ ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରକେ ମନରେ ପ୍ରତୀତି ଜନ୍ମାଏ। 
ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନିମୂଳକ ପ୍ରତୀକ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁଭୂତି ବୋଲାଯାଏ । ଶବ୍ଦଟିର ଉଚ୍ଚାରଣ ମନରେ ଏକ ଅର୍ଥଗତ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା 
ସୃଷ୍ଠି କରେ | ଯଥା- ନରମ, କୋମଳ, ନମ, ପ୍ରଣମ୍ୟ, ବାଙ୍ମୟ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସୁମନ, ସଂପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୁତି 
ଶବ୍ଦ କୋମଳ ଭାବର ଏବଂ ଦୁର୍ବର୍ଷ, ଦୁର୍ବଷ, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଦୁର୍ବାର, ଦୁର୍ନୀତି, ଦୂର୍ଜୟ, ନିର୍ମମ, କର୍କଶ 
ଆଦି ଶବ୍ଦ ରୁକ୍ଷ ଭାବର ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କେତେକ କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଧବନ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା- ଖିଲିଖିଲି, ଟପ୍ଟପ୍‌, ଢଣଢ଼ଣ, ଝିପିଝିପି, ଅପ୍ଥପ୍‌, ଧୂଡୁଧୁଡ଼୍‌, 
ସାଇଁସାଇଁ, ଗାଉଁଗାଉଁ, ଘୁଘୁ, ଶିର୍ଶିର, ଧୁଧୁ, ତୁତ, ଟାଇଁଟାଇଁ, ଚିଟି, କୁଳୁକୁଳୁ, ରୁଣୁଝୁଣୁ, 
ଶୀର୍ଶୀର୍‌, ଦୁମ୍ଦାମ୍‌, ଗୁରୁଗୁରୁ, ଗର୍ଜିଗର୍ଜି, ଟଳ୍ଟଳ୍‌, ଇଷିଇଷି, ଧଡ୍ଧାଡ୍‌, ଠଣ୍ଠଣ୍‌, ଠକ୍ଠକ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି । 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ରୁଣୁଝୁଣୁ, ଠଣ୍ଠଣ୍୍‌, ଟୁପ୍ଟାପ୍‌, ଫୁସ୍ଫାସ୍‌, 
ଟପ୍ଟପ୍‌, ଖିଲ୍ଖିଲ୍‌, ସୁସୁ, ସିସି, ଘୁଘୁ, ଘୋଘୋ, ଢାଁ ଜା; ଚବ୍ଚବ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି | 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ କବିତା ପଙ୍‌ଚ୍ତିମାନଙ୍କରୁ ଧ୍ବନ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
୧. “ ଢେଉମାନେ ˆ ଘୁଘୁ' ଗର୍ଜନ କରନ୍ତି | 
ଅଧା ଆନନ୍ଦରେ ଅଧା ଯନ୍ତ୍ଣାରେ | (ତମେ ହିଁ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
୨. “ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ମୁଁ ଦେଖି ପାରୁଥିବା ସଂସାରରେ 
ˆ ହୂତହୁତ୍‌' ନିଆଁ ଜଳୁଥବ” 1 (ଶ୍ରୀ ପଳାତକ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
୩. “ସବୁ “ଝର୍ଝର୍‌ ' ବର୍ଷା, ଫୁଲଗଛ ରେଳଷ୍ଟେସନ୍‌ ବା 
ବିମାନ ବନ୍ଦର ଠାରେ ବିଦାୟ ସ୍ବାଗତ, 
ଝିଙ୍କାରୀର ' ଝିଇଁଝିଇଁ' (ଅବେଳରେ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
୪. “ପବନ କାନ୍ଧରେ ଘଣ୍ଟା ଚାଲିବାର ଟିକ୍ଟିକ୍‌ ଧ୍ବନି” 
ବେଳବୁଡ଼ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
୫. “ରାତ୍ରିରେ ପକ୍ଷୀ ଡେଣା ଫଡ୍‌ଫଡ୍‌ କରି ମୋ ମୁଣ୍ଡ ଉପର ଦେଇ ଉଡ଼ି ଯାଉଥିଲେ” 
(ଶ୍ରୀ ପଳାତକ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
୬. “ ଡବାଡ଼ବା ଝଡ଼ ଏବଂ ଘନଘନ ହୋଇ ଗନ୍ଧ କରୁଥିବା ହଳଦିଆ ପବନରେ ସତୁଥବା ଦିନ 
ସରିଯିବ” ( ଉତ୍ସବ ମୁଖର ଦିନ - ରମାକାନ୍ତ ରଥ) 
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୭. “ ସେଇ ନିଆଁ କରେଇରେ ଭାଜିଭୂଜି 

ସନ୍ତୁଳିସାନଧୁଳି ହେଲା 

କଡ଼କଡ଼ ଚଡ଼ଚଡ଼ ଶହ୍ଦ କରି 

ଗଛବୃଛ୍ଛ, ମାଟି, ମନ, ଖାଲ ବଣବିଲ 

ପାଣି ଶୁଖି ଠିରିକି ଫାଟି ଗଲାଣି ହୃଦୟର 

ବାରମାସୀ ପାଣିଭରା ଝିଲୀ | ” ( ମୃତ୍ୟୁନାଚ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
୮. “କାଲିକି ତୋ ବାପାକୁ ବାଘ ନେଇଗଲା ପରେ 

ତୁ ଯେ ବାଘର, କଳା ମିଶ୍ମିଶ୍‌ ସେ ଦୂରନ୍ତ ବାଘର 

ସାମ୍ନା କରିବୁ ! ଆଉ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନିରାପଦ ଦୂରତାରେ 

ରଖିବା ଚେଷ୍ଟାରେ ପ୍ରାଣମୂର୍ଚ୍ଥା ଉଦ୍ୟମ କରିବୁ 

ତତେ ବାଘ ନ ନେଲା ଯାଏ ।” 

(ମୁନୁ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କବିତା - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
୯. “ସମୁଦ୍ରର ଅଶାନ୍ତ ଲହଡ଼ି ଅଛିରେ ହୃଦୟ 

ମୋ ଦେହର କାଦୂଅ ଓ ଚବଚବ ପାଣି ଅରାକରେ । ” 

(ଫଗୁଣର ନଇ ମୁହାଣରେ - ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 
୧୦. “ବହୁ ଦୂରେ ଲାସ୍କଟା ଘରେ ଏକ ହାରିକେନ୍‌ ବତି 

ଜଳୁଥିଲା ଦୂକୁଦୂକୁ ଭୟାନକ, ଭୟାନକ ଅତି । ” 

(ପ୍ରତିମା ନାୟକ ¬ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ) 
୧୧. “ଫାଙ୍କା ଧୁ ଧୁ କ୍ଷେତର ଦାଢ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇ ଏକେଲା 

ଶୁଣେ ପକ୍ଷୀ ଉଡ଼ିଯାଏ ଡେଣା ଫଡ୍‌ଫଡ୍‌ କରି 

ପବନର ଅକୁଣ୍ଠିତ ଚୁମା ଭିତରକୁ | ” 

(ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି - ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର) 
୧୨. “ ଭାରି ଭୟ ମୋର ମହାର୍ଘ ଭୂଷଣକୁ, 

ଝନତ୍‌ ଝନତ୍‌ ଧାତୁକୁ, ଘଟାଟୋପକୁ |” 

(କମଳ ବନରେ ସୁନାର ଜହୁରି - ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା) 
୧୩. “ ଚାଉକିନା ନିଦ ଭାଙ୍ଗିଗଲା 

ଝପ୍ଝପ୍‌ ଅନୁଜ ଶବ୍ଦରେ” (ନିଶ୍ଚଳ ଅଭିସାର - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ) 

ଉପର୍ଯ୍୍ୟୁକ୍ତ ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ସକ ଶବ୍ଦ ସବୁ କବିତାରେ ପଡକ୍ତିର ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 

କାବ୍ୟିକ ତଥା ଚିତ୍ରକଚାତ୍ସକ ଆମେଜ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ନିଜ ନିଜ କବିତାରେ ରାଶି ରାଶି ଧ୍ବନ୍ଯାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଶୈଳୀସ୍ତରକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାର ସ୍ତର : 

କାବ୍ୟ ବା ସାହିତ୍ୟ ମୂଳତଃ ଏକ ଶାବକ ସୃଷ୍ଟି । ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭାବାନୁଭୂତିର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
କୋଣାର୍କ । ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଭାବ ସଂରକ୍ଷଣର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ | ଅର୍ଥବୋଧକ ଧ୍ଵନି ସମୂହ ହିଁ ଶବ୍ଦ 
ପଦବାଚ୍ୟ । ଶବ୍ଦ ପୁଣି ଭାଷାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ସର୍ବନିମ୍ନ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଏକକ । ଶବ ନିର୍ମିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ସ୍ଵନ, ସ୍ବଵନିମ, ରୂପ ଓ ରୂପିମ ଚତୁର୍ବିଧ ସ୍ତର ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ହୋଇଥାଏ | ଉଭୟ ଲିଖିତ 
ଓ କଥୁତ ରୂପରେ ଶବଦ ପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ ଭାଷା ବିବେଚନାରେ ଶବଦଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାନଗତ ମୂଲ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ¦ ଲିଖିତ ରୂପରେ ଥିବା ଶବ୍ଦକୁ ପଢ଼ିହୁଏ, କଥୂତ ଭାଷାର ଶବ୍ଦକୁ ଶୁଣିହୁଏ ଏବଂ 
କୋଷଗ୍ରନ୍ନର ଶବ୍ଦ ସମୂହର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ଅର୍ଥାବ ବୋଧ ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି 
ସର୍ବୋତ୍ତମ ପରିଛନ୍ନ ଓ ସୁବୋଧ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟକୃତି ବା ପାଠ୍ୟବସ୍ତୁ କେତେ ଅର୍ଥବୋଧକ 
ଏକକମାନଙ୍କର ଶାବ୍ଦିକ ଆତୃପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । ସେ ସବୁ ଶାଦିକ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଚରିତ୍ର, 
ଘଟଣା, ଦୃଦ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ସବୁର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ "2 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରଲମ୍ବିତ ଧାରାରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, 
ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଭାନୂଜୀ 
ରାଓ, ରବି ସିଂ, ବିନୋଦ ନାୟକ, ବ୍ରହ୍ୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ଶରତ ଚନ୍ଦୁ ପ୍ରଧାନ, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ବିଭୁଦତ୍ତ ମିଶ୍ର ଦୀପକ ମିଶ୍ର, 
ସୈଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପ୍ରମୋଦ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ପ୍ରସନ୍ଧ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠ୍‌୍‌ ଦେବଦାସ ହୋଟରାୟ, ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ଶ୍ରୀନିବାସ ଉଦ୍‌ଗାତା, ସରୋଜ 
ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି, ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛୁା ପଟ୍ଟନାୟକ, ସୁରେଶ ପରିଡ଼ା, ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମହାନ୍ତି, ହୃଷୀକେଶ 
ମଲ୍ଲିକ, ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ, ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁନୀଲ ପୃଷ୍ଠିୟ ଗିରିଜା ବଳିୟାର ସିଂହ, ପ୍ରବାସିନୀ 
ମହାକୁଡ଼, ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ର ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ନିଜ ନିଜ କାବ୍ୟକୃତି ସଜିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ କବିତାବଳୀରେ 
ତତ୍ସମ୍‌, ତବ, ଅର୍ବ ତତ୍ସମ, ଦେଶଜ, ବୈଦେଶିକ ( ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ, ପାର୍ସୀ, ଆରବୀ, ପର୍ଚୃଗୀଜ 
ପ୍ରଭୃତି ଯାବନିକ) ଭାଷାର ଅସଂଖ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହିସବୁ ଭାଷାର ବହୁବିଧ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ସୁସଂଗତ ଅପୂର୍ବ ଶବ୍ଦସ୍ତରୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

ଶବ୍ଦର ଶୈଳିକ ବିନ୍ୟାସ କବିତାକୁ ପାଠକରି ନିକଟବର୍ଭୀ କରାଇଥାଏ । ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦଟିଏ 
ମଧ୍ଯ କବିତାରେ ଅସାଧାରଣ ଓ ଅନନ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବ 
କାଳର ଅନ କେଇଜଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିଙ୍କ କବିତାର ଶବ୍ଦ ସମୁହ ଆକଳନ କରାଯାଇପାରେ | ଏ 
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କାଳର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିଙ୍କ ଶବ୍ଦାନୁସନ୍ଧାନ ଦୀର୍ଘ ସମୟସାପେକ୍ଷ ଆୟାସସାଧ୍ୟ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ ! 
ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସନ୍ଦର୍ଭର ସୀମିତତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ | ସ୍ଵାଧୀନତା ଉତ୍ତର ପର୍ବର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂବ ଶ୍ରେଣୀୟ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଅନନ୍ତ, ରମାକାନ୍ତ, ସୀତାକାନ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟ, 
ଦୀପକ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରୁ ଶବ୍ଦାନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଛି | 

(କ) ତତ୍ସମ ଶବ : ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅବିକୃତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ତତ୍ସମ ଶବଦ କୁହାଯାଏ | ପରମ୍ପରା କ୍ରମେ ଅନେକ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ 
ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ରାଶି ରାଶି ତତ୍ସମ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଯଥା- ନମସ୍କାର, ପ୍ରଣତି, ଗିରି, ନଦୀ, ପାରିବାର, ବନ, 
ନିଖିଳ, ଅଭିଷେକ, ମୁକ୍ତ ବାତାୟନ, ଦ୍ବାର, ପରିଚୟ, ମନ୍ତ, ଅକ୍ଷୟ, ଧ୍ବଂସ, କ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରଭଞ୍ଜନ, 
ପରାଜୟ, ଚରମ, ବାଉ, ମୌନ, ରୁହ, ପିପାସା, ଭାଷା, ବନ୍ଧନ, ଶତାହୀ, ମାନଚିତୁ, ଉପତ୍ୟକା, 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ, ଆକାଶ, ନିର୍ଜନ, ଶୀର୍ଵ, ଶୃଥ, ବିଷଣ୍ଟ ଧୂସର, ସ୍ଵପ୍ନ ନକ୍ଷତ୍ର ସମାରୋହ, ମୂ୍ଁନା, 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ, ଶୁଷ୍ଟ ମୌସୁମୀ, ୱର୍ଣ ପ୍ରଦୀପ, ପ୍ରସାଦ, ସୈକତ, ସ୍ପର୍ଶ, ଧୂପଦୀ, ପ୍ରାନ୍ତର, ସାନ୍ଧୁ, 
ସପ୍ତର୍ଷି, ରାତ୍ରି, ଦିଗ୍ବଳୟ, ଛନ୍ଦ, ବିଚିତ୍ର, ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ, ଇନ୍ଦ୍ରନଳୀ, ମୁହୁର୍ର, ମଧ୍ଯାହୁ ଇତ୍ୟାଦି ( ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ) | 

ଜୀବନ, ଶକ୍ତ, ଶାସନ, ପ୍ରଭାତ, ପ୍ରାଣ, ପାଷାଣ, ନତ, ବନ୍ଧନ, ଶୃଝ୍ଳ, ଯୁଗାନ୍ତ, ରୁଦ୍ଧ, 
ଦୀପ୍ର, ନିଃସ, ଜ୍ୟୋସ୍ମା, ଅଶ୍ର, ଗର୍ଭ, ପୃଥ୍‌ୀ, ସ୍ତନତ ମୁତ, ନଭଃ, କାନି, ରଶି, ହୃଦୟ, ଅବଗୁଣ୍ଢିତା, 
ପ୍ରୀତି, ଅର୍ଚ୍ଚନା, ବଲୁରୀ, ଭର୍ସନା, ଅଙ୍ଗନ, ଦଗୁ, ବିଧୂର, ବିରହ, ପ୍ରାନ୍ତର, ଉଲ୍ଲାସ, କ୍ରନ୍ଦନ, ତୃଣ, 
ନର୍ମ, ନୀଡ଼, ସିକ୍ର ଶୋଣିତ, ନିଶି, ଛିନ୍ନ ସୁପ, ସୃଜନୀ, ନଗ୍ନ, ପ୍ରୟାସ, ଶାଶ୍ବତ, ସ୍ଵନ, ସୃତି, 
ନୂତନ, ପ୍ରାଚୀନ ଇତ୍ୟାଦି (ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ) | 

ଉତ୍୍୍ଗ, ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆୟୁଷ, ଆର୍ଉନାଦ, ଦୀପ, ସ୍ବାଗତ, ଆକସ୍ପିକ, ପରଜନ୍ଧ, ମୃତ୍ୟୁ, ଅଗ୍ନି, 
ମୂର୍ରି, ଯାତରା, ଜାଜ୍ସଲ୍ୟମାନ, ରାଜଛତ୍ର, ମଦ୍ୟପାୟୀ, ଜିଘାଂସା, ଦର୍ଶନ, ପିପାସା, ଶୋଣିତ, ଅପା, 
ଯୁଥ, ସ୍ତନନ୍ଧୟ, ଉରସ, ତମସା, ଭୁଜଗ, ଗତିଶଯ୍ୟା, ସୀମନ୍ତ, ମଧୁଲିଟ, ସୃପ୍ରାନ୍ତିକ, ପ୍ରାକ୍ତନ, 
ଭଗ୍ନ ପୁ୍ତଳିକା, ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ନଭଦଭ୍ବୀ, ଜଳାର୍ଣଚବ, ପ୍ରଭଞ୍ଜନ, ରତିରଙ୍ଗ, ମୃତାବସ୍ଥା, କୃତାଞ୍ଜଳିପୁଟେ, 
ବହିତ୍ର, ତାମ୍ରପାତ୍ରର ଏଶାନ୍ୟ, ପ୍ରପିତାମହ, ଶୁକ୍ଲାତ୍ବର, ପ୍ରସରି, ଶୀକାର, ପୁତ୍ରକଳତ୍ର, ସମ୍ବର, 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପ୍ରଭୃତି (ରମାକାନ୍ତ ରଥ) | 

ମଗ୍ନ, ମହାଦ୍ୟୁତି, ଦୀପ୍ତି, ଗଡ୍ଡାଳିକା, ଲୋଳକିହ୍ବ, ତୁରୀୟ, ନିଭୃତ, ଅଭିରୋହ, ଫୀନ 
ପୟୋଧର, ବୀଚିବିକ୍ଷୁନ୍ତତ ଜାତିସ୍ମର, କଳ୍ଲଷ, ଅଭିମନ୍ସନ, ପ୍ରେଷଣାରହିତ, ମାଂସ, ବେତସ, 
ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ, ସିନ୍ଧୁଘୋଷ, ବିପଣୀ ବୀଥୁକା, ଉଦ୍‌ଯାପନ, ଇଷତ, ଜହୁରାତ୍ରି, ଅଭିଷେକ, ପ୍ରତ୍ୟୟ, 
ଅଭିଶପ୍ତ, ଅଯୋନିସମ୍ଭୁତା ଇତ୍ୟାଦି ( ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) | 

ନିଃଶ୍ବାସ, ଅଦୃଶ୍ୟ, ଭଶ୍ଵର, ସ୍ତ ଆକାଶ, ଉତନ୍ବ୍ଳ, ନକ୍ଷତ୍ର, ନିର୍ଗତ, ସୁନ, ସୌରଜଗତ, 
ଉପତ୍ୟକା, ପୁରୋହିତ, ସୁବର୍ଶ ଅମୀମାଂସିତ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉଦଭ୍ରାନ୍ତ ପରାକ୍ରମୀ, ନିର୍ବାରିତ, ଚନ୍ଦ୍ରାନନ, 
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ଗରୁଡ଼ସ୍ତମ୍ଭ ତାରୁଣ୍ୟ ଯୋନି, ରତି, ତନ୍ଦ୍ରା କମ୍ପନ, ସମର୍ପଣ, ଅକ୍ଷୌହିଣୀ, ଆଶୀର୍ବାଦ, ନିଶ୍ଚଳ, 
ସ୍ବପ୍ନ ଇତ୍ୟାଦି ( ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର) | 

ଅବସାଦ, ବିମର୍ଷ, ଧ୍ଯନସ୍ପ, ନିର୍ଜନ, ଆର୍ଭନାଦ, ବିଷାଦ, ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ, ଆଲୋକ ମଣ୍ଡନ, 
ନାଭିକମଳ, ମସବଣତା, ସାମ୍ରାଞ୍ଞୀୟ ଏଁଶାନ୍ଯ, ବିସ୍ମରଣ, ନିଃସଙ୍ଗ, ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି, ନିରାବଦ୍ଧ, 
ଶୁଶାନ, ନୀଳକଣ୍ଡ ପରମପଦମ୍‌, ସାୟାହୃବ, ହୃଦ୍କ୍ରିୟା, ବାଷ୍ଟରୁଦ୍ଧ, ସ୍ବେଦବିନ୍ଦୁ ସିଂହଦ୍ବାର, ବର୍ଣମାଳା, 
ପିତୃଦତ୍ତ ନିନାଦ, ଅଚିରାତ, ମ୍ରିୟମାଣ, ପ୍ରଶାନ୍ତି, ପରିଶିଷ୍ାଂଶ, ଅପାଦମସ୍ତକ, ପଲ୍ଚିତ ଇତ୍ୟାଦି 
(ଦୀପକ ମିଶ୍ର) | 

ସଂଭ୍ରାନ୍ତ, ବର୍ଷୀୟାନ୍‌ ଶୋଣିତ, ନିର୍ଯ୍ୟାସ, ସର୍ଶମଣି, ଶୈବାଳିତ, ସୁବର୍ଣଠଦ୍ୟୁତି, ସ୍ର୍ଣ୍ପ୍ରଭା, 
ମହାର୍ଘ, ସମ୍ଭାର, ସୂର୍ଯ୍ୟବିତ୍ହ ଦର୍ପଘୋଷ, ମଧୁପିଙ୍ଗଳ, କାବ୍ଯନବିସ, ଏକାତ୍ସ ପବିତ୍ର ପାପ, 
ଶ୍ୟାମଳପିଣ୍ଡ ବସୁଧା, ମହୋଦଧ୍ବ, ବିଧୁନିତ, ତ୍ରିଭଙ୍ଗ କଳ୍ଧକଳ୍ଜାନ୍ତରୀ, ଜୀଜୀବିଷା, ନୀଳନିଘଞ୍ଚ, 
ଦ୍ବୈତମୁକୂଳ, ତୌର୍ଯତ୍ିକ, ନିଧୁବନ, ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ, ଶିଳାମୂର୍ଭି, ନାଭିମଣ୍ଡଳ, ମୁମୁର୍ଷା, ଭାତୃତ୍ଟ 
ଗୌଣନାୟକ ଇତ୍ୟାଦି | (ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା) 

(ଖ) ତଉବ ଶବଦ : ସଂସ୍ୃତର ମୂଳ ଶୁଦ୍ଧ ଶବ୍ଦରୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ବା ବିକୃତ ରୂପ ଲାଭ 
କରିଥୁବା ଶହକୁ ତଉବ ଶବ୍ଦ କୁହାଯାଏ | ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଅନେକ ଶହ୍ଦ ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ ଅପଭ୍ରଂଶ 
ସ୍ତର ଦେଇ ଧ୍ଵନି ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତଉଦ ଶବ୍ଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତଉଦ ଶବ୍ଦ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାଷାବିତ୍‌ ଡକ୍ଟର ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି “ନବୀନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଭାଷାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାର ସକଳ ଶବ୍ଦ ଯେ ଅପରିବର୍ଭିତ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ 
ରହିଛି, ତାହା ନୁହେଁ, ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣରେ କ୍ରମେ ପରିବର୍ରଭିତ କିମ୍ବା କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଯାଇଛି | ଏହି ପରିବର୍ରିତ ବା କ୍ଷୟପ୍ରାପ୍ତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ନାମ ତଉବ । '? ସାାଧୀନତା ପରବର୍ଭାୀ 
ସମୟର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଅସଂଖ୍ୟ ତଉବ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଶୈଳୀଗତ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟିରେ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି । ଯଥା- ମାଟି, ମାଛ, ଅବୁଝା, 
ଆଲୁଅ, ଅନ୍ଧାର, କିଆରୀ, ଫଗୁଣ, ଛାଉଣି, ପାହାଡ଼, ଦି' ପହର, ଜୋଛନା, ନଇ, ପାହାଚ, 
ନଅର, ଲଉଡ଼ି, କୂଅ, ଦେଉଳ, ସୁଆର, ଫଗୁଣ, ରାତି, ଗାଲ, କାଠ, କବାଟ, ଅଣସର, ମହରଗ, 
ମଶାଣି, ଆଙ୍ଗୁଳି, ଉଣା, ସୁଅ, ଦୁଆର, ଭୁଆଷୁଣି, ଧୂମାଳ, ଅଣଚାଶ, ଶେଯ, ଡାହାଣୀ, କାଦୁଅ, 
ପାଣି, ନାଆ, ନାହା, ମେଘ, ମେଳଣ, ଦିଅଁ, ଥନ, ଥାନ, ଛାଉଣୀ, କଅଁଳା, ଅଛି, ଅଜଣା, ଆଖି, 
ଆଜି, ସକାଳ, ଉଆସ, ଗହୀର, ଗାଇ, ଗୋଠ, ଘର, ଘଡ଼ି, ତେଲ, ନିଆଁ, ବଡ଼, ପୁଣି, ବାର, 
ବୁଢ଼ା, ବାଜା, ଭଲ, ସବୁ, ଲାଜ, ବାପା, ମାଆ, ପୁଅ, ଝିଅ, ବଣ, ବୋଉ ପ୍ରଭୃତି ଅସଂଖ୍ୟ ଶବ୍ଦ | 

(ଗ) ଦେଶଜ ଶହ : ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ଶବ୍ଦର ମୂଳ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୂତ | ଏଭଳି ଶହ୍ଦକୁ 
ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ କୁହାଯାଏ | ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାତାବରଣରେ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ବ୍ୟବହାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | “ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଶବ୍ଦ (ଅଷ୍ତିକ୍‌ ଭାଷୀ ପରିବାରର) ମୂଳ 
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ବ୍ୟୁପତ୍ତି ନିର୍ଦିତ ହୋଇପାରି ନଥୁବା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଦେଶଜଶବଦ ରୂପେ ନାମିତ କରାଯାଇଥାଏ । "୧°? 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ କରି କବିତାରେ ଦେଶଜ ପ୍ରୟୋଗ ଅପୂର୍ବ ମନୋହାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ | 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଯଥା- ଗଳଚବୃଚ୍ଛ କରାଟ, ବଣା, ମହାପ୍ର, ପୋଖତୀ, ଚକିଟା, ମାଇସଞ୍, କଳାଘୁମ, ମହଣ, 
ଭରସି, ମାଇକିନା, ହାଲିଆ, ଗେହ୍ଲେଇ, ପସରା, କାକର, ନିଧଡ଼କ, କୁହାଟ, ନିରୋଳା, ଜୁଆଳି, 
ବତାରୁଅ, ବୋଲି, ମସିଣା, କୋକେଇ, ନଉତି, ଅସୁମାରୀ, ଆରେକ, ଆନ, ଫୁକିଆ, ଧୂମାଳ, 
ଭରଣ, ଗୋହିଁରୀ, ଅତଡ଼ା, ଅଲାଜୁକୀ, ଜାଗା, ଅଗାଡ଼ି, ଘାଇ, କୁଟା, ମାଇପ, କୁଲା, ଛାଞ୍ଣୀ, 
ଅପନ୍ତରା, ସୂଚ୍ଛା, ନିଖୁଣ, ଛୋପରା, ବୋବାଳି, ସୁଆଙ୍ଗ, ଚିକଟା, ଓଳି, ମାଳି, ଖଟୁଲି, ତୋଟା, 
ଚଢ଼େଇ, ଠାକୁରାଣୀ, କୁହୁକ, ପାଲିଙ୍କ, ପିଠି, ମୁକୁଳା, ଦରଜ, ମାଦଳ, ସଙ୍ଳା, ଲିପାପୋଛା, 
ଅନ୍ତବୂଜୁଳା, ମାଉଁସ, ଅଖା, ଫୁଲେଇ, ନିଘା, ଫର୍ଚ, ମଳୁଖ, ରୁଖା, ଖୋସଣି, ଦଦରା, ହାଡ଼, 
ନହୁଲି, ଦମକୂଟ, ପେଟା, ଖୋସା ଇତ୍ୟାଦି | 

(ଘ) ବୈଦେଶିକ ଶହ : ସାାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବୈଦେଶିକ 
ଶବ୍ଦ ସମୂହ ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଏବଂ ଆଧୁନିକ କବି ଏଭଳି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗରେ ଅଧ୍ବକତର 
ସଚେତନ | 

୧. ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ : ଫର୍ନେସ୍‌, ଅଟୋମେଟନ୍‌, ହିସିଲ୍‌, ଟେଲିଗ୍ରାମ ଟେଲିଫୋନ୍‌, 
ଇଞ୍ଜିନ୍‌ କଲେଜ, କାର, ସିରିଟ, ଲାଉଞ୍ଜ, ପ୍ଲାଟୁନ୍‌, ବାଥ୍ରୁମ୍‌ ଡେଟଲ୍‌, ଫାଉଣ୍ଢେନ୍‌, ଗ୍ୟାଲେରୀ, 
ସାଇରେନ୍‌, ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ସେକେଣ୍ଡ, ଷ୍ଟେସନ, ନମ୍ବର, ଫାଇଲ, ଟାଇପିଷ୍ଟ, ଆକ୍ସିଡ଼େଣ୍ଟ, ଟୁରିଷ୍ଟ, 
ଡିକେସନ, ମାର୍ଜିନ୍‌, ପ୍ରିଜମ୍‌, ଝିଅରିଂ, ଡିଟେଲ, କବ୍‌, ନର୍ସ, ରିପୋର୍ଟ, ପ୍ରୋଗ୍ରାମ୍‌ ଫ୍ରେମ୍‌, 
ବ୍ଲାଉଜ, ପାଇନ୍‌, ସୁଟ୍‌କେଶ, ସିଗ୍ରେଟ୍‌, ପ୍ୟାଣ୍ଟ, ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି । 

୨. ଯାବନିକ ଶବ୍ଦ (ପାର୍ସୀ - ଆରବିକ) : ଫିସାଦି, ମିଆଦି, ମିରସ୍ତା, ଇଜମାଲି, ଫରକ, 
ଖତିଆନ୍‌ ରକବା, ଇଲାକା, ତହସିଲ, କୁର୍ଣ୍ଣସ କବର, ଗାଏବ୍‌, ଲାଏକ, ମୁଲାୟମ୍‌, ହରଦମ୍‌, 
ବେଦମ୍‌, ଘାଏଲ୍‌, ବେଜାୟ, ଲାସ୍‌, ନଜର୍‌, ସାମିଲ୍‌, ବିଲ୍କୁଲ, ଫୁରସତ୍‌, ମୁବାରକ୍‌, ସୈତାନ୍‌, 
ଜହର, ଦିକଦାର୍‌, ଅଜବ୍‌, ବାଗାନ୍‌, ଫାଶୀ, ହକ୍ଦାର୍‌, ଦସ୍ତାବିଜ, ଇନାମ୍‌, ମୀନାର୍‌, ମୁବାରକ୍‌, 
ନକ୍ଟା, ହାଜିରା, କମିଜ୍‌, ମଜଦୂର୍‌, ବାଦ୍ଶାହା, ଲାସ୍ଖାନା, କରଜ, ଅଦାଲତ, ଜବାବ୍‌, ତାଗିଦ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି | 

୩. ଧ୍ବନ୍ଯାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ : ଧ୍ଵନ୍ଯାନୂକାରୀ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ ଓ ସଂକେତ ବହନ କରିବାରେ 
ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶୈଳୀର ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ଗୁଣକୁ ବର୍ବିତ କରିଥାଏ । 
ଉତ୍ତର ପଚାଶ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ବହୁବିଧ ଧ୍ଵନ୍ୟାନୂୁକାରୀ ଶବ୍ଦସ୍ବଂସ୍ଵ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବତରଙ୍ଗକୁ ମୁର୍ଭ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଯଥା- ଦୁକୁଦୁକୁ, ଗୁଣୁଗୁଣୁ, ଚୂପ୍ଚୁପ୍‌, ଧବ୍ଧବ, 
ଦାଉଦାଉ, ଥରିଥରି, ଛଳଛଳ, ଢଳଢଳ, ଝାଇଁଝାଇଁ, ଶୂନ୍ଶାନ୍‌, ହୁ'ହୁ', ଛନ୍ଛନ, ଖାଁ ଖୀ, 
ଥୁରୁଥୁରୁ ଇତ୍ୟାଦି । ( ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ) 
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କୁଳୁକୂଳୁ, ରୁଣୁଝୁଣୁ, ଶୀର୍ଶୀର୍‌, ଟପ୍ଟପ୍‌, ଖିଲିଖିଲି, ଢଣଢଣ, ଝିପ୍ଝିପ୍‌, ଥପ୍ଥପ୍‌, 
ଧୁଡ଼ୁଧୁଡୁ, ସାଇଁସାଇଁ, ଗାଉଁଗାଉଁ, ଗୁରୁ, ଧ୍ଧ, ତୁତୁ, ଟାଇଁଟାଇଁ, ଚି ଚି, ଶିର୍ଶିର୍‌, ଦୂମ୍ଦାମ୍‌, 
ଠଣ୍ଠଣ୍‌, ଟିକଟିକ, ଘୋଘୋ, ଠପ୍ଠପ୍‌, ସର୍ସର୍‌, ରଣଝଣ ପ୍ରଭୃତି । 

ଦୃଶ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ : ଟେଳାଟେଳା, ଲହଲହ, ଚୂନାଚୂନା, ଛାପ୍ଚାପ୍‌, ପଟାପଟା, ମିଞ୍ଜିମିଞ୍ଜ, 
ଦପ୍ଦପ୍‌, ଛନ୍ଛନ୍‌, ଢଳଢଳ, ଟହଟହ, ମିଟିମିଟି, ଥୁରୁଥୁରୁ, ଚକ୍ଚକ, ଗୁଲୁଗୁଲୁ, ଅଲ୍ଥଲ୍‌, 
ଝଲ୍ମଲ୍‌, ଛିଟଛିଟ, ଜକ୍ଜକ, ତକ୍ତକ, ଦାଉଦାଉ, ହଲ୍ଚଲ୍‌, ଜଳଜଳ, ଛଳଛଳ, ଚିକ୍ଚିକ, 
ଛାଇଛାଇ, ମାଳମାଳ ଇତ୍ୟାଦି ! 
ଉବୁଟୁବୁ, ଆକ୍ରାମାକ୍ତା, ହଲ୍‌ଚଲ୍‌, ଖିନ୍ଭିନ୍‌, ମଲାମଲା, ଫୁଲ୍କା ଫୁଲ୍କା, ହୁତୁହୁତୁ, ଟାଇଁଟାଇଁ, 
ଥମ୍ଥମ୍‌, ଗରମର, ମହମହ, ଡବଡବ, ଥରିଥରି, ଟଳମଟଳ, ଛଟପଟ, ଡଗଡଗ, ଘନଘନ 
ଇତ୍ୟାଦି | 

ଦ୍ବୈତଶବ୍ଦ : ସଫାସଫା, ମାଳମାଳ, ଗଦାଗଦା, ଆପେଆପେ, ପ୍ରସ୍ତପ୍ରସ୍ତ, ତୁହାକୁତୁହା, 
ଫାଙ୍କେଫାଙ୍କେଠୟ ଗୋଛାଗୋଛା, ପେନ୍ଛାପେନ୍ଛା, ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ଥାକଥାକ, ଠୋପାଠୋପା, କୁନିକୂନି, 
ହସିହସି, ପିଟିପିଟି, କୃତ୍ୟ କୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି (ରାମକାନ୍ତ ରଥ) | 

ଧୂନ୍ଯାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ : ଗୁଣୁଗୁଣୁ, କୂଳୁକୁଳୁ, ଫୁଫୁ, ଖୀ ଖୀ, ଠୋ ଠୋ, ଫଫ, ସାଇଁସାଇଁ, 
କଇଁକଇଁ, ଝିଝି, କେଁ କାଁ, ଚେଁ ଚାଁ, ଖୁଁ ଖୁ, ଫୈ ଫାଁ, କଡ଼ମଡ଼, ଫଡ୍ଫଡ୍‌, ଚଡ଼ଚଡ଼, କଡ଼କଡ଼ 
ଇତ୍ୟାଦି | 

ଦୃଶ୍ୟାନୁକାରୀ ଶବ୍ଦ : ଦାଉଦାଉ, ଛବ୍ଛବ୍‌, ଢୁଳ୍ଢଚୁଳ୍‌, ଛନ୍ଛନ୍‌, ଝଲ୍ମଲ୍‌, ଜିକିଜିକି, 


wu No 


~~ me ~~ 


ଜକ୍ଜକ, ହୁତହୁତ୍‌, ଧବ୍ଧବ୍‌, ଡବଡବ, ଦପ୍ଦପ୍‌, ପାକୁପାକୁ, ମିଞ୍ଜିମିଞି, ଦୁକୁଦୁକୁ ଇତ୍ୟାଦି 

ଭାବାନୂକାରୀ ଶବ୍ଦ : ଖିନ୍ଭିନ୍‌, ଆକ୍ତମାକ୍ତା, ଅଙ୍କାବଙ୍କା, କିଲିବିଲି, ଉବୁଟୁବୁ, ଜୁଡୁବୁଡୁ, 
କାଣ୍ଟଛାଣ୍ଟ, ହନ୍ତସନ୍ତ ଠେଲାପେଲା, ତରବର, ହାଉଯାଉ, ରଣଭଣ, ଧକଡ଼ଚକଡ଼, ନୋଚାକୋଟା, 
ଭାଙ୍ଗିଭୁର୍ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଦ୍ବଵୈତଶବ୍ଦ : ଛନଛନ୍‌, ଥେଇଥେଇ, ଫର୍ଫର୍‌, କୁନିକୁନି, ଚାଉଁଚାଉ, ସୋରାସୋରା, 
କୁତୁକୁତୁୁ ମହମହ, ସାଲୁସାଲୁ, ଡହଡ଼ହ, ଟୁଳୁଟୁଳୁ, ବଲବଲ, ଦୋଦୋ, ପାକୂପାକୁ, ଜୁଳୁଜୁଳୁ 
ଇତ୍ୟାଦି । ( ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର) 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବ କାଳର ଅଧ୍ବକାଂଶ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କବିତାରେ ରାଶି ରାଶି ଧ୍ଵନ୍ୟାତ୍ସକ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କବିତାରେ ବହୁବିଧ ଧ୍ଵନ୍ଯାତ୍ସକ 
ଶବ୍ଦର ବସାଣ କାବ୍ୟକ ଶୈଳୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବହୁବିଧ ଭାଷା 
ପରିବାରର ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାରରେ ସମୁଦ୍ଧ | ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସଗତ ଚମନ୍କାରିତା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶିଳ୍ପଶ୍ରୀକୁ ଅଧ୍ୂକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବିମଣ୍ଡିତ ଓ କାବ୍ୟିକ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 
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ବାକ୍ୟ ପ୍ରକରଣଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : 
ଭାଷାର ବୃହତ୍ତମ ଓ ସର୍ବାଧୂକ ପ୍ରଭାବକ୍ଷମ ସ୍ତର ହେଉଛି ବାକ୍ୟ | ବାକ୍ୟସ୍ତରରେ ଶୈନଳାସୃଷ୍ଟି 
ବିବିଧ ଉପାୟରେ ସମ୍ଭବ । ପଦବନ୍ଧର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ବହିର୍ମୁଖୀ ଗଠନ, ଉପବାକ୍ୟ ସଂସ୍ଥାପନ 
ଆଦିର ସ୍ଥାନ ପରିବର୍ଭନରେ ବାକ୍ୟ ସୁକ୍ଷୁ ଅର୍ଥଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ | ବାକ୍ୟର ବିଚ୍ୟୁତି ଓ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
(inversion) ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରେ | ବାକ୍ୟର ସାଧାରଣ କ୍ରମରେ 
ଅଦଳବଦଳ ବା ପରିବର୍ଭନକୁ ବିଚ୍ୟୁତି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହା deviation from norm ର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବ । କର୍ରା, କର୍ମ ଓ କ୍ରିୟାର କ୍ରମ ପରିବର୍ଭନ କରି କର୍ଭା, କ୍ରିୟା, କର୍ମ ବା କ୍ରିୟା କର୍ମ କର୍ରା 
ଆଦି କରାଯାଇପାରେ | ଏହାଦ୍ଵାରା ବାକ୍ୟର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହେ | ଅନେକ 
ସମୟରେ ଏହା ଶ୍ରତି ସୁଖକର ବା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବା ସହ ଧ୍ଵନି, ଛନ୍ଦ ସଂଗତି ରକ୍ଷା 
କରେ |୧୧୬ 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବାକ୍ୟ ହେଉଛି ବକ୍ତବ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଏକକ | ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ଵନିଗ୍ରାମ ସମନ୍‌ୟରେ 
ରୂପଗ୍ରାମ, ରୂପଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକର ସମାହାରରେ ପଦବନ୍ଧ, ପଦବନ୍ଧମାନଙ୍କ ସମାବେଶରେ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ଓ 
ବାକ୍ୟାଂଶ ଏବଂ ବାକ୍ୟାଂଶରେ ସଂଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ବାକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ବାକ୍ୟବିଜ୍ଞାନରେ ଏହି ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ତଥା ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ Roman Jakabson Syntagmatca axis ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ବାକ୍ୟରେ ଆକାଙ୍କ୍ଷା, ଯୋଗ୍ୟତା ଓ ଆସରତ୍ତି ରହିଲେ ବାକ୍ୟ - ସଂରଚନା ତୁଟିଶୁନ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ | ଏହି ବାକ୍ୟ ହିଁ କାବ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଚି ନିମିତ ସ୍ପଷ୍ଟ କରେ ! ବକ୍ତବ୍ୟର ପୂର୍ଣତା 
ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିବା ଏହି ବାକ୍ୟ ସଂରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଶୈଳୀୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । 
ସେଥୁପାଇଁ ବାକ୍ୟକୁ ତ ଶୈଳୀର ସବୁଠାରୁ ମହର୍ତପୂର୍ଣ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ବାକ୍ୟ ବିଷୟାନୂକୂଳ 
ହେଲେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୁଏ | ବାଜ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଓ ବାକ୍ୟ ସଂରଚନାରେ ଶୃଙ୍ଖଳା ରହିଲେ ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ଶୈଳୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ହୁଏ” ।୯୧୬? 
ନିମ୍ନୋକ୍ତ କବିତା କରିବା ପଡଚ୍ତିମାନଙ୍କରୁ ବାକ୍ୟ ପ୍ରକରଣରେ ବିବିଧ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | 
୧. “ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତେ ଶବ୍ଦ | ଶବ୍ଦମାନେ ଦ୍ରହସିତ ବହୁ ଦିନ ଭୁଲିବା ପ୍ରେମରେ 
ହଳଦିଆ ପୁନର୍ଜନ୍ତେ । ଶବ୍ଦମାନେ ଲୁଟୁଥ୍‌ଲେ ଭୟର ଉତ୍ତାପେ, 
ଆପେ ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵଂସ ହେଉଥିଲେ, 
ଶବ୍ଦମାନେ ଭାସୁଥିଲେ କେଉଁ ଏକ କୁଳୁକୁଳୁ ସୁନ୍ଦର ନରେ 
ହାଲୁକା ଜାହାଜ ପରି ସ୍ରୋତର ବିପକ୍ଷ । "(୧ 
କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଏହି ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ କାବ୍ୟଭାଷାରେ ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ ବିଚ୍ୟୁତି ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 
ଶୈଳୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଏହାର ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ଛନ୍ଦ ଲୟ ଅପେକ୍ଷା ଅର୍ଥଲୟ ଉପରେ 
ଅଧୁକ ନିର୍ଭରଶୀଳ | ଏଠାରେ ପବ୍ଧବତିଗତ ପଦ୍ୟ ପଦବନ୍ଧରେ ନୟମ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରାଯାଇଛି | 
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୨. “ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ! 
ଉଡୁଥା, ବୁଲୁଥା, ବୁଲୁଥା 
କିଛି ଦେଖ୍ନା, ଦେଖନା 
ଯାହା ପାରୁଛୁ ଶୁଣ୍ଢ ପୂରାଇ ଚୋଷିନେ ”, | ଚୋଷିନେ 
ହିସାବ ହେବ ପରେ 
ତୋ ମୂତ୍ୟୁର ବର୍ଣ୍ଣବାଧ, ବ୍ୟାକରଣ, ମାନସାଙ୍କ 
ପୁଣି ଶିଶୁ ପୃଥିବୀ ଶିଖୁଥୁଲା ବେଳେ । "(୧୪୬ 
ସୌଭାଗ୍ୟ କୂମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏହି କବିତା ପଙ୍କ୍ତିମାନଙ୍କର ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ ସ୍ତରୀୟ 
୩. “ ଶୂନ୍ୟ ମୋର ହୃଦ - ସରେ, ଉର୍ମି ନାଇଁ 
ନାଇଁ ନାଇଁ ପବନ - ହିଲ୍ଲୋର 
(ଏ ଅଶୋଭା ରୂପ ଦେଖି କେହି ମୋତେ ନୋହିଲେକ ବିଭା) 
ଅସାର ଜୀବନ ମୋର ମରୁପଥ ପାଦଚିହ୍ନ 
କଂସର ମୁଁ ଏକାନ୍ତ ନିଯୋଗୀ | "(୧୭ 
` ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏହି କବିତାଂଶରେ ଦୁଇଟି ବାକ୍ୟଗତ ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | 
ପ୍ରଥମେ ଅବଗ୍ରହ ବା ହାଇଫେନ୍‌ (-) ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ନୈକଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ ସୂଚାଉଥବା ବେଳେ 
ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯସ୍ତ ବାକ୍ୟଟି କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧ୍ଵକ ଶାଣିତ ଓ ପ୍ରକାଶଦୀପ୍ତ କରିଛି | ବନ୍ଧନୀ 
ମଧ୍ଯଗତ ବାକ୍ୟର ଏଭଳି ପ୍ରୟୋଗକୁ “ ଫ୍ୟାରେନ୍‌ଥସିସ୍‌? କୁହାଯାଏ | 
୪. “ମୁଁ କେବେ ବାହାରି ନାହିଁ ପିନ୍ଧି କରି ସୂର୍ଯ୍ୟର ମୁକୁଟ ! 
ବାହାରି ନାହିଁ ତୁମେ ପିନ୍ଧି ଶାଢ଼ି ସାତସମୁଦ୍ରର ! 
ଦୁଃସାହସିକ ଯାତ୍ରାରେ ମୁଁ ଯାଇଛି ସେଠାକୁ ଯେଉଁଠି 
ସଂସାର ସମାପ୍ତ ହୁଏ, ଫେରିଲା ବେଳକୁ 
ତମେ ଦେଖା ଯାଉଥାଅ ଯେପରି ସମୟ 
ଅଟକି ଯାଇଛି ଡେଇଁ ନପାରି ତମକୁ | ” (୧୬? 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଏହି କବିତାଂଶଟି ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧାଭାସ ଜନିତ ବାଜକ୍ଯାଂଶ ବା 
ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟର ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମାବେଶ | ଏଭଳି ବାକ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ କବି ମାନସର ଦୃଦ୍ଦ୍ର ଓ 
ବିରୋଧାଭାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ 
୫. “ମୁଁ କ'ଣ! ମୋ ଠୁଁ ବି ଅପରାଗ 
ଗଛଲଟା, ଆକାଶ ପବନ 
ସଞ୍ଜର ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣ 
ସକାଳର ସହାସ୍ୟ ବଦନ 
କାହାର ବା ସାଧ୍ଯ ଅଛି ଶାନ୍ତ କରିବ ତୋ 
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ସନସନ ଶୂନ୍ୟତାରୁ ଜାତ 
ନିର୍ବୋଧ ବ୍ୟଥାକୁ ।” (୧୬) 

ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ଏହି କବିତାଂଶରେ ବାକ୍ୟସ୍ତରୀୟ ନାଟକୀୟତା ଅଧ୍ୂକ ସ୍ପଷ୍ଟ | ବାକ୍ୟର 
ଏଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଓ ଆତ୍ସସଂଳାପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ¦ ଅଧୁକାଂଶ 
ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପଧର୍ମୀ ବାକ୍ୟ ଓ ବାକ୍ଯାଂଶର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ | ତାହା ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ ଶୈଳୀଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 

କବିତାରେ ବାକ୍ୟ - ପ୍ରକରଣ ସ୍ତରୀୟ ଶୈଳୀୟ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କବିଗଣ ସରଳ, ଯୌଗିକ ଓ ଜଟିଳ, କ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ ଓ କ୍ରିୟାହୀନ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବ ବା ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଲ୍ତିସୂଚକ, ପ୍ରଶ୍ନସୂଚକ, ସଂଶୟସୂଚକ, ଇଛାସୂଚକ, ବିସୃୟସୂଚକ, ନାସ୍ତିସୂଚକ, 
ଅନୁଜ୍ଞାସୁଚକ ଓ ସଂକେତାର୍ଥକ ବାକ୍ୟାବଳୀର ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟୋଗ କରି କବିତାରେ ଶୈଳିକ ସୌଜାର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଏକ ଶବଦ ବିଶିଷ୍ଠ ବାକ୍ୟ, କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟ, ଦୀର୍ଘ ବାକ୍ୟ, ଲୟଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, 
କାବ୍ୟିକ ବାକ୍ୟ, ରୁଢ଼ିଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ସ୍ଵଗତୋଲ୍ରିମୁଳକ ବାକ୍ୟ, ସୁକ୍ରିମୁଳକ ବାକ୍ୟ, ସଂଳାପଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟ, ନିଷେଧାର୍ଥକ ବାକ୍ୟ, ସର୍ବନାମ ପଦଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ବିଶେଷଣପଦଯୁକ୍ତ ବାକ୍ୟ, ଉପମାଯୁକ୍ତ 
ବାକ୍ୟ, ରୂପକାତ୍ସକ ବାକ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଛାତ୍ସକ ବାକ୍ୟର ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ଶିଳ୍ପଶ୍ରୀ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି ।. 
ଅର୍ଥଗତ ଭିନୃତା : 

ଭାଷା ମୂଳତଃ ଅର୍ଥବୋଧକ | ଭାଷାରୁ ଅର୍ଥକୁ ଅଲଗା କରିହେବ ନାହିଁ | ସୁତରାଂ ଧ୍ଵନି, 
ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜ ସ୍ତରରେ ଅର୍ଥ ସଂପୃକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ସାର୍ଥକ | ଧ୍ଵନି ବା ଶବ୍ଦ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଅର୍ଥ - ପ୍ରକାଶ କରେ, ତାହା ଶୈଳୀ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ! ଶବଦ ଓ ଅର୍ଥର 
ସମ୍ପର୍କକୁ ଲେଖକ ଉପଯୋଗ କରେ | ଏହା ହିଁ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ | ଶବ୍ଦର ଅଭିଧାନିକ 
ଅର୍ଥ ଶୈଳୀର ମୂଳାଧାର | ମାତ୍ର ଏହାର ଅତିରିକ୍ତ ଭାବ ସଂକେତ କ୍ଷମତା ହିଁ ଶବ୍ଦକୁ ଶୈଳୀ ସମ୍ମତ 
କରାଏ |”? 

ବିଶେଷ କରି କବିତାରେ ବିଶେଷ ଶବ୍ଦର ନିର୍ବାଚନ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ଠାରୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରେ | ଫଳରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥଗତ ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟେ | ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ସଂକେତ କ୍ଷମତା ମଧ୍ଯ 
ବୃଵ୍ଧି ପାଏ । ଶବ୍ଦଗତ ସୀମିତତା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଭାବପ୍ରକାଶରେ ଅନେକ ସମୟରେ ବ୍ୟାଘାତ ସୃଷ୍ଷି 
କରେ | ଫଳରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପମା, ରୂପକ, ଚିତୃକଳ ଓ ପ୍ରତୀକାଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଅର୍ଥାବବୋଧର ସୀମାକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଶବ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥଗତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ପ୍ରଭେଦ ଥବାରୁ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ଟ ସଚେତନ ଶିନ୍ଧୀ ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଶବଦ 
ନିର୍ବାଚନରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ ଏବଂ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ 
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ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସୁଦୀର୍ଘ ସାରଣୀରେ କାବ୍ୟସ୍ରଷ୍କାଗଣ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଶିଛର ବିବିଧ ସାଧନ ପ୍ରୟୋଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ କବିତାରେ ଅର୍ଥଗତ ଭିନ୍ନତା ଓ ଶୈଳୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ସ୍ମ୍ଚି କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଅନନ୍ତ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ବେଣୁଧର, ଭାନୁଜୀ, ରମାକାନ୍ତ, ଦୀପକ, ସୀତାକାନ୍ତ, ସୌଭାଗ୍ୟ 
କୁମାର, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର, ହରିହର, ପ୍ରତିଭା, ପ୍ରତିଭା, ହରପ୍ରସାଦ ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟାଗଣ ପ୍ରାୟତଃ 
ନିଜ ନିଜ କବିତାରେ ଲକ୍ଷଣାର୍ଥ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ଦିଗରେ ଅଧ୍ବକତର ଧ୍ୟାନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
କେତେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ କାବ୍ଯକ ଭାଷାର ଅଥ ପ୍ରତୀତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଧାରଣା କରାଯଇପାରେ । 
୧. “ସେ ଯେଉଁ ପିଲା ସେଠି ଅଭିନ ବୀରତ୍ବର କୌତୁକ 

ନେଇ ହେଲା ଦୂଶ୍ୟମାନ୍‌ ସେ କ”ଣ ଆମର କାହାର 

ପଲାବେଳେ ? ନାମ ଯାର ହୁଏତ ଦନାଇ ଓ ତା'ର 

ଅଝଟ ମନର ଛାଇ ଓଲଟି ପଡ଼ଇ ମଇଁଷିର ମୃତ୍ୟୁ କଳା 

ଡୋଳା କାଚରେ ଓ ପାଦେ ପାଦେ ସେ ଯାଏ ଆଗେଇ । 

ଛୁଇଁବାକୁ ଅନ୍ଧାର ପରି କଳା ଲାଞ୍ଜର ଚଅଁର ! ” 

(ଅରଣା ମଇଁଷି - ଦୀପକ ମିଶୁ) 

ଏଠାରେ ଅରଣା ମଇଁଷି ମୃତ୍ୟୁକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରେ । ଦନେଇ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । କବି 
ଦୀପକ ମିଶ୍ର କବିତାଟିରେ ମହତ୍ତର ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ମାଧ୍ଯମରେ ମୃତ୍ୟୁର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି ! 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କେତେକ କବିତାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଅର୍ଥଗତ ବିରୋଧାଭାସକୁ ନିମ୍ନରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଗଲା : 
ଯାହା ସାଧାରଣ ଅର୍ଥ ଠାରୁ ଅଧ୍ବକତର ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟି କରେ | 

ଯଥା- ‘ମଲାଲୋକ ରହୁଥିବା ଗାଁ ଓ ସହର! “ ମୃତ୍ୟୁ ଖୋଜେ ଲାସ୍‌ ତା'ର”, ‘ମଲା 
ସାଇକେଲ ଭାସେ ସୀସା ସମୁଦ୍ରରେ” , “ବଧୂର ନୃପତି ତ ଶୁଣୁଥିଲେ ଦୂରାଗତ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଗୁହାରି , 
“ଦେହ ନାହିଁ ସେ ମୁହଁ ହସୁଚି” , “ ଦଳଦଳ ହୋଇ ଚିହ୍ନା ପରିଚୟ ଲୋକେ ମରିସାରି ଆସୁଛନ୍ତି 
ଫେରି”, ‘ଏ ଦେହ ଭିତର ଖୁବ୍‌ ନୀରବ ଯେହେତୁ / ଏ ଦେହ ଭିତରେ ଖୁବ୍‌ କୋଳାହଳ ଅଛି, 
“କାଳେ ମୁଁ ଫେରିବା ବେଳେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକେ ବାଟ ନ ଦିଶିବ” ପ୍ରଭୁତି । ଏହି କବିତା ପଡକ୍ିଗୁଡ଼ିକ 
ଏକ ବିରୋଧାତ୍ସକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି | 
୨. “ତଥାପି ନୀରବତା ଥାଏ ପ୍ରମିଳା ରାଜ୍ୟରେ 

ପଦ ମଝିରେ, ଅକ୍ଷର ମଝିରେ, 

ଧାଡ଼ି ମଝିରେ, କନ୍ଭେୟର୍‌ ବେଲ୍ଟରେ... 

ନୀରବତାର ବୀଜ ଭିତରେ 

ମୁଁ ଦିନେ ପଶିଥଲି। ” 

(ଯେଉଁଠାରେ ନୀରବତା ନୀରବ - ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା) 


a 
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କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ଏଠାରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ - ‘ନୀରବତାର ବୀଜ”, “ପଦ', 
“ ଅକ୍ଷର” , ଧାଡ଼ି? ଓ ' କନ୍ଭେୟର ବେଲ୍‌ଟ” ଇତ୍ୟାଦି ବିପରୀତ ଅର୍ଥବୋଧକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ଗୁଢ଼ ସ୍ତରରେ ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ସମାନ ! ଏହି ସମୀକରଣର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପ୍ରମିଳା ରାଜ ରେ” ଠାରୁ 
“ କନଭେୟର୍‌ ବେଲ୍‌ଟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଥିବା କ୍ରମ ସହିତ ନୀରବତାର ବୀଜ ଭିତରେ 
ଉକ୍ତିଟିକୂ ମିଶାଇ ଦିଏ ! 
୩. “ଆଜି ମୋର ମ୍ରତ୍ୟୁ ହେଉ - ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ପୃଥୁବୀର ଦେହ 
ତମକୁ ମିଶାଇ ଦେବ ତୁମେ ଭଲ ପାଅକି ନପାଅ ! ” 
(ତିନୋଟି ସନେଟ୍‌-ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି) 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଏହି ପଡ୍‌କ୍ତିମାନଙ୍କରେ ରହିଛି ନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଦୃଢ଼ତାର ଇଙ୍ଗିତ ! ଏଥୁରେ 
ଅଛି ଏକ ନିରୂଦ୍‌ବେଗ ଅନ୍ତିମତାର ସ୍ଵର | ପ୍ରଥମ ପଙ୍୍‌କ୍ତିର ଅବଗ୍ରହ (-) ଚଟିହୃ ଚିହିତ ବିରାମ 
କେବଳ ଆଜି ମୋର ମୂତ୍ୟୁ ହେଉ ଘୋଷଣାକୁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି । ଏହିଭଳି ଅଧ୍କାଂଶ 
କବିଙ୍ଗ କବିତାରେ ବହୁବିଧ ଅର୍ଥଗତ ଭିନ୍ନତା କାବି୍ଯିକ ଶୈଳୀକୁ ଅଧୁକ ବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛି | 'ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ବିସ୍ତାର, ଅର୍ଥାଦେଶ, ଅଣଥୌୋଜୁର୍ଷ, ଅର୍ଥାପକର୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥସ୍ତରରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଓ ରୂପାନ୍ତରିତ ପ୍ରତୀତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସୃଷ୍ଚି କରିଛି | 
ଏଥୁରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଅର୍ଥବିଧାନରେ ପ୍ରୟୋଗଶୀଳତାର ସୀର୍ଥକତାକୁ 
ବୂଝି ହେବ । 
ଭାଷାତାର୍ତିକ ଶୈଳୀ ବିଶ୍ଳେଷଣ କବିତାର ବସୁନିଷ୍ଠ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଏକ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟାପାର । 
ଏଭଳି ସମୀକ୍ଷଣରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଜବିତାକୁ ଏକ ଏକ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାନଯାଇ ତଥା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଅନୁସ୍ୂତ ଧାରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଆକଳନ 
କରାଯାଇଛି |! ଯେହେତୁ କବିତା ଏକ ଅନୁଭବ ବେଦ୍ୟ ଭାଷିକ କଳା, ସେହି ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଏହାର ସତ୍ୟ, 
ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦର ପକ୍ଷଟି ଭାଷିକ ସଂରଚନା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ 
କହିଲେ, କବିତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛି ଏହାର ଭାଷିକ ସଂରଚନା; ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷିକ 
ସଂରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଶୈଳାତାର୍ବିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ ଏକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ପ୍ରୟାସ | ଏହି ପ୍ରୟାସ 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ ଆରମ୍ଭ ମାତ୍ର । 
୧. ପତି, ଡ. ମଧୁସୁଦନ, ମହାପାତ୍ର ଅଶୋକ୍୍‌ କୁମାର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶୈଳୀତାର୍ଵିକ 
ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ର, ପୃଷ୍ଠା ୧୬ | 
ଏଜନ, ତତ୍ରୈବ, ପୂଷ୍ଠାଂ୩ | 
୩. ମହାପାତ୍ର ଡ. ଖଗେଷ୍ଵର, ପଟେଲ, ଡ. ବିଶ୍ଵମ୍ବର - କାବ୍ୟିକ ଭାଷା, କଟକ, ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ, ୧୯୮୫, ପୃଷ୍ଠା-୧୦୫ | 
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୪. “Poetic language is not to deny the close commection between 
the two, which consists in the fact that, for poetry, standard lan- 
guage is the background against which is reflected the aestheti- 
cally components of the work, in otherwords, the ententional vio- 
[ation of the standard”- Mukarovsku Jam, standard language and 
poetic language, 1964 in lingustics and literary style, Edited by- 
Donald C freeman (Newyork : Renehart and winstone inc, 1970). 

୫. ଦାସ, ଡ. ଦାଶରଥୁ - ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତୃକଛ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୯୧, ପୃଷ୍ଠ-୩ | 

୬. ପ୍ରଧାନ, ଡ. ସବିତା - ଭାଷାଶୈଳୀ ଅବବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ- ୨୦୦୫ | 

୭. ପତି, ଡ. ମଧୁସୁଦନ ମହାପାତ୍ର ଅଶୋକ କୂମାର - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଶୈଳାତାର୍ତିକ 
ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ- ୧୯୯୫, 
ପୃଷ୍ଠାଂ୧୬ | 

୮. ମହାପାତ୍ର ଡ. ଧନେଶ୍ବର - ଓଡ଼ିଆ ଧ୍ଵନିତତ୍ସ୍‌ ଓ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ, 
୨ୟ ସଂସ୍କରଣ - ୧୯୯୭, ପୂଷ୍ଠାଃ୩ ୨ | 

୯. ସାହୃ, ଡ. ବାସୁଦେବ - ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉନ୍ଲମେଷ ଓ ବିକାଶ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସଘ, କଟକ, 


ପୃଷ୍ଠାଂ ୨୫୨ | 

୧୦. ପ୍ରଧାନ, ଡ. ସବିତା - ଭାଷାଶୈଳୀ ଅବବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ୨୦୦୫, 
ପୃଷ୍ଠା- ୧୫୫ | 

୧୧. ତିୱାରୀ, ଡ. ଭୋଳାନାଥ - ଶୈଳାବିଜ୍ଞାନନ ଶବ୍ଦକାର, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ ୧୯୭୭, ପୃଷ୍ଠା 
୮୧। 


୧୨. ରଥ, ରମାକାନ୍ତ - ବାଘଶିକାର, ଅନେକ କୋଠରୀ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ¬ ୧୯ ୯୩, ପୃଷ୍ଠା-୫ | 

୧୩. ମିଶ୍ର, ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର - ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି, କାବ୍ୟସମ୍ଭାର - ୨ୟ ପର୍ବ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, 
କଟକ, ୧୯୯୬, ପୁ.-୮ | 

୧୪. ମହାପାତ୍ର, ସୀତାକାନ୍ତ - କୁବୁଜା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତ, ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା, ଚତୁରଂଗ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯ ୨, ପୃ.-୮ | 

୧୫. ରଥ, ରମାକାନ୍ତ-ସୀମାନ୍ତବାସ- ୧୬, ଲାର୍କବୁକୃ, ଭବନେଶ୍ବର- ୧୯୯୯, ପୃଷ୍ଠା ୨୪ | 

୧୬. ଶତପଥୀ, ପ୍ରତିଭା - ସାହାଡ଼ା ସୁନ୍ଦରୀ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୭୮ 

୧୭. ପ୍ରଧାନ, ଡ. ସବିତା - ଭାଷାଶୈଳୀ ଅବବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ- ୨୦୦୫, 
ପୃଷ୍ଠାଂ ୧୫୪ | 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ ୫୮୦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ଟିପାଖାତା 
ଅସିତ ମହାନ୍ତି 


ମହାଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ-ସ୍ରୋତର ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପଧାରା ହେଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାରେ ଆଦୌ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ନୁହେଁ | ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ପାଥେୟ ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଜସ୍ଵ ଅବରୋଧର ମାର୍ଗରେ ଏହା ଗତି 
କରିଛି ଏବଂ କ୍ରମେ ସତ୍ୟର ସମର୍ଥନ ଲାଭକରି କାଳର କଷଟିରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି | 
ମହାଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ-ସ୍ରୋତର ରଜୁ ଗତିକୁ ଅନୁସରଣ କରି କୂମେ ଏହା ନିଜସ୍ବ ଗତିପଥରେ 
ନିଜସ୍ଵ ଵବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାବ୍ୟ-ପୁରୋଧା 
ରାଧାନାଥ ଏହି ନବମାର୍ଗ ଓ ନିଜସ୍ଵ ବୈଚିତ୍ରଧ୍ଯୁର ଆଦ୍ୟ ସାଧକ | 

ରାଧାନାଥ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ଓ ଆମୁୂଳାନ୍ତ ମିଥ୍ୟାଚାର ହିଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଚାରଣ-ଭୂମି ବୋଲି, 
କେବଳ ଜୀବଦଶାରେ ନୁହେଁ, ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବି ସେ ବହୁ ଆକ୍ଷେପର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ଆକ୍ଷେପ ଓ ବିରୋଧ ସାମୟିକ ଭାବେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ବିଚଳିତ କରିଥୁଲେ ହେଁ ସାହିତ୍ୟ-ପରିସରରୁ 
ନିର୍ବାସିତ କରିପାରି ନାହିଁ । ଜାରଣ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ମିଥ୍ୟାଚାର ସତ୍ୟର ଆଧାରରେ 
ରୂପାୟିତ | ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପୁରାଣ-ପରମ୍ପରାରୁ ଆହୁତ କଥାବସ୍ତୁର ସତ୍ୟତା 
ଖୋଜିବା ଧୃଷ୍ଟତା ନିଶ୍ଚୟ; ମାତ୍ର ଏହି କଥାବସ୍ତୁର ଉପଜୀବ୍ୟ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଓଡ଼ିଶାର | 
ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି, ପାଣି, ପବନରୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ହି ରାଧାନାଥ-ସାହିତ୍ୟରେ ସତ୍ୟ ଓ ମୌଳିକତାର 
ଦ୍ୟୁତି ପ୍ରସରିଛି | ତେଣୁ ବହୁ ଆହରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ସମନ୍ଵୟ ଓ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ହିଁ ରାଧାନାଥୀ- 
ସ୍ବଜନୀ-ଶକ୍ତିର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରକଟିତ । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସତ୍ୟ ଓ ମୌଳିକ ଦ୍ୟୁତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତେଣୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ଭାବେ ରହିଛି ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଗୋଳ ଓ ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଏହି ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହ ମିଶି ମିଶି 
ରହିଛି ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ ଓ ଆତ୍ସା । ପରୋକ୍ଷରେ, “ନାମଖ୍ୟାତି ଗ୍ରନ୍ଥରେ “ଗାର” ପଡ଼ି ନଥିବା 
ଉତ୍କଳ ପ୍ରକୃତିର ସୁବର୍ଣ୍ଚ ସ୍ବାକ୍ଷର ହିଁ ରାଧାନାଥୀ-କାବ୍ୟସମ୍ଭାର | ସ୍ଵର୍ଣ୍ାକ୍ଷରରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ସେ ସବୁ । ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ‘କଇଁସାରି ଲତା” ବା ଶ୍ୟାମଳ ବାଲିସତୁପୀ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ରହିପାରି ନାହିଁ । ସ୍ବଚ୍ଛନାରୀ “ରତ୍ଵଟିରା' ଠାରୁ ସମୁନ୍ଧତ “ ମେଘାସନ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରକୃତିର 
ଏହି ବିପୁଳତା ଓ ବୈଚିତ୍୍ୁ ଉଦ୍ଭାସିତ | ଏହା ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ପାଇଁ ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ ଅବଶ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ଅନ୍ତଃସ୍ମଳରେ ସ୍ବଦେଶ-ପ୍ରାଣତା ହିଁ ହୋଇଛି ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପୂତ ପରମ ପୀଠଭୂମି | 

“ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦେଶ | ଏ ଦେଶର ମନୋହର ପ୍ରକୃତି କବିତା ରଚନାର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଉପଯୋଗୀ | ଓଡ଼ିଶା ବାସ୍ତବିକ୍‌ କବିତବପୂର୍ ଶିଶୁର ଉପଯୁକ୍ତା ଧାତ୍ରୀ ¦ × × × ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁଆଡ଼କୁ 
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ଚାହିଁବ ନୂଆ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରେରଣା ରହିଅଛି । ” ˆ ବଙ୍ଗବାସୀ” ଓ  ସଞ୍ଜୀବନୀ” ଆଦି ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ 
ଭୁଦେବଙ୍କର ସଵତିଚାରଣ କରି ରାଧାନାଥ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଧୃଚି 
ତହିଁର ଅଂଶବିଶେଷ | ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କ ˆ ବୀରାଙ୍ଗନା' କାବ୍ଯ ଧାରାରେ ଲିଖିତ 
ରଧାନାଥଙ୍କର ଏକ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟ ?ର ପାଣଡୁଲେଖ ପାଠ କଲାପରେ ଭୂଦେବ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଏ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥିଲେ | ପୁରାତନ ବିଷୟକୁ ଘେନି ଶକ୍ତି ଓ ଶ୍ରମର ଅଯଥା ବିନିଯୋଗ ନ କରି 
ନୂତନ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରେରଣା ହିଁ ଥଲା ଏ ପରାମର୍ଶର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ | ଭୁଦେବଙ୍କର ଏହି ପରାମର୍ଶ ଓ 
ପ୍ରେରଣା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ୃଷ୍ଚିସତ୍ତାକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥିଲା ଏବଂ କର୍ମଜୀବନର ଅନୁକୂଳ 
ପରିବେଶ ଏହ୍:!କୁ ଯୋଗାଇଥିଲା ସପକ୍ଷ ସହାୟତା | 

ଭୁଦେବଙ୍କର ପରାମର୍ଶ, ପ୍ରେରଣା ଓ ପଥୁକୃତ୍‌ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦ୍ଵାରା ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟସମ୍ଭାର 
ନବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବା ନୂତନ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରେରଣାରେ କେବଳ ଉନ୍ମଖ ହୋଇ ନାହିଁ, ଉନ୍ମଖ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି ଉକ୍ରଳ ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି । ଭୁଦେବଙ୍କ ପ୍ରେରଣାବାକ୍ୟରେ ଉଜ୍କଳ ପ୍ରକୃତିର 
ଏହି ବିଚିତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଉକ୍ରଳର ଏହି ମନୋହର ପ୍ରକୃତି ଯେ କବିତା ରଚନାର ସଞ୍ପ୍୍ 
ଉପଯୋଗୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଯେ ବାସ୍ତବିକ୍‌ କବିତ୍ୃପୂର୍ଣ ଶିଶୁର ଉପଯୁକ୍ତା ଧାତ୍ରୀୟ ଏହା ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ବକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭୂଦେବଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ | ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟମାନ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟର ଏକ ଏକ ଚମକ୍କାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | 

ରାଧାନାଥାନୁରାଗୀ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ରାଧାନାଥୀ-କାବ୍ୟକୃତିର ନବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ମୌଳିକ 
ଅବବୋଧର ପ୍ରଚ୍ଛଦ-ନିୟାମକ ରୂପେ ଯେଉଁସବୁ ବିଶେଷତ୍ଵ ଦର୍ଶାଇଥାନ୍ତି ସେସବୁ ମଧ୍ଯରେ 
(କ) ଅସାଧାରଣ ଉଦାରତା, (ଖ) କଳଛନାର ସମୁଜ୍ଵଳତା, (ଗ) ପ୍ରକୃତିର ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଞଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
(ଘ) ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷମ ଅବବୋଧ ଓ (ଙ) କବିତାର ରଵିମନ୍ତ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ | 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ଅତି ସ୍ତଷ୍ଟରୂପେ ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ କରିଛି ଯେ- ନିବିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ କ୍ରମାଗତ 
ଅଭ୍ୟାସ ହିଁ ସଫଳତାର ବୀଜମନ୍ତ୍ର |? ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧୁତା, ତନୃତନ୍ସ ନିରୀକ୍ଷା, ନିବିଷ୍ଟ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ 
ଦୃନ୍ଦ୍ରରହିତ ଗର୍ଭୀକରଣ ହିଁ ସଫଳତାର ସଂଗୁପ୍ତ ଭିରି ।” 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ବିଚାର ଆଲୋଚନାରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ଯେ ସଫଳତାର 
ଏହି ସଂଗୁପ୍ତ ଭିତ୍ତି ଓ ବୀଜମନ୍ତ୍ର ହିଁ ଆମୁୂଳାନ୍ତ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି ରାଧାନାଥଙ୍କର କାବ୍ୟ-ଚେତନାକୁ | 
ଏଥୁପାଇଁ କର୍ମଜୀବନ ଯୋଗାଇଛି ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଣ ସପକ୍ଷ ସହାୟତା? ଓ ନିଜସ୍ବ ଦିଦୂକ୍ଷା ଏହାକୁ 
ଦେଇଛି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ଅବବୋଧ ଓ ମୌଳିକତାର ଆବହ ଦୃଷ୍ଟି | 

ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ପତ୍ରରୁ କେବଳ ନୁହେଁ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମୀନସ ଓ ରାଧାନାଥୀ 
ସୃଷ୍ଚିତତ୍ଵର ଅଧ୍ବକ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ ପରିଚୟ ମିଳେ କବିଙ୍କ ଟିପାଖାତା”ରୁ | ରାଧାନାଥୀ-ସୂଷ୍ଠିତଭ୍ତର 
ସାନ୍ଦ୍ରତା ଓ ରାଧାନାଥୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଅବବୋଧର ଏହା ଏକ ଚମକ୍ରାର ଲିପିବା୍ା । 

ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ସଂକଳନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ ୧ ୧ଟି ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ସାହିତ୍ୟେତର ରଚନା ସଂକଳିତ କରିଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରେ “ଟିପାଖାତା' ଅନ୍ୟତମ ! “ ଟିପାଖାତା' 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୫୮୨ 
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ସମେତ ସେହି ୧୧ଟି ରଚନା ମଧ୍ଯରୁ (କ) ବିବେକୀ, (ଖ) ଇତାଲୀୟ ଯୁବା (ଗ) ପାର୍ବତୀ 
କାବ୍ୟର ଉପସଂହାର ଓ (ଘ) ଭର୍ବଶୀ କାବ୍ୟର ଉପସଂହାର ଆଦି ଚାରିଟି ରଚନା ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟକୃତି ଓ କାବ୍ୟ ବିଚାର କାଳରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ଚାରିଟି ରଚନା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ ରଚନା, [ଯଥା- (କ)ଭୁମଣକାରୀର ପତ୍ର, (ଖ) ବାମଣ୍ଡା, (ଗ) ସାର୍‌ ରାଜା ବାସୁଦେବ 
ସୁଢ଼ଳ ଦେବ K.C.1.E, (ଘ) ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି, (ଙ) ଟିପାଖାତା, (ଚ) ଖଣ୍ତିଏ ପତ୍ର ଓ 
(ଛ) ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଣୁତେଣୁ ପାଞ୍ଚକଥା] ପ୍ରାୟତଃ ଅନାଦ୍ତ ରହି ଆସିଛି । ଏ ମଧ୍ଯରୁ 
' ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ଓ “ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଣୁତେଣୁ ପାଞ୍ଚକଥା' ଶୀର୍ଷକ ରଚନାଦ୍‌ୟ 
ଓଡ଼ିଆ-ସାହିତ୍ୟର ତତ୍କାଳୀନ ଦୂରବସ୍ଥା ଓ ତା'ର ଦୂରୀକରଣ ବିଚାରରେ ଅନେକାଂଶରେ ଉପଯୋଗୀ 
ବିବେଚିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ (କ) ଭୁମଣକାରୀର ପତ୍ର, (ଖ) ବାମଣ୍ଡା, (ଗ) ସାର୍‌ ବାସୁଦେବ 
ସୁଢ଼ଳଦେବ .C.1.E. ଓ (ଘ) ଟିପାଖାତା ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଵତତଃ ଅବହେଳାର 
ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଏ ଚାରିଟି କ୍ଷୁଦ୍ରାବୟବ ରଚନା ବିବରଣୀ 
ବା ଟିପ୍ପଣୀ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନେକାଂଶରେ ବିଶେଷତୃପୂର୍ଣ୍ | 
“ଟିପାଖାତା' ହିଁ ଏ ଦୃଷିରୁ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଉପାଦେୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ଓ ସ୍ୃଷ୍ଟିଉନ୍କର୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ମୁଲ୍ୟବାନ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ବହୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏଯାବତ୍‌ ( ୧୯୮୧) ରଚନା ସରିଥିଲେ ହେଁ ରାଧାନାଥ 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ସଂକଳିତ “ ଟିପାଖାତା” ସମ୍ପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥବା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀରେ ସଂକଳିତ ଏହି “ଟିପାଖତା' ରାଧାନାଥଙ୍କର ବହୁ 
ଟିପାଖାତା ମଧ୍ଯରୁ ଏକତମ ବା ତା'ର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଟିପାଖତାଟିରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଟିପାଖାତାମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କର ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ! ଯଥାର୍ଥରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ଓ ପର୍ଯ୍ୟଟକ ଜୀବନର ଏକ ଏକ ତଥ୍ୟସମ୍ବଳିତ ବିବରଣୀ ପୁସ୍ଥିକା ବା 
ହ୍ୟାଣ୍ଡବୁକ୍‌ | 

ଆମ ଦେଶର ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସ ଓ କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି 
ଯେ, ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଚମଜ୍ରାର ପର୍ଯ୍ୟଟନ କ୍ଷେତ୍ର । ଚିର ପର୍ଯ୍ୟଟକ ରାଧାନାଥ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି 
ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଅବହିତ ଥୁଲେ ! ସେଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ‹ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ସୂଚନା ପୁଷ୍ତିକା” ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ପାଇଁ ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କୁ ସେ ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କର ଫଟୋଚିତ୍ର 
ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ଏଥରେ ସ୍ଥାନିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଥମିକ ତାଲିକାପତ୍ରଟିଏ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ସରିଥୁଲା | ମାତ୍ର ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି କାର୍ଯ୍ୟ ସମାପ୍ତ ହୋଇନଥ୍‌ଲା ଜି ନା, ବା ଯଦ୍ୟପି ସମାପ୍ତ ହୋଇଥଲା, 
ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା କି ନା, ତା”ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଆମ ନିକଟରେ ନାହିଁ ।*? ମାତ୍ର ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନା ପ୍ରମାଣ ଦିଅନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଚିଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ଥାନ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶଦ ସାହିତ୍ୟିକ ବିବରଣୀ ଏବଂ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ବିବରଣୀର 
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ବର୍ଣ୍ଚନା-ପ୍ରକାର୍ଯ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠଟା ଯଥାର୍ଥ ଓ ଅବିକଳ ଚିତ୍ର | ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତିର 
“ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଟ୍ରିଟ୍‌ମେଣ୍ଟୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ନାର 
ବିଶେଷତ୍‌ ଆମୁଳାନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ, ମୁଗ୍ଧ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା ତା'ର ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ 
ଆଲେଖ୍ୟ | ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ରୂପର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି 
ସ୍ବଷ୍ଟାଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟଟକୀୟ ନିରୀକ୍ଷା ଓ କବିଦୂଷ୍ଟିର ରସ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହିତା । ତେଣୁ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ ˆ ଟିପାଖାତା” ତା'ର ସର୍ବାପେକ୍ଷା ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ 
ପ୍ରାମାଣିକ ପୁସ୍ତିକା | 

ରାଧାନାଥଙ୍କ “ ଟିପାଖାତା? କେବଳ ଏକ ପର୍ଯ୍ୟଟକର ଡାଏରି ବା ନୋଟ୍‌ବୁକ୍‌ ନୁହେଁ, 
ଏହା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ିର ହ୍ୟାଣ୍ଡ ବୂକ୍‌ ମଧ୍ଯ | ଏହା ଏକ ଅସାମାନ୍ୟ ସ୍ପଜନସତ୍ତାର ଆଧାର 
ଭୂମି | ତେଣୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟିର ନିୟାମକ ନିର୍ଣୟ ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଛୁଦ- 
ସମୀକ୍ଷା କାଳରେ “ˆ ଟିପାଖାତା”ର ଗୁରୁତ୍‌ ଓ ଅବଦାନ ସଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | 

ରାଧାନାଥଙ୍କର ଆଦି-ସମୀକ୍ଷକଙ୍କଠାରୁ ପରବର୍ରୀକାଳର ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସପକ୍ଷ ଓ ବିରୋଧୀ 
ବହୁ ଅନୁକୂଳ -ପ୍ରତିକୂଳ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚକ/ସମାଲୋଚକ ଗୋଟିଏ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ- “ ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନରୁ ଯେଉଁ ଫଳ ମିଳେ, ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ଆଲୋଚନାରୁ ସେହି ଫଳ ମିଳେ । ” ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ ରାଧାନାଥଙ୍କର ସାକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ନେଇପାରିବା | 
ଏକ ସ୍ଵୀକାରୋଲ୍ତିରେ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ- “ ମୋର ରଚନା ସହିତ ଜୀବନର କୌଣସି 
ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ମୁଁ କେବଳ ବହିଃ ସଂସାରର ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଘେନି ବ୍ୟାପୂତ ଥୁଲି | × 
× × ମୋର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳୀୟ ପ୍ରତିକୃତି କହିଳେ ଚଳେ | ”*?  ସତ୍ବାଦ ବାହିକା”ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଜେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ଏକ ବକ୍ତତାର ସାରାଂଶ ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ | ଶ୍ରୀ 
ଦାସ ତାଙ୍କ ବକ୍ତତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଭୌଗୋଳିକ ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ କହିଥୁଲେ, “ ମୋର ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଗୋଳ ବିଷୟରେ କିଛି ଜ୍ଞାନ ଥାଏ, ତେବେ ତାହା 
ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ ପାଠଜନିତ । ” 

ତେବେ ୧୯ ୧୪ ମସିହା ମେ ମାସ ୧୪ ତାରିଖରେ “ସମ୍ବାଦ ବାହିକା”ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗଜେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କ ବକ୍ତତାର ଏ ସାରାଂଶ ( କିୟଦଂଶ) ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିରୁ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ' ଭୌଗୋଳିକ ସୂଚନା ପୁସ୍ତିକା'ର ˆ ପର୍ଯ୍ୟଟକର ବିବରଣୀ ଗ୍ରନ୍ମ' ବା “ ସାମ୍ବାଦିକର 
ଡାଏରୀ” ମାତ୍ର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ | 

ଏହା ସତ୍ଯ ଓ ଯଥାର୍ଥ ଯେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଭୂଗୋଳାଶ୍ରୟୀ ! ମାତ୍ର ଏହା 
‘Geographical Guide’ ବା ‘Traveller's Note book’ ନୂହେଁ | କାରଣ, ଏହି 
ଭୂଗୋଳାନୁସାରିତା ବା ପର୍ଯ୍ୟଟକୀୟ ନିରୀକ୍ଷାର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ଭୂଦେବଙ୍କର ସେହି “ ପୁରାତନ 
ବିଷୟକୁ ଘେନି ଶକ୍ତି ଓ ଶ୍ରମର ଅଯଥା ବିନିଯୋଗ ନ କରି ନୂଆ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଥକୃତ୍‌ 
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ମାର୍ଗ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶ | ତେଣୁ କେବଳ ପୁରାତନକୂ ନେଇ ଶକ୍ତି ଓ ଶ୍ରମର ଅଯଥା ବିନିଯୋଗ ନ କରି 
ରାଧାନାଥ “ କବିତ୍ବପୂର୍ଣ ଶିଶୁର ଉପଯୁକ୍ତ ଧାତ୍ରୀ” ଉ୍କଳ ପ୍ରକୃତିକୂ ନେଇ ନୂତନ ଗଢ଼ିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଫଳରେ ପୁରାତନ ପାଇଛି ନୂତନତାର ପ୍ରଲେପ ଏବଂ ଆହୁତ ତଥ୍ୟ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛି 
ମୌଳିକ ସୂଜନରେ | ନିଜସ୍ଵ ନିରୀକ୍ଷା ଓ ଅବବୋଧ, ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ଅନୂସନ୍ଧୀ କବିଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ସୂଜନଶୀଳତାର ମୌଳିକ ପ୍ରକର୍ଷ ନେଇ ଶିଳ୍ୋତ୍ତୀର୍ଵ ରାତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ଭାର | ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏହି ନିଜସ୍ବ ନିରୀକ୍ଷା ଓ ଅବବୋଧ, ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧୀ 
କରିଦୃଷ୍ଚି ଏବଂ ସୃଜନଶକ୍ତିର ମୌଳିକ ପରାକାଷ୍ଠାର ଅମ୍ଳାନ ବାଁ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ତାଙ୍କର 
ଟିପାଖାତାରୁ | 

ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ଶେଷଭାଗରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଯେଉଁ ଟିପାଖାତାଟି ସଂକଳିତ, ତାହା 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ବହୂ ଟିପାଖାତା ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ | ଏହା କବିଙ୍ଗର ଅନ୍ତିମ ଗଡ଼ଜାତ ଭ୍ରମଣକାଳର 
ଟିପାଖାତା ! ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ସଂକଳନ, କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଥଚ ଉପାଦେୟ ଏକ ଟିସ୍ତଣୀ ଦେଇ 
କହିଛନ୍ତି - “ କବିବର କି ଭୂମଣ କାଳରେ, କି ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଖାତା ଓ ଗୋଟିଏ 
ପେନ୍‌ସିଲ ସର୍ବଦା ନିକଟରେ ରଖୁଥିଲେ । କୌଣସି ନୂତନ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିଲେ ବା ନୂତନ ବିଷୟ 
ପାଠ କଲେ, ଅଥବା ନୂତନ ଭାବ ମନରେ ଉଦିତ ହେଲେ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହା ସାଙ୍କେତିକ 
ଆକାରରେ ଚିପି ରଖୁଥିଲେ | ଏହିପରି ତାଙ୍କର ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ଟିପାଖାତା ସଞ୍ଚତ ହୋଇ ରହିଅଛି | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ନାନା ବିଷୟାବଳୀରେ ପରିପୂର୍ଣ । ସେଗୁଡ଼ିକର ସାର ସଂଗ୍ରହ ହେଲେ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାର 
ଗତି ଓ ମନର ଭାବ ବୁଝିବା ପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ ଦେବ | ” 

“ ଟିପାଖାତା' ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକଳନଙ୍କର ଏ ଟିସ୍ତଣୀରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ଭ୍ରମଣ, 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କାଳରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁସବୁ ନୂତନ 
ଭାବ ଉଦିତ ହେଉଥଲା, ଏହି ଟିପାଖାତା ସେ ସବୁର ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ଭାବାଭିବ୍ୟ୍ତି । ଏହି 
ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ଗତି” ଓ ‘ମନର ଭାବ”ର ପରିଚୟ ମିଳି ପାରିବ ! ପୁଣି 
ଉପରୋକ୍ତ ଟିପ୍ପଣୀରେ ସୂଚିତ ଯେ, ଏହି “ଟିପାଖାତା ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ଭ୍ରମଣ କାଳର | 
ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ସଂକଳକ ଏହାକୁ ସଂକଳିତ କରି ବୂ୍ଧିମତ୍ତାର ପରିଚୟ ଅବଶ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର 
ଏଥୁରୁ ଟିପାଖାତାରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିବରଣୀମାନ ସ୍ତଷ୍ଟାଙ୍କର କୌଣସି କୃତିରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇନାହିଁ । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ' ଟିପାଖତା'ରେ କେବଳ ଯେ କାବ୍ୟସୂଷ୍ଟର ଉପାଦାନମାନ ଉଲ୍ଲେଖ ରହୁଥିଲା, 
ତାହା ନୁହେଁ | “ ତାହାଙ୍କର ନୋଟ୍‌ ବହିରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର ତୁଟୁକା ଞଷଷଧର ବିବରଣ, ଅନେକ 
ଶ୍ଲୋକ ଓ ଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ରହୁଥୁଲା | ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଭ୍ରମଣ କରି ଅନେକ ତୁଟୁକା 
ଓାଷଧର ନାମ ଓ ବିବରଣୀ ସେ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ | ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକତ୍ର କରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକାକାରରେ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ବୋଧହୂଏ ଭଲ ହୁଅନ୍ତା |” ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜୀବନୀକାର ସ୍ଵର୍ଗତ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରାୟଙ୍କର 
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ଏ ସୂଚନାରୁ, ସାରବତ୍ତାର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସମନ୍ଵୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଦକ୍ଷତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ |? 
କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, “ଟିପାଖାତା' ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରାୟ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି କହିଛନ୍ତି “ ତାହାଙ୍କର ନୋଟ୍‌ବହି ସମୁହ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଲ ପରିଦର୍ଶନ ମନ୍ତବ୍ୟସମୂହରେ ପୂର୍ଣ 
ରହୁଥିଲା । ଅଙ୍କ, ଇତିହାସ, ଭୂଗୋଳ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିରେ କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ରମାନେ ପାରଦର୍ଶୀ, 
ଶିକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ କ”ଣ ହେବା ଉଚିତ, କି ପ୍ରଣାଳୀ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ କେଉଁ ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷା 
ସମୁନ୍ଧତ ହେବ, ସଲ ଗୃହରେ କେଉଁ କେଉଁ ପଦାର୍ଥର ଅଭାବ... ନାନା ଘଟଣାର ଉଲ୍ଲେଖ ନୋଟ୍‌ 
ବହିରେ ଟିପା ରହୁଥିଲା | ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ହିଁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବେ ପେନ୍‌ସିଲରେ ଲେଖା । 
ପରେ ସେ ସ୍କୁଲର ' ପରିଦର୍ଶକାଭିପ୍ରୀୟପୁସ୍ତକ "ରେ ସେ ସବୁକୁ ବିସ୍ତୃତ କରି ଲେଖୁଥିଲେ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ନାନା ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ନିକଟରୁ ନାନା ସଙ୍ଗୀତ, ହିନ୍ଦୀ କବିତା ପ୍ରଭଚତି ନାନାରୂପ ଲିଖିତ 
ରହୁଥିଲା” ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରାୟଙ୍କର ଉପରୋକ୍ତ ଏ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ କର୍ରବ୍ୟାନୂରକ୍ତି ଓ 
ନିୟମାନୂବର୍ଭିତାର ପ୍ରମାଣ କେବଳ ମିଳେ ନାହିଁ, ବରଂ ପରୋକ୍ଷରେ ଏହାହିଁ ' ଟିପାଖାତା' ସହିତ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ସନ୍ଧଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ | କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷାକୁ ସୁନ୍ନତ 
କରିବା ଯେପରି “ ପରିଦର୍ଶକାଭିପ୍ରାୟ ପୁସ୍ତକ”ର ଉଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଉନ୍ନତ କରିବା ଥୁଲା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସ୍ୃଷ୍ଟିସାଧନାର ଅଭୀପ୍‌ସା ! ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିଦର୍ଶନ କାଳରେ 
ପେନସିଲରେ ଲେଖା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପରେ ସେ ଯେପରି ପରିଦର୍ଶକାଭିପ୍ରାୟ ପୁସ୍ତକରେ ବିଶଦ୍‌ 
ଭାବେ ଲେଖୁଥିଲେ, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଭ୍ରମଣ କାଳରେଆହୂତ ବିଭିନ୍ନ ଓ ମାନସୋଭୁତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବକୁ 
' ଟିପାଖାତା'ରେ ପେନସିଲରେ ଲେଖି ରଖି ପରେ ସେସବୁକୁ ସାହିତ୍ୟରୂପ ଦେଉଥୁଲେ | ଏଇଥୁପାଇଁ 
ହିଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି-ଚିତ୍ର ଏତେ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଓ ଯଥାର୍ଥ | ଏଇଥୁପାଇଁ ହିଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନିହିତ ମୁଗ୍ଧ ସମ୍ବେଦନ ଓ ମାନସାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏତେ ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ମୌଳିକ । 

ଉପରୋନ୍ବତ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଉଦ୍ଧତି ଦଵୟର ଏ ଆଲୋଚନା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ସହିତ 
ତାଙ୍କ ଟିପାଖାତାର ସମ୍ପର୍କ ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ କରେ ! ମାତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀରେ ସଂକଳିତ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଶେଷତମ ଓ ଏକମାତ୍ର ' ଟିପାଖାତା'ର ' ମାଲ୍ୟଗିରି' ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ! ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀର ସଂକଳନ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ( ଟିପ୍ପଣୀ) ଦେଇ କହିଛନି- 
“ ତାଙ୍କର (ରାଧାନାଥଙ୍କ) ଶେଷ ଭ୍ରମଣ କାଳରେ ଯେଉଁ ଟିପାଖାତାଟି ସଙ୍ଗରେ ଥିଲା, ତହିଁର 
ଟିପାଗୁଡ଼ିକ ଅବିକଳ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ମାଲ୍ୟଗିରି ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ଯାକାରରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାର ବାସନା ମୃତ୍ୟୁର ଦୂଇ ତିନିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ, କିନୁ ହା ହା । ସେ 
ବାସନା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଗଲା !” ସଂକଳକଙ୍କର ଏ ସୂଚନାର ଆଧାରରେ  ମାଲ୍ୟଗିରି'ର 
କଳିତ ରୂପ ପ୍ରତିପାଦିତ କରାଯାଇପାରେ । 

“ ଟିପାଖାତା'ର “ ମାଲ୍ୟଗିରି” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥୁବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପାଦାନ, ସୂଚନା, 
ସଙ୍କେତ ଓ ଭାବାଭିବ୍ୟନ୍ତି ସମୂହ ମାଲ୍ୟଗିରିର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ସଚେତନ ବିବରଣୀ | ମାଲ୍ୟଗିରିର 
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ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ପିତିର ଏହା ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ସୂଚନାଲିପି | ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କୌତୂହଳୀ କବିଦୃ୍ଚି ଓ ତନ୍ନ ତନ ନିରୀକ୍ଷାର ଏହାହିଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ | ଏହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ସୂଚନା- 
ଲିପି ଯଥା-ସଂକ୍ଷିପ୍ର ହେଲେ ହେଁ ତା'ର କିୟଦଂଶ ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାରକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆମର ସପକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! “ମାଲ୍ୟଗିରି” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିଙ୍କ 
“ ଟିପାଖାତା”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - “ ଶୁଷ୍ଠ ଶିଉଳି ଶୁଭ୍ର ପ୍ରକାଣ୍ଡ ପାଷାଣ ସ୍ତୁପ ! ଅନେକ ସ୍କଳରେ 
ବିଶାଳ ଶିଳା ପଟ୍ଟଚଳେ ମନୁଷ୍ଯର ବାସୋପଯୋଗୀ ଗହ୍ଵର । × × ଲଲଟନ" ନେଇ ଏକ ଦୂରବରୋହ 
କନ୍ଦର ଦର୍ଶନ... ପର୍ବତରେ ଅସଂଖ୍ୟ ଖୋଲ, ବିବିଧ ତରୁଲତା, ରୁଢ଼ିଆ କୁବ୍ଜ ତରୁ, ଶଖ୍ଂମଲ 
ମସ୍ମଣ ଅଶ୍ଵବର୍ଣ ଲତା, ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରକାର ୮ଣ୮ଲ, କଦଳୀ, ଧନୃନ୍ତର, ଶିକୁଳା, ଅଠିଳ | ପର୍ବତରେ 
ଅନେକ ନିର୍ଝର । ଅଭ୍ୂଯୁକ୍ତ ପ୍ରସ୍ତର | ନାନା ପ୍ରକାର ସୁଦୃଶ୍ୟ ପୁଷ୍ଟ ଅନେକ ସ୍ପଳରେ ବିଶାଳ ପ୍ରସ୍ତର 
ବଜ୍ର ଦ୍ଵାରା ଅଥବା ଜଳ ଓ ଉତ୍ତାପର କ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସୂଡ଼ଙ୍ଗବତ୍‌ ନିମ୍ନକୁ ଯାଇଅଛି | 
ଏହି ଦୂରବରୋହ ସୂୁଡ଼ଙ୍ଗମାନଙ୍କରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ସହିତ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥାଏ | 
...ଉପରେ କେବଳ ଠେକୁଆ, ସମ୍ବରର କଦାଚିତ୍‌ ସଞ୍ଚାର ଦେଖାଯାଏ | ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଗିରିନିର୍ଝର 
ଗିରି ମଧ୍ୟରେ ଝର୍ଝର ଶବ୍ଦରେ ଶିଳାରୁ ଶିଳାକୁ ଲଞ ଦେଇ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରପାତ ଉପଜାତ କରି ଅଧୋଦେଶକୁ 
ଯାଇଅଛି । ଏହିମାନଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ବଦେଶ ବଣ୍ୟ ଖର୍ଜୁର, ଧନ୍‌ନ୍ତରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ତୃଣ ଦ୍ଵାରା ଶ୍ୟାମଳ...” 

ଉପରୋକ୍ତ ଏହି ନାତିଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ମାଲ୍ୟଗିରିର ଗହ୍ଵର, କୋଟର, ଅନ୍ଧକାରମୟ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ, 
ବିଭିନ୍ନ ଗିରିନିର୍ଝର, ବୃକ୍ଷଲତା, ଶିଳାପ୍ରସ୍ତର, ବହୁବିଧ ବିଚିତ୍ର ଗୁଳ୍ପ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରବୃହତ୍‌ ପ୍ରାଣୀ, ପକ୍ଷୀ, 
ଜୀଟ-ପତଙ୍ଗାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳୁଥିଲେ ହେଁ ଏହା ମାଲ୍ୟଗିରି ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ସୂଚନା ନୂର୍ହେଁ | 
ଏହି ସୂଚନା-ଲିପିରେ ସମଗ୍ରତଃ ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷଲତା, ଗୁଛ, ପୁଷ୍କାଦିର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳେ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶାଳ, ଅଠିଳ, କେନ୍ଦୁ ପିୟାଳ, ଅଶନ, ବଣ୍ଯ ଖର୍ଜୁର, ଶିଆଳୀ, ମୁଚୁକୁନ୍ଦ, ମହୁଲ, 
ମାଳତୀ, ମାଧବୀ, ତମାଳ, ଶିକୁଳ, ନାମକେଶର, ଶେଫାଳିକା, ପନସ, ଖର୍ଜୁର, ଶିଆଡ଼ି( ଫଳ), 
ଅଶୋକ, ଶାଳ୍ସକୀ ପଳାଶ, ପାଳଧୁଆ, ଧାତକୀ, କଞ୍ଚନ ଆଦି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ବୃକ୍ଷଲତା, 
ଗୁଳ୍ପ ପୁଷ୍ଠାଦିର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶୁଷ୍ ବୃକ୍ଷଲତାଦି, ବୃକ୍ଷଲତାଦିର ଶୁଷ୍କ ପତ୍ରର ସେମାନଙ୍କର ଦଗ୍ଧ 
ଅବୟବ ବା ପରସ୍ପର ଆଲିଙ୍ଗନାବଦ୍ଧ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ରୂପ ମଧ୍ଯ କବିଦଧଷ୍ଟିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ କବି କେଉଁଠି, ଗୁରୁଣ୍ଡି ହାମୋଡ଼ି, ବସି, ଖସି, ଗଡ଼ି, କରରେ, ଶିଳାରେ, 
ତେରଛରେ ଖସି, ଗତି କରିଛନ୍ତି ତ ଆଉ କେଉଁଠି ଶୀତଳ ଶୁଷ୍ଠ ଜଡ଼ତା ମଧ୍ଯରୁ ଶୁଣିଛନ୍ତି ନିଃସଙ୍ଗ 
ଚାତକଟିର ଆଇଉଇଁ ସ୍ଵନ । ଏହାରି ମଧ୍ୟରେ ବି କେତେବେଳେ କେମିତି କବିତା ପଡଚ୍ତିଟିଏ ବା 
ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକଟିଏ ଆପେ ଆପେ ଖଞ୍ଜି ହୋଇଯାଇଛି ମନ ଭିତରେ ଓ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାକୁ 
 ଟିପାଖାତା'ରେ ଟିପି ନେଇଛନ୍ତି ସେ | ତେଣୁ, “ ଟିପାଖାତା'ର “ ମାଲ୍ୟଗିରି” ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଆମେ 
କେତେବେଳେ ପାଇଛୁ- “ ଗଙ୍ଗା ପ୍ରପାତାନ୍ତ ବିରୂଢ଼ ଶଷ୍ଟଂ / ଗୌରୀ ଗୁରୋର୍ଗହୃର ମା' ବିବେଶ / 


ଧୂମୋଦ୍ଗିରାନୁକୃତି ପୁଣଃ...” ପରି ଅସମାପ୍ତ ଶ୍ଲୋକ ତ କେତେବେଳେ ପାଇଛୁ- “ ଶାସ୍ତେ ନ 
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ଥିଲେ ହେଁ ତୋ ନାମକରଣ / ତୁହି ମାଲ୍ୟଗିରି ତୀର୍ଥ ସନାତନ” ପରି କାବ୍ୟ-ପଦଟିଏ | ସାମତ୍ମିକ 
ଭାବରେ ତେଣ୍ଟ ଏ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ପର୍ଯ୍ୟଟକ ସୁଲଭ କୌତୂହଳୀ ନିରୀକ୍ଷା ବା ସାମ୍ବାଦିକ ସୁଲଭ 
ଅନୁସନ୍ଧୀ ଦୃଷ୍ଧି କେବଳ ନୁହେଁ, କବିର ଆତ୍ସାଟିଏ ବି କାମ କରିଚାଲିଛି-ସତତ ସଚେଷ୍ଟ ରହିଛି 
ସୁଜନଧର୍ମରେ | ଏହାରି ଭିତରେ ବି କବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବ୍ଯ ସତ୍ତାର ସ୍ପିତି ଓ 
ଅନୁପସ୍ମିତିକୁ । ତେଣୁ ଠେକୁଆ, ସମ୍ବର ଆଦିଙ୍କର କଦାଚିତ୍‌ ସଞ୍ଚାର” ଠାରୁ ' ବ୍ୟାଘ୍ର ଭାଲୁ ସର୍ପାଦି'ର 
ଅଭାବ ତାଙ୍କ ଅନୁସନ୍ଧୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅପ୍ରକଟ ରହିପାରି ନାହିଁ । ତେଣୁ ପାହାଡ଼ିଆ ବିଛା, ଟିପି, ଶ୍ରେଣୀ, 
ଗୋବରା, ଏଣୁଅ, ଚୁଚୁନ୍ଦୁରା ଆଦି କ୍ଷୁଦ୍ର ପକ୍ଷୀ ଓ ପ୍ରାଣୀ ଆଦିଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବି ଗୁଣ୍ଡୁଚିର ଅନୁପସ୍ମିତିକୂ 
କବି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି | କେବଳ କୀଟପତଙ୍ଗ, ପକ୍ଷୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, 
ବସନ୍ଦରେ ବି ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି ଏ ଅପୂର୍ଣତା |? 

ମାତ୍ର ଏହି ଅପୂର୍ଣ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ବି ରହି ରହି ନିସର୍ଗ ଚେତନାର ଯେଉଁ ମଧୁର ମାଦକ ସ୍ପର୍ଶ 
ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ଯାଇଛି କବିଦୃଷ୍ଚି ଓ ସୂଜନାତ୍ସାକୁ, ତାହାର ଆବେଗ-ପ୍ରବାହକୁ ଅବଦମିତ କରି ନ ରଖି 
ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଟିପି ନେଇଛନ୍ତି କବି- “ ନିମ୍ବ ପ୍ରଦେଶରେ ଖରା, ଉପରେ ମେଘ, ବୃଷ୍ି ହୋଇ ନିମ୍ବ 
ପ୍ରଦେଶରେ ବନ୍ଧ ପରିପୂର୍ଣ ହୋଇ ସେଥୁରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବାରୁ ନୀଳଗିରି ଓ 
ବନାନୀରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଦର୍ପଣ “ପରି ଦିଶୁଅଛି | ...ବ୍ରଜ ଦ୍ଵାର ଗିରିଚୂଡ଼ାସ୍ତ୍ୁ ବିଶାଳ ପାଷାଣ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ 
ହୋଇ ଇତସ୍ତତଃ ବିକ୍ଷିପ୍ତ | ...ରାତୁରେ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଦାବାନଳର ଶୋଭା... ପାଷାଣ ରକ୍ଷ ଓ 
ଉତ୍ତିଦଶ୍ୟାମଳା, ଶୁଷ୍ଣ ପତ୍ର ଏବଂ ଦାବାନଳ ଦଗ୍ଧ... ଅଧୋଦେଶରେ ସଜ଼ିତ ମେଘବୃନ୍ଦ 
ଆଚକ୍ରବାଳବ୍ୟାପୀ କ୍ଷୀରାର୍ଵ୍ବବର ଲହରୀମାଳ | ନିସ୍ସନ୍ଦତା ପରି ରହିଥୁବା ପ୍ରାୟ ଆଚକ୍ରବାଳବ୍ୟାପୀ 
କୋଟି କୋଟି ପିଞ୍ଜାତୁଳା ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ହୋଇ ରହିଅଛି | × × × ମହାରଣ୍ୟରେ ପ୍ରାଣୀର ସଞ୍ଚାର ବା 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ... ।” ଅନୂରକ୍ତ ନିରୀକ୍ଷା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ କବିଦୃଷ୍ଟିର ଏପରି ଆନୁପାତିକ 
ସମନ୍ସୟ ଅନ୍ୟତ୍ର ସର୍ବଥା ଦୁର୍ଲଭ । 

ମାଲ୍ୟଗିରି-ପ୍ରକୃତିର ଏହି ରୁଦ୍ରଂସୁନ୍ଦର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ଚିଲିକାର “ ଜରାଜର୍ଜର 
ଦେଉଳ” ବା ‘ବ୍ୟୋମୋକେଶ ମୂର୍ଭି' ପରି କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିପଥରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛି ମାଲ୍ୟଗିରିର 
ଗଣେଶ ମନ୍ଦିର | “ଟିପାଖାତା” ପ୍ରମାଣ ଦିଏ ଯେ, ମାଲ୍ୟଗିରିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପୁଷ୍ଠଳ ନିସର୍ଗ ରୂପ 
ମଧ୍ଯରେ ମାଲ୍ୟଗିରୀଶ୍ବର ଗଣେଶ୍ଵର ହିଁ କବିଙ୍କୁ ସବୁଠୁ ବେଶି ଆବିଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ମାଲ୍ୟଗିରିର 
ନିସର୍ଗ ରୂପଚିତ୍ରଣ ଓ ମାଲ୍ୟଗିରୀଶ୍ଵରଙ୍କ ମହିମା ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ କବି ହୃଦୟର ତଦ୍ଗତତା ଓ ତଲ୍ଲୀନତା 
ଅତି ଚମନ୍ାର ଓ ଶିଳ୍ତୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ ରୂପ ନେଇଛି | ଟିପାଖାତାରେ ହିଁ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ସେହି ଭାବାଭିବ୍ୟର୍ତିର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର- “ ଗଣେଶ୍ଵର, ତୁମ୍ଭ ରାଜ୍ୟରେ ଜଳୁ ସ୍କାନ ପ୍ରତିନାଦିତ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେଉଳ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଉଳ, 
କିମ୍ବା ଭୁବନେଶ୍ବର ଦେଉଳ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତୁମ୍ଭ ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମହା ଦେଉଳ ଅଛି, ତାହା ଶିଶୁ 
ହିମାଳୟ ପରି | ତାହାର ତୁଳନା ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ନାହିଁ । ଶୀତଳ ସମୀର ଓ ଦେଉଳର 
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ଚାମର ବାହକ । ମେଘଦଳ ପରିଚାରକ | କାଂସ୍ୟ ଘଣ୍ଟାଦିର ଶବ୍ଦ ଏଠାରେ ନାହିଁ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
କୋଟି ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଓକାର ଧ୍ଵନି ଏ ମନ୍ଦିରରୁ ସ୍ଵତଃ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଅଛି । ” 
| ଠିକ୍‌ ସମସ୍ତରୀୟ ଏକ ତଲ୍ଲୀନ ଭାବାବେଗ କବିଙ୍କୁ ଆବିଷ୍ଟ କରିଥଲା ˆ ଚିଲିକା” କାବ୍ୟରେ | 
୧୮୯୩ ସାଲରେ କଲିକତାର “nternationla Exhibition’ ଦେଖିସାରି ଫେରିଲାବେଳେ 
ଗୟା, କାଶୀ, ଅଯୋଧା, ଲକ୍ଷ୍ନୌ, ପ୍ରୟାଗ, ଦିଲ୍‌, ଆଗ୍ରା, ମଥୁରା, ବୃନ୍ଦାବନ, ହରଦ୍ଵାର, ଜୟପୁର 
ଜବଲପୁର, ଆଜମୀର, ଉଜୟିନୀ, ବମ୍ବେ ଆଦି ବୁଲି ସାରିଲା ପରେ କବି ଯାଇଥିଲେ ଦାର୍ଚିଲିଂ । 
* ଜବଲପୁର ରେ “ ନର୍ମଦା'ର “ ଧୂଆଁଧାର” ପ୍ରପାତ ଦେଖି କବିଙ୍କ ହୃଦୟରୁ କ୍ଷରି ଆସି “ ଚିଲିକାରେ 
ଅକ୍ଷରାୟିତ ହୋଇ ଯାଇଥଲା “ ଭୂମିଲି ଭୀଷଣ ବିନ୍ଧ୍ୟାଦ୍ରି କାନ୍ତାରା ଧୂଆଁଧାରେ ଯହିଁ ହୋଇ ଶତଧାରା 
ଭୈରବ ଆରବେ ରେବା ଦେଇ ଲମ୍ପା ଜନମାଏ ଜନ ମାନସେ ପ୍ରକମ୍ପ ”ର ଭାବାବେଗ | ହରଦ୍ଵାର 
ଓ ଦାର୍ଜିଲିଂ ଭୁମଣକାଳରେ କବିଙ୍କର ହିମାଳୟ-ଦର୍ଶନ-ସ୍ମହା ମେଣ୍ଟିଥଲା | ' ଭାରତର ରତ୍ସୀମନ୍ତ” , 
“ହିମ ଉର୍କସ୍ବଳ ହିମାଦ୍ରି'ର ଶୃଙ୍ଗାତ୍‌ ଶୃଙ୍ଗଚାରୀ ଚେତନାଲୋକରେ ଗଙ୍ଗାର ପୂତ ପାବନ ରୂପ ଓ 
ସନାତନ ଶ୍ଵେତ ତୁଷାର ଆସନର “ ବ୍ୟୋମୋକେଶ ମୁର୍ଭି' କବିଙ୍କ ମାନସଲୋକକୁ ତଦ୍ଗତତା 
ଓ ତଲ୍ଲାନତାରେ ଆବିଷ୍ଟ କରିଥଲା | ସେହି ଆବିଷ୍ଟତା ନେଇ କବି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵରରେ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଥିଲେ- “ ନମୋ ଦେବାତ୍ୃନେ ଶ୍ରୀ ଗୌରୀ ଗୁରୁବେ ର ପ୍ରଣତି-ସ୍ତୋତ୍ର | ହିମାଚଳର ଏ ପ୍ରଣତ 
ଭକ୍ତ-ହୃଦୟ ଶିଶୁ-ହିମାଳୟ-ମାଲ୍ୟଗିରିର ଭଶ୍ବର ଗଣେଶ୍ବରଙ୍କ ରୂପ ଦର୍ଶନରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯିବା 
ତେଣୁ ବିଚିତ୍ର ବା କ”ଣ ? ତେଣୁ ସନାତନ ଶ୍ଵେତ ତୁଷାର ଆସନରେ ଅଧ୍ଶ୍ତିତ ହିମାଦ୍ରିର 
ବ୍ୟୋମକେଶଙ୍କ ପରି ଶିଶୁ-ହିମାଳୟ-ମାଲ୍ୟଗିରିର ଶଶ୍ଵର ଗଣେଶ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ରାଧାନାଥଙ୍କ | 
ନିସର୍ଗ ଚେତନା ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧ-ଅନୂଚିନ୍ତନ ମଧ୍ୟରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛି ବ୍ୟକ୍ତି ବୋଧର ଅସ୍ପିତା । 
ଏଇଥୁପାଇଁ ତ କବି ଅତି ସ୍ପଷ୍ଠ ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ି- “ କାଂସ୍ୟ ଘଣ୍ଟାଦିର ଶବ୍ଦ ଏଠାରେ ନାହିଁ 
ସତ, ମାତର କୋଟି ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଓକାର ଧ୍ବନି ଏ ମନ୍ଦିରରୁ ସ୍ଵତଃ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଅଛି । ” 

ଅଧ୍ଧାତ୍ସ-ଅନୁରଗ୍ରିର ଏହି ନିବିଷ୍ଟ ଭାବାବସ୍ଥା ମାଲ୍ୟଗିରୀଶ୍ଵର ଗଣେଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇନାହିଁ; ମାଲ୍ୟଗିରିର ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଧ୍ଯାତ୍ସ“ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ଏହି ତଲ୍ଲୀନତାର 
ସମ୍ଭୋହ ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖିଯାଇଛି କବିଙ୍କ ଟିପାଖାତାରେ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି- “ ତୁ ମାଲ୍ୟଗିରି 
ସଙ୍ଗୀତମୟ | ତୋହର ପାଦଦେଶରେ ମଧୁର ଗାୟକ ବିହଙ୍ଗ ସଙ୍ଗୀତ | ମେଖଳାରେ ପ୍ରପାତ ଏବଂ 
ନିର୍ଝର ସଙ୍ଗୀତ | ପ୍ରସ୍ତର କ୍ରୋଟର ମଧୁଚକ୍ରରେ ମଧୁକରର ଗୁଞ୍ଜନ | ଶିଖରରେ ଚିର ନିସ୍ତସ୍ପତାର 
ଗଭୀର ସଙ୍ଗୀତ, ଯାହା କେବେ କେବେ ଝଞ୍ଜା ପବନର ସ୍ଵନ ବା କଦାଚିତ୍‌ ଝିଲ୍ଲାକା ଦ୍ଵାରା ଭଙ୍ଗ 
ହୋଇଥାଏ | 

ଏଠାରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଅତି ନିର୍ମଳ । ସଂସାରରେ ତାମସ ଓ ରାଜସ ଚିନ୍ତାର 
ଘାତ -ପ୍ରତିଘାତ ଦ୍ଵାରା, ଅନବରତ ସନ୍ଦନ ଦ୍ଵାରା, ଏଠାରେ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ କଳୁଷିତ କିମ୍ବା କ୍ଷୁନ୍ତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଏଠାରେ ସ୍ଵଭାବତଃ ହୃଦୟ ସର୍ତ୍ପ୍ରବଣ ଓ ପରାପ୍ବର ସତ୍ୟପ୍ରବଣ ହୁଏ । 


୫୮୯ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 
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“ଚିଲିକାର ତ୍ରିଗୁଣାତ୍ନିକା (ସଭ୍ୃ ରଜ, ତମ) ପ୍ରକୃତିକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ଲରଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରକୃତିର ଏ ଅକ୍ଷୟ କୀର୍ଭି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ କବି ମୁଖର ଓ ନିଃସଂଶୟ- “ନର 
ସଂସ୍ଥାପିତ କେତେ ତୀର୍ଥଭୂଇଁ ଅସ୍ତମିତ, କେତେ ଅସ୍ତୋନ୍ଧଲଖ । ମାତ୍ର ତୁ ଚିରଦିନ ସମାନ | ନରର 
ସ୍ଥାପିତ ତୀର୍ଥ ମର ହେବା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କି ? କାହିଁ ଆଜି କୋଣାର୍କ ? ଏଇଥୁପାଇଁ ହିଁ କବି ନିଃଶଙ୍କ 
ନିଃସଂଶୟ ସ୍ଵରରେ ଘୋଷଣା କରିଯାଇଛନ୍ତି ମାଲ୍ୟଗିରିର ସନାତନୀ ତୀର୍ଥ ଗୌରବ 1( ୧୦) 

ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀର ସଂକଳକ ଟିପାଖାତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଟିପ୍ପଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେଥୁରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ମୃତ୍ୟୁର ମାତ୍ର ୨/୩ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ରାଧାନାଥ “ଟିପାଖାତା'ର ଏହି 
' ମାଲ୍ୟଗିରି' ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ କାବ୍ୟାକାରରେ ରୂପ ଦେବାର ବାସନା ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ମାତ୍ର “ ଅବିଶ୍ଵାସୀ 
କୃର କାଳ ବଡ଼ ଆଚମ୍ବିତେ ଆସି ହାବୁଡ଼ି ଗଲା ତାଙ୍କର ଜୀବନରେ | ଫଳରେ ସେହି ବାସନା ଚିର 
ଅପୂର୍ଣ ରହିଗଲା | ମାତ୍ର ' ଟିପାଖାତା'ରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ' ମାଲ୍ୟଗିରି ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ଏହା 
କାବ୍ୟାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ( ଚିଲିକା” ଓ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ “ ମହେନ୍ଦ୍ର ଗିରି ) ପରି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ 
କାବ୍ୟ ହିଁ ହୋଇଥାନ୍ତା ! 

“ ଟିପାଖାତା'ର ' ମାଲ୍ୟଗିରି' ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଟି କାବ୍ୟ-ପଦ ମିଳେ | ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଲା- 

୧. ଶାସ୍ତେ ନଥିଲେ ହେଁ ତୋ ନାମକରଣ, 
ତୁହି ମାଲ୍ୟଗିରି ତୀର୍ଥ ସନାତନ | 

୨. ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡ ପଥର | 
ବଜ୍ରାଘାତେ ପୁଣି ବିଶୃଙ୍ଖଳତର | 

୩. ଉତ୍ତମ ଶ୍ଲୋକର ପୁଣ୍ୟ ସଂକୀର୍ଉନ, 

କରିବାକୁ ଏହି ଗିରି ସେ ଭାଜନ | 

୪. ବଂଶକରୀର, କଠା, ଖଜିର କନ୍ଦା, 

ପ୍ରସନ୍ଧସଲିଳା ଯେହ୍ନେ ଅଳକନନ୍ଦା | 

ଏହି ଚାରିଟି କାବ୍ୟପଦର ବିଚାରରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ କଳିତ କାବ୍ୟ “ ମାଲ୍ୟଗିରି'ର ଛନ୍ଦାବୃତ୍ତ 

ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଚାରିଟି କାବ୍ୟଂପଦ ମଧ୍ଯରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ କାବ୍ୟପଦ ( ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ 
ପଥର... ବଳାଘାତେ ପୁଣି ବିଶୃଙ୍ଖଳତର)ଟି ଅସମ୍ପର୍ଵ ଓ ଚତୁର୍ଥ କାବ୍ୟଟପଦ ( ବଂଶକରୀର, କଠା, 
ଖଳିର କନ୍ଦା... ପ୍ରସନ୍ନ ସଲିଲା ଯେହ୍ନେ ଅଳକନନ୍ଦା)ଟି ଉଚ୍ଚାରଣ ସୌକର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସାବଲୀଳ 
ମନେହୁଏ | ଏ ଉଭଭୟ କାବ୍ୟ-ପଦ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟ-ପଦ ( ୨ୟ)ର ପ୍ରଥମ ପାଦ ୮ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦ ୧୨ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ କାବ୍ଯଝପଦ ( ୪ଥ)ର ପ୍ରଥମ ପାଦ ୧୨ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦ ୧୩ ଅକ୍ଷରବିଶିଷ୍ଟ । ଉପଧାମିଳନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଏ ଉଭୟ ( ୨ୟ ଓ ୪ର୍ଥ) ସାର୍ଥକ 
ନୂୁହନି । ଏଣୁ ଉଭୟରେ ଅକ୍ଷର ଅସାମ୍ୟ ଯେପରି ପ୍ରବଳ, ଉପଧା ମିଳନ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା @ଵ ୫୯୦ 
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ଅସଙ୍ଗତ 1°? ମାତ୍ର ପ୍ରଥମ ଓ ତୃତୀୟ କାବ୍ୟ-ପଦଦୃୟ ଏ ତ୍ରଟିରୁ ମୁକ୍ତ ତେଣୁ ସଂଗତ | ଏ 
ଉଭୟର କାବ୍ୟ-ସୁର୍ରଭି ମଧ୍ଯବେଶ୍‌ ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଏ ଉଭୟର ପ୍ରତି ପାଦରେ ଅକ୍ଷର 
ସଂଖ୍ୟା ୧୨ ଓ ଛନ୍ଦପାତ (୩୭/୯/୧୨ ) ଦୃଷିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର କାବ୍ୟ-ବୃତ- ' ନଟବାଣୀ' | 
ଅପରପକ୍7ଷ୍େ ' ମାଲ୍ୟଗିରି” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ସର୍ବମୋଟ ୪ଟି ପଦର ୮ଟି ପାଦ ମଧ୍ଯରୁ ୬ଟି 
ପାଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ୧୨ (ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ୮ ଓ ୧୩ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଠ) ଓ ଏ ଚାରିଟି ପଦରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଦୁଇଟି ପଦ (ପ୍ରଥମ ଓ ତୃତୀୟ) “ ନଟବାଣୀ” ବୃତ୍ତରେ ଲିଖିତ | ଏ ବୃତ୍ତର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି ଯେ, 
ଏହାର ଦୁଇପାଦରେ ଏକପଦ ଏବଂ ପ୍ରତିପାଦର ଷଷ୍ଠ ଓ ଦ୍ଵାଦଶ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୁଏ | 
“ ଚିଲିକା” ଓ ' ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି? ଏ ଉଭୟର ବୃତ୍-ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏ ଉଭୟ କାବ୍ୟର 
ତୃତୀୟ, ଷଷ୍ଟ ନବମ ଓ ଦ୍ଵାଦଶାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଛି | ନଟବାଣୀ ବୃତ୍ତର ଛନ୍ଦପାତଠାରୁ 
ଏହା ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହେଲେ ହେଁ ଯଥାର୍ଥତଃ ଏହା ନାଟବାଣୀ ବୃତ୍ତର ମାର୍ଜିତ ରୂପ । କାରଣ 
ଅଧୁକ ଦୁଇଟି ଛନ୍ଦପାତ (୩/୯) ହେତୁ କବିତାର ଚିତରଧର୍ମ ଅଧ୍ୟଵକତର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପାରୁଛି । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ମାଲ୍ୟଗିରି' କଳିତ ହେଲେହେଁ ସମଗୋତ୍ରୀୟ ନିଶ୍ଚୟ | ଏହି ବର୍ଣ୍ତନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ-ତୁୟ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟି ( ଚିଲିକା) ସମ୍ପୂର୍ଣ, ଦବିତୀୟଟି (ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି) ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ତୃତୀୟଟି (ମାଲ୍ୟଗିରି) 
କଳିତ | ଏ କାବ୍ୟତ୍ରୟ ମଧ୍ଯ ବୃତ୍-ସାମ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରତ୍ତର ସହ ସମ୍ପର୍କାନ୍ତିତ । ତେଣୁ “ ଚିଲିକା ଓ 
ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି” ପରି ' ମାଲ୍ୟଗିରି' ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଭାବେ ହୋଇଥାନ୍ତା ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ କାବ୍ୟ ଏବଂ 
ଏହାର ବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଚିଲିକା ଓ “ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି? ପରି ହୋଇଥାନ୍ତାଂ ନାଟବାଣୀ | 

ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଦି ରାଧାନାଥୀ କାବ୍ୟ-ନିର୍ମାଣର ମୁଖ୍ୟ ଉପଜୀବ୍ୟ | 
ଏମାନେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ଅତୀତ ଭିତ୍ତି ଗଢ଼ନ୍ତି ଓ କବିତ୍ଵ“ଶକ୍ତି ଅତୀତକୁ ଦିଏ ବର୍ଭମାନର 
ମାନସାଲୋକ ।“°”? ଭୌଗୋଳିକତା ସେଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଗ କରେ ବର୍ରମାନର ଆସ୍ଥାନଭୂମି ଏବଂ 
ତାହାକୁ ଉଦ୍ଭାସିତ କରେ ବିଶ୍ବାସ୍ୟ ସତ୍ୟଦ୍ୟୁତିରେ |" ତର୍ଵଦର୍ଶନ ଓ ରସଗ୍ରାହିତା ଉତ୍ତରିତ 
କରେ ତାକୁ ଭବ୍ଯ-ଭାସ୍ବରତା ଓ ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିସରକୁ । ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ 
ସତ୍ୟୋନ୍ମଖତା... ରାଧାନାଥୀ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ନିୟାମକ-ତ୍ରୟୀ “ଚିଲିକା'ରେ ଯେପରି ସତ୍ୟ, 
ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ “ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି? ଓ କଳିତ “ ମାଲ୍ୟଗିରି” କ୍ଷେତ୍ରରେ (ଅବଶ୍ୟ ଏ 
ଉଭୟରେ ଏହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ପିତିହୀନ - କେବଳ ଅସମ୍ପର୍ଣତତା ଓ ଅଦେହିତା ହେତୁ) । ˆ ଚିଲିକାର 
ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣତା, ‘ ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି'ରେ ଅବଧାରିତ ସାଫଲ୍ୟର ସୂଚନା ଓ “ ମାଲ୍ୟଗିରି”ର କଳିତ 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତା... ଏ ସବୁଠାରେ ରାଧାନାଥ ଉଭୟ ˆ ଭାରତୀ ଭକ୍ତ” ଓ “ ରୂପପାୟୀ” | ଗୋଟିଏ ଥରର 
ଧ୍ଯାନରେ ଏ ରୂପତୃଷ୍ଣା ସମାହିତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି ରୂପ ପୁଣି “ ବଚନ ବିଷୟର ନୁହେଁ, 
“ ହଦୟ”ର ଅନ୍ତଃ-ଅନୁଭବର | ଏଇଥୂପାଇଁ ରାଧାନାଥ ଉତ୍କଳଭାରତୀଙ୍କ କଞ୍ଜଚଚରଣକୁ କବିତା- 
ସୁମନହାରରେ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ପିତି ହୋଇଛି ଏ କବିତା-ସୁମନର ମଧ୍ଯସୂତ୍ର ଏବଂ 
ଉତ୍କଳର ନିସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି କବିତା ପୁଷ୍ଟ | ' ଏଇଥୂପାଇଁ ତ ରାଧାନାଥ ସ୍ପଷ୍ଟ କହି ରଖିଛନ୍ତି- 
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“ ମୋର ରଚନା ସହିତ ଜୀବନର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ମୁଁ କେବଳ ବହିଃସଂସାରର ପ୍ରାକୃତିକ 
ଦୃଶ୍ୟ ଘେନି ବ୍ୟାପୂତ ଥୁଲି | × × × ମୋର ଓଡ଼ିଆ ଭାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିକୃତି 
କହିଲେ ଚଳେ । "°" କବି ଯଦିଓ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ବି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତି 
ସହ ଜୀବନର ସମ୍ପର୍କ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ | “ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆଦିକବି, ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟର ଆଦ୍ୟ 
ପ୍ରତିନିଧୂ ଓ ଆଧୁନିକ ସ୍ଵରଗ୍ରାମର ଆଦ୍ୟ ବୈତାଳିକ ରାଧାନାଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜୀବନର କବି । 
ପ୍ରାଣହୀନ | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଦୀନ ଜୀବନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅକଳ୍ନୀୟ | ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜୀବନର ବହୁ 
ବିଚିତ୍ର ଓ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ “ଦର୍ଶନ” ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ଆଦର୍ଶର ବଣିକ 
ନୂହନ୍ତିଃ ଜୀବନରସର ସାଧନାରେ ସେ କଳାକାର | ” ୬? ଏ ଜୀବନରସ ସମାଜ-ଜୀବନକୁ ନେଇ 
ସଂଗଠିତ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତିଚିତ୍ର ବା ସମାଜଚିତ୍ର ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ସର୍ବଥା ଦୁର୍ଲଭ ସେଠି । ଯେଉଁଠି ମଣିଷ ଅଛି, ସେଠି ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଛନ୍ତି ଦେବ-ଦେବୀ, 
ଅମର ଅମରୀ | ରାଧାନାଥୀ-ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷର ରୂପ ଓ ସ୍ଥିତିକୁ ସର୍ବଦା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି 
ଦେବତା, ଦେବଅଂଶ ବା ଅଭିଶପ୍ତ ଅମର ଅମରୀ | ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ପାର୍ଥିବ ଲୀଳା ଲୌକିକ 
ହେଲେ ହେଁ ଅଲୌକିକତା ପ୍ରତି ନିତ୍ୟ-ଉନ୍ମୁଖ ଏବଂ ତାହା ଇହଲୋକର ହେଲେ ହେଁ 
ସ୍ଵର୍ନୋକାଭିମୁଖୀ । ତେଣୁ ବିଧୂଲିପି, ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପ୍ରେତତତ୍ତ୍ର ଆଦି ହିଁ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ପାଇଛି | ମାନବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅଧୟକାଂଶତଃ ବିଲୟ ଭଜିଛି ଆଧ୍ୟଭୌତକତାର ପରିସରରେ | ଯେଉଁଠି 
ବ୍ୟ୍ତିଚିତ୍ର ଅଛି, ସେଠି ରାଧାନାଥ ନିଜେ ହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ ହିଁ 
କହିଛନ୍ତି ଆତ୍ସସତ୍ତାର ଦୁଃଖ ଯାତନା, ଆଶାନିରାଶା ଓ ଆଶୀର୍ବାଣୀର କାହାଣୀ | ଅବଶ୍ୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ସ୍ଥଳରେ, ଯେଉଁଠି ନିରାଶା ଅଛି, ସେଠି ଅଛି ଉଜକଳର ବ୍ୟଥା ଓ ଯେଉଁଠି ଆଶା ଅଛି, ଆଶୀର୍ବାଣୀ 
ଅଛି, ସେଠି ଅଛି ଉନ୍ନତ ଉତ୍କଳର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଯେଉଁଠି ଅଛି ଧୂବକକାର ଓ ନିନ୍ଦା, ସେଠି ଅଛି 
ଉତ୍କଳକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; ମାତ୍ର ଦୁଃଖଯାତନା ଓ ନିରାଶା ଆମୂଳାନ୍ତ ରହିଛି ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ହୋଇ ଏବଂ ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଶାଶ୍ବତ ମାନବାବସ୍ଥାର ଗଭୀର 
ଦର୍ଶନାନୂଚିନତା । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ଚିଲିକା” ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବ୍ୟ-କୃତିରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି 
ଏବଂ ଏହାର ରୂପାୟନରେ ପ୍ରକଟିତ ଜୀବନଦର୍ଶନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲେ 
ହେଁ “ ଟିପାଖତା”ରୁ ତା'ର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏ “ ଟିପାଖାତା' ମୁଖ୍ୟତଃ ପର୍ଯ୍ୟଟକ 
ସୁଲଭ କୌତୂହଳ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ପ୍ରାଣତାର ଲିପି-ବାର୍ଭା । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ କାବ୍ୟକୋଷ ନିର୍ମାଣ କାଳରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜୀବନର ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିରେ ତାହା ଯେ ଦର୍ଶନରେ ପରିଣତ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା, ଏହା 
କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ | କାବ୍ୟ-ମଞ୍ଜୁଷା ନିର୍ମାଣ କାଳରେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଭାବେ ଏହା ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଯାଇଥନ୍ତା ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଭାବେ ଏ ଦର୍ଶନ ଆମୂଳାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତି-ସଂକୀର୍ଣ ନ 
ହୋଇ, ହୋଇଥାନ୍ତା ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା... ଯାହା, ବ୍ୟକ୍ତି ସୀମାରେ ସୀମିତ ନ ରହି, ହୋଇଥାନ୍ତା 
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ବିଶ୍ଵଆତ୍ସାର ଆଲେଖ୍ଯ । ତେଣୁ ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀ ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ରୂପମୁଗ୍ଧତା ଓ 
ଜୀବନବୋଧରେ ° ଚିଲିକା” ପରି “ ମାଲ୍ୟଗିରି' ମଧ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତା ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ସକ ଦର୍ଶନକାବ୍ୟ | 

' ମାଲ୍ୟଗିରି ' ବ୍ୟତୀତ ଟିପାଖାତାରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି | 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- (କ) ବ୍ରାହ୍ମୀତୀର, ( ଖ) ତାଳଚେର ପ୍ରଦେଶ, ( ଗ) ରାଜକୃମାରଙ୍କ ଜନ୍ମଦିନୋତ୍ସବ 
ଓ (ଘ) ଲହଡ଼ା ରାଜ୍ୟର ହୃଦୟବଭ୍ତା । ଏ ଚତୁର୍ସ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ରାହ୍ମୀତୀର (କ) ଓ ତାଳଚେର 
ପ୍ରଦେଶ (ଖ) କେତେକାଂଶରେ ପ୍ରକୃତି-ବର୍ଣ୍ତନା ସମ୍ବଳିତ ହେଲେହେଁ ରାଧାନାଥୀ କାବ୍ୟ-ସୂର୍ରି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେହି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନା ଅପାଙ୍ନ୍ତେୟ | ଅନ୍ୟ ଦୂଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ (ଯଥା- ରାଜକୁମାରଙ୍କ ଜନ୍ମଲଦିନୋତ୍ସବ 
ଓ ଲହଡ଼ା ରାଜ୍ୟର ହୃଦୟବରତ୍ତା) ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟକ୍ତି-ଅନୁଚିନ୍ତା (ଯାହା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ନୁହେଁ) ଓ 
ବ୍ୟଲ୍ତିଂଗୌରବ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନରେ ସୀମିତ | ଏହା ମଧ୍ୟରେ ସୌଜନ୍ୟମୁଗ୍ଧ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଅକପଟ 
ପରିଚୟ ମିଳୁଥଲେ ହେଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥଙ୍କର ପରିଚୟ (ଯାହା  ଦରବାର'ରେ ଅଛି) ମିଳେନାହିଁ । 

 ଟିପାଖାତା'ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ 
' ଭୁମଣକାରୀର ପତ୍ର ' ଓ “ବାମଣ୍ଡା' (୧୬? ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଉପର ଆଲୋଚିତ ଚତୁର୍ପ୍ତସଙ୍ଗ 
ସହ ଏ ଉଭୟର ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏ ଉଭୟ (ଭୂମଣକାରୀର ପତ୍ର ଓ ବାମଣ୍ଡା) ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବିବରଣାତ୍ସକ | କବିତ୍ଵ ବା ସ୍ବଜନଶୀଳତାର ସ୍ପର୍ଶ ଏଥୁରେ ଥଲେ ହେଁ ସର୍ବଥା ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ । ତେଣୁ ଏ 
ଉଭୟ ( ' ଭୁମଣକାରୀର ପତର ' ଓ ' ବାମଣ୍ଡା ) ମୁଖ୍ୟତଃ ବିବରଣାତ୍ସକ | କବିତ୍ଵ ବା ସୃଜନଶୀଳତାର 
ସର୍ଶ ଏଥୁରେ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଥଲେ ହେଁ ସର୍ବଥା ଦୁର୍ନଲଭ । ଏଣୁ ଏ ଉଭୟକୁ “ ଭୁମଣ ସାହିତ୍ୟ” ନ କହି 
“ ଭୁମଣ ବିବରଣୀ” କହିବା ହିଁ ଅଧକ ସମୀଚୀନ ହେବ | ବାମଣ୍ଡା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିଜେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ 
ଏ କଥା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ।(୧୮? 

ସାହିଡ୍ୟୋତ୍ତୀର୍ଵତା ଦୃଦ୍ତିରୁ ଏ ସମସ୍ତର ବିଶେଷତୃ ହୀନତା ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚିତ କରେ ଯେ 
“ ଚିପାଖାତାର ମାଲ୍ୟଗିରି ପ୍ରସଙ୍ଗ ହିଁ ଏ ସମସ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବାଧୂକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ | ସୃଜନଶୀଳତାର 
ସାମାନ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶ ସ୍ତ, ଏକ କଳିତ କାବ୍ୟର ଆଦିଭୂମି ଭାବରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ।  ଭୁମଣକାରୀର 
ପତ୍ର ' ବା ‘ବାମଣ୍ଡା ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଏହା ସହିତ ସମକକ୍ଷ ନୁହେଁ | ଅପରପକ୍ଷେ “ଟିପାଖାତା'ର ଏ 
“ମାଲ୍ୟଗିରି' ପ୍ରସଙ୍ଗ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟୁସୁକୀ ସୃଷ୍ଟିଂଚେତନା ଓ ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ଯଂସୌଧର 
ସୂଜନ ଭୂମି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟୁସୁକୀ ସୃଷ୍ଚିଚେତନା ସର୍ବପ୍ରଥମେ ହିଁ ସନ୍ଧାନ କରିଥିଲା ଉତ୍କଳ ପ୍ରକୃତିର 
ଅଜ୍ଞାତ ରୂପ ଓ ତା'ର କାବ୍ୟୋପଯୋଗିତା | ପୂର୍ବର କବିମାନେ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ପୂଜା 
କରୁଥିଲେ ନାରାକୁ | ମାତୃ ରାଧାନାଥ, ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ପୂଜା କଲେ ପ୍ରକୃତିକୁ | ପୂର୍ବେ 
ନାୟିକା ପୁଷ୍ଠବତୀ ହେଲେ ଆସୁଥଲା ବସନ୍ତ | ବିରହ ସନ୍ତାପର ଘାରି ହେବା ପାଇଁ ଢାଙ୍କି ଯାଉଥଲା 
ଆକାଶକୁ ଶ୍ୟାମ ନବଘନ | ଗ୍ରୀଷ୍ମରେ ମଦନତାପର ଅପନୋଦନ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ହେଉଥଲା କସ୍ତୁରୀ, 
ଚନ୍ଦନ ଓ ଉଶୀରମୁୂଳ | ପ୍ରେମର ଅନେକାଂଶ ହିଁ ଥୁଲା “ ହୁଙ୍କାର' ଓ “ ଭଷିକାର” ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭୋଗ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ | ମାତ୍ର ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରକୃତି ଏଠି “ ବହୁସ୍ଯାଂ ପ୍ରଜାୟେତି' 
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ନ୍ୟାୟରେ ବିଚିତ୍ରା । ତେଣୁ ହିମାଳୟ ହୋଇଛି ଗୁରୁ, ଚିଲିକା ହୋଇଛି ସଖୀ | ଗଡ଼ଜାତ ଦୃଶ୍ୟ 
ହୋଇଛି ବଡ଼ଚାଟ |°? 'ଚିଲିକା”ର ତ୍ରିଗୁଣାତ୍ମିକା ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍କରଣଯୋଗ୍ୟ। 
ତେଣୁ ପୂର୍ବପରି ପ୍ରକୃତି ଏଠାରେ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟାୟିତ” °? ନ ହୋଇ ହୋଇଛି କେବଳ ପ୍ରକୃତି... ପ୍ରକୃତି 
ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି । ଏପରିକି ରାଧାନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ ପ୍ରକୃତି ହିଁ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟ... 

ଜୀବନ ହୋଇଯାଇଛି ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ | ତେଣୁ ଏ ନୂତନ ପ୍ରକୃତିର କଞ୍ଜଚରଣକୁ କବିତାର ସୁମହାରରେ 
ବରଣ କରିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଛି ନିଜସ୍ଵ ନିରୀକ୍ଷା ଓ ଅବବୋଧ ! କବି-ହୃଦୟର ନିଗୁଢ଼ 
ଆନନ୍ଦ, ବେଦନାକୁ ନିସର୍ଗ ନୈପୁଣ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଛି 
ନୂତନ ଭାଷା, ନୂତନ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ | ଏ ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଚାରରେ ପୂର୍ବରୁ 
ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଠାରୁ ପୃଥକ,.. ଯେମିତି ପୃଥକ୍‌ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଗ୍ରୀଷ୍ପସନ୍ତପ୍ତ ଗହ “ ବିମୁକ୍ୁ 
ବସନ୍ତ ”ର ପରିବେଶ ।? °? 

“ପ୍ରକୃତିର ହୃଦୟ ଛନ୍ଦମୟ | ତେଣୁ ବେଦର ଭାଷା ଛାନ୍ଦୋଗ୍ଯ । କବି କାନ ଡେରି 
ଯେତେବେଳେ ସେହି ଛନ୍ଦ ଶୁଣନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଭାବ ଓ ଭାଷା ଛାନ୍ଦସ ହୋଇଯାଏ ।' 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାବ ଓ ଭାଷା ଛାନ୍ଦସ | “ଟିପାଖାତା' ହିଁ ଏହି ଛନ୍ଦମୟ ପ୍ରକୃତି ଓ ଛାନ୍ଦସ 
ଭାଷାର ଆଦ୍ୟ ବିମୁଗ୍ଧ ଲିପ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ମଧୁସୁଦନଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ପରି ତତ୍ତ୍ର ଓ ସତ୍ତ୍ଵମୟ ନୁହେଁ, ନୂହେଁ ମଧ୍ଯ 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପରି ପ୍ରାଣ-ସମ୍ବେଦୀ | ତନ୍ମ ତନ୍ମ ନିରୀକ୍ଷାରେ ଏ ପ୍ରକୃତି ଟେନିସନ୍ଧୀୟ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ | 
ଭୌଗୋଳିକ ଅବବୋଧରେ ସେ ଅତି ସଫଳ ଏକ ଭୂତତ୍ତ୍ଵବିତ୍‌ |°”? କ୍ଷୁଦ୍ର ବୃହତ, ଗଣ୍ୟ ନଗଣ୍ୟ 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ସହ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପ୍ରାଣୀ-ତର୍ତଵବିତ୍‌ । ତେଣୁ କ୍ଷୁଦ୍ରବୃହତ୍‌ ବହୁ ବୃକ୍ଷଲତା, ଖିଷଧ, ଗଣ୍ୟ- 
ନଗଣ୍ୟ ବହୁ ପଶୁପକ୍ଷୀ କୀଟପତଙ୍ଗଙ୍କ ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଏଜ କ୍ଷୋଭୋର୍ରିର ସାକ୍ଷ୍ୟ ଆମେ ନେଇପାରିବା | ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏକ ପତ୍ରରେ 
ସେ ଲେଖିଥଲେ- “ ବାଲିମେଣ୍ଢାର ଶି କୌଶଳ ଏବଂ ଟିପି ଚଢ଼େଇର ରାବ ସନ୍ନ୍ଧରେ ମୁଁ 
କୌଣସି ଠାରେ ଲେଖିପାରିଲି ନାହିଁ । ଏଥର କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଦେବି ।” ସତ୍ଯ ଚିତ୍ରଣର 
ଏପରି ଅନାବିଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅନ୍ୟତ୍ର ବେତ ଦୁର୍ଲଭ ସତେ | ଟିପାଖାତା ହିଁ ଏହି ସତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ତା'ର ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ରୂପାୟନ | ତେଣୁ ଉପାଦାନ ଦୃିରୁ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ଟିପାଖାତାମାନ ଅଧକ ବିବରଣାତ୍ସକ ଓ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ | 
ଅପରପକ୍ଷେ ଏହାହିଁ ଏସବୁର ଏକ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ପୁସ୍ତିକା । 

ଅସାଧାରଣ ଉଦାରତା, କଳନାର ସମୁନ୍ବଳତା, ପ୍ରକୃତିର ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଖଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୁକ୍ଷମ ଅବବୋଧ ଓ କବିତାର ରବଵିମନ୍ତ ସଙ୍ଗାତ ହିଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵ | 
ନିୟମିତ ଅଧ୍ୟୟନ, ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧୁତା, ତନ୍ମ ତନ୍ନ ନିରୀକ୍ଷା, ନିବିଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ ଦ୍ଵନଦଦ୍ରରହିତ 
ଗର୍ଭୀକରଣ ହିଁ ଏ ସାହିତ୍ୟରେ ମୌଳିକ ବିଶେଷତ୍ଵର ସଂଗୁପ୍ତ ତଥ୍ୟ ! ଏ ସମସ୍ତର ଏକ ଏକ ତଥ୍ୟ 
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ଓ ସତ୍ୟସମ୍ମତ ପ୍ରାମାଣିକ ପୁସ୍ତିକା ହିଁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଟିପାଖାତା | ଏସବୁରୁ କେବଳ ରାଧାନାଥଙ୍କ 

ଅସାଧାରଣ ଉଦାରତା, କଳଛନାର ସମୁନ୍ନଳତା, ପ୍ରକୃତିର ନିବିଷ୍ଟ ନିରୀକ୍ଷା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରମାଣ 

ମିଳେନାହିଁ... ମିଳେ ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧୁତା, ନିବଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରରହିତ 

ଗର୍ଭୀକରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରିଚୟ । କବିତାର ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ସଂଗୀତ ବା ଜୀବନ ଅନୁଭବର ଗଭୀର 

ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅବଶ୍ଯ ଏସବୁ କାବ୍ୟିକ ବା ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ କଳାମୂଲ୍ଯର ଅଧ୍ବକାରୀ ନୁହନ୍ତି, ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ 

ପ୍ରତିଟି ବିଶେଷତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏସବୁ ଏକ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଆଲେଖ୍ଯ | ରାଧାନାଥଙ୍କର ଶେଷ ଓ 

ଏକମାତ୍ର ଟିପାଖାତା (ଯାହାକୁ ଆଧାର କରି ଏ ଆଲୋଚନା) ତାଙ୍କର ବହୁ ଟିପାଖାତାମାନଙ୍କର 

ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଏ ଟିପାଖାତାରୁ ଏକ ବର୍ଣ୍ନାତ୍ସକ କାବ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ କହିତ ରୂପ ମିଳେ ଅବଶ୍ୟ... 

ମାତ୍ର କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଟିପାଖାତାମାନଙ୍କ ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥୀ ସାହିତ୍ୟତସୌଧର ଏକ 

ବଳିଷ୍ଠ ସପକନ ଭୂମି; ଏଣୁ ବିଶେଷତୃ ପୂର୍ଣ । 

ପଦଟୀକା : 

୧. ଏ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ଯଟି ' ଲେଖାବଳୀ” ! ଏହା ପତ୍ରାତ୍ସକ କବିତାର ଏକ ସଂକଳନ | ଏଥୁରେ 
୫ଟି ପୌରାଣିକ ଓ ଗୋଟିଏ କାଳନିକ ନାୟିକାଙ୍କ ପତ୍ର ସନ୍ଧହିତ | 

9. {It depends entirely on constant study and habitual practice. 
( ୭-୫- ୧୮୯ ୭ରେ କଟକ ଠାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କର ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ପତ୍ରର ଏକାଂଶ) 

୩. ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ : ରାଧାନାଥଙ୍କର ଶଶିଭୂଷଣଙ୍କୁ ଲିଖିତ ୧୯୦୧ ଜୁଲାଇ ୮ର ପତ୍ର । ଏଥିରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଥିଲା, "Strict honesty, attention to details, steady diligence 
and perserverence are the secret of success.” 

୪. ୨୬ ନଭେମ୍ବର ୧୮୭୭ରେ ରାଧାନାଥ ଓଡ଼ିଶାର ଜଏଣ୍ଟ ଇନ୍ସପେକ୍ଟର ଭାବେ ନିଯୁକ୍ତି 
ପାଇଲେ । ଏହିଠାରୁ ସେ ଉତ୍କଳର ସମସ୍ତ ଅଂଶ ତନ୍ନ ତନ୍ନ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୁଲେ | 
“ ଚିଲିକା” ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟର କି ଉତ୍ତରାଖଣ୍ଡ କି ଦକ୍ଷିଣାପଥାଭ୍ରମିଲି ମୁଁ ଭାଗ୍ୟବଶେ ଅବିର! 
କାବ୍ୟ-ପଂଳ୍ତିଟିକୁ ମଧ୍ୟ ଏହାର ସାକ୍ଷ୍ୟ ରୁପେ ନିଆଯାଇପାରେ | 

୫. “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯର ଉନ୍ନତି” ଶୀର୍ଷକ ରଚନାଟି ଏକ ଲିଖିତ ଭାଷଣ ବା ମନ୍ତବ୍ୟ | ' ଉକୁଳ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ'ର ପ୍ରଥମ ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଏହା ପଠିତ ହୋଇଥୁଲା | 

୬. ସତାନାଅଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାଧାନାଥ ˆରିପନ୍‌ ଭୂଚିତ୍ରାବଳୀ” ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରାଇଥୁବାର ପ୍ରମାଣ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଛରୁ ମିଳେ ! 

. ଅଖିଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଲିତ୍‌, କୁଚବିହାରଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରଦତ୍ତ ପତ୍ରର ଏକାଂଶ | 

୮. “ରାଧାନାଥ ଜୀବନୀ”ର ଲେଖକ ଓ ପ୍ରକାଶକ - ଦୁର୍ଗାଚରଣ ରାୟ, ବି.ଏ. | ଏହା “ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକରେ ମୁଦିତ ( ୧୯୪ ୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ) | ୧୨୦ ୦ରୁ ଅଧୁକ ପୃଷ୍ଠାର 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଧ ବହୁ ତଥ୍ୟ, ବିବରଣୀ, ନିଜସ୍ବ ମନ୍ତବ୍ୟ ଓ ପତ୍ର, ଫଟୋଚିତ୍ରରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ | 

୫ ଲଲଟନ = ଲଣ୍ଡନ ! 
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୯.କ) ଟିପି, ଶେଣ, ଗୋବରା | ଏଣ୍ଡୁଅ, ଚୁଚୁନ୍ଦୁରା, ଶିଆଡ଼ି ଫଳ | ଗୁଣ୍ଡୁଚିର ସତ୍ତା ନାହିଁ । 
ଖ) ବସନ୍ତ - ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଅଶୋକ, ଶାଳ୍ସଳୀ, ପଳାଶ, ପାଳଧୁଆ, ଧାତକୀ, କଞ୍ଚନ 
ପ୍ରଭୃତର ନାମ ନାହିଁ । 
ଗ) କୋକିଳ, ପାପିଆଁ, ଚଷାପୁଅ, ନଦୀକୂଳ ବନ୍ଧ, ଶ୍ୟାମା, ଶାରୀ ଦୟାଳୁର ସ୍ଵର ନାହିଁ । 
କାକ, କୂକକୁଟ, କୁମ୍ଭାଟୁଆମାନେ ଏଠାରେ ଅପରିଚିତ... (ଟିପାଖାତା) 
୧ ୦. ଟିପାଖାତାରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ୪ଟି କାବ୍ୟ-ପଦରୁ ପ୍ରଥମ ଓ ତୃତୀୟ କାବ୍ୟପଦ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 
୧୧. ଉପଧାମିଳନ ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ ଜିନିଷ ନୁହେଁ | ବଙ୍ଗଳାର ଅନୁକରଣରେ ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନ 
ପ୍ରଥମ କରି ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିସରକୁ ଆଣିଥିଲେ ¦ ମାନସିଂହଙ୍କ ସମୟକୁ ଏହା 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇସାରିଲାଣି । ତେଣୁ ବଙ୍ଗାନୁସତ ଏହି 
ଉପଧାମିଳନ ତୁଟିପୂର୍ଣଣ ଜାଣି ମଧ୍ୟ କବିମାନେ ଏହାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି | ମାନସିଂହ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି “ ଏହି ଉପଧାମିଳନ ପରି କୃତ୍ରିମ ସୌଷ୍ଠବକୁ 
ପ୍ରଣୟ ଦେବା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନିଷ୍ଟଇ ହୋଇଛି | ଭାଷା ତାର ସୃଵଚଛନ୍ଦତା ହରାଇଛି 
ଓ କବି ତା” ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଦେଇଛି ସୁନାର ଶୂଙ୍ଖଳ !” କିନ୍ୁ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଯେ ରାଥାନାଥଙ୍କ 
କବିତ୍ୃ ପ୍ରତିଭା ଏହାକୁ ଶୃଙ୍ଖଳ ମଣି ନାହିଁ | ବରଂ ଶୁଙ୍ଖଳ ନ ହୋଇ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା 
ସୌଷ୍ଠବ” ହିଁ ହୋଇଛି । 
୧୨. ଅତୀତର ଧ୍ୟାନେ ହୋଇ ଏକତାନା ଅତୀତକୁ ମଣେ ଯେହ୍ନେ ବର୍ଭମାନ ( ମହେନ୍ଦ୍ରଗିରି) 
୧୩. ରାଧାନାଥ ଗୁନ୍ଛାବଳୀ ପାଠକଲା ପରେ ଶଶିଭୂଷଣ ତହିଁରେ ସର୍ବମୋଟ ୪ଟି ତୃଟି ଦେଖିଥିଲେ । 
ସେହି ୪ଟି ଭ୍ରମ ହେଲା- 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ରବି ବିଭା ଝଟକିଲା ବଡ଼ ଦେଉଳ ` ତ୍ରିଶୁଳେ (' କେଦାରଗୌରୀ... ଏଠାରେ 
ତ୍ରିଶୁଳ” ପରିବର୍ରେ ପିନାକ? ହେବ, କାରଣ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିରରେ ତ୍ରିଶୂଳ ନାହିଁ, ଅଛି 
ପିନାକ | 
ଖ) ଦେଖିଥୁଲା ପୁଣି ଏକାମ୍ରେ ତ୍ରିଶୂଳ ମନ୍ଦିର-ଶିର-ଲଲାମ (ପାର୍ବତୀ)... ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତ୍ରିଶୂଳର 
ପ୍ରୟୋଗ ତୁଟିପୂର୍ଣ । ଏହା ପରିବର୍ଭେ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ' ପିନାକ” ହେବ | 
ଗ) “ଫଣାଧରାକୃତି ମୈନାକ ଶିଖରୀ (ଚିଲିକା)... ରଣପୁର ରାଜ୍ୟର ୩ଟି ଉଚ୍ଚ ପର୍ବତ 
ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଚିଲିକାଠାରୁ ଦେଖାଯାଏ | ସେଥୁମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଧାନୋଇ, ଅନ୍ୟଟି 
ଗଉଣିଆ ଓ ଅପରଟି ମୈନାକ | ଏହି ମୈନାକ ନିକଟରୁ ସର୍ପାକୃତି ଦିଶେ, ମାତ୍ର ଉତ୍ଫଣ 


ସର୍ପପ୍ରାୟ ଧନୋଇଶୁଙ୍ଗ ଦୂରରୁ, ଚିଲିକାଠାରୁ ଦେଖାଯାଏ | ତେଣୁ ' ଫଣାଧରାକୃତି ମୈନାକ 
ଶିଖରୀ” ପଦଟି ଅଯଥାର୍ଥ | 


କ 


Ne! 
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ଘ) “ ଖଣ୍ଡାଧାର ଚଣ୍ଡ ପ୍ରପାତ ଶବଦେ ଝଙ୍କାରିତ ଗର୍ଭ ଯାର/ ଅଟଇ ଯେ ସ୍ତୁଳୀ ବୈତରଣୀଙ୍କର 


୧୪. 
୧୫. 
£୬, 


£୭, 


୧୮. 


୧୯. 


୨୧. 


୨୨. 


ନିର୍ଜନ ସୂତିକାଗାର ( ପାର୍ବତୀ) | ଖଣ୍ଡାଧାର ପ୍ରପାତ ବୈତରଣୀର ଉପ୍ପତ୍ତିଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଆଠ 
କ୍ରୋଶ ବ୍ୟବଧାନରେ ଅବସ୍ଥାପିତ । ତେଣୁ ଖଣ୍ଡାଦାର ପ୍ରପାତର ଶବ୍ଦରେ ତାହାର ଗର୍ଭ 
ଝଙ୍କାରିତ ହେବା ବର୍ଣ୍ଣନା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ଏ ତୁଟିଗୁଡ଼ିକ ଏଯାବତ୍‌ ପୂର୍ବପରି ରହିଅଛି । 

¬ (ଦୁୃଷ୍ବ୍ୟ : ରଧାନାଥ ଜୀବନୀ) 
ଅଖିଳଚନ୍ଦ୍ର ପାଲିତ, କୂଚବିହାରଙ୍କ ନିକଟକୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପତ୍ରର ଏକ ଅଂଶ |! 
ଆଧୁନିକତାର କ, ଖ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ (ପୃଷ୍ଠା-୮୬)- ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା | 
ଭ୍ରମଣକାରୀର ପତ୍ର ୧୮୮୭ ମସିହା ‘ନବ ସମ୍ବାଦଂରୁ ଓ ବାମଣ୍ଡା ୧୮୮୬ ମସିହା 
“ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସମ୍ବାଦରୁ ଗୃହୀତ । (ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ) 
ଏକ ଉଦ୍ଧୃତି ମାଧମରେ ଏହା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇପାରେ : “ ଗୋନାସିକା ଗୋଟିଏ 
ପାର୍ବତୀୟ ଜୁଆଙ୍ଗ ଗ୍ରାମ | ଅତି ଉଚ୍ଚବାଚ | କେନ୍ଦୁଝରରେ ଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ତୀର୍ଥ | ଏହି 
ପର୍ବତପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନର କିଞ୍ଚତ୍‌ ଦୂରବର୍ଭୀ ଗୋଟିଏ ପର୍ବତରୁ ବୈତରଣୀ ନିସ୍ବତ ହେଉଅଛି । 
ଉପ୍ପତ୍ତି ସ୍ଥାନରେ ' ଆଦ୍ୟ ବୈତରଣୀ” ଏହି ଶବ୍ଦ ନାଗରାକ୍ଷରରେ ପ୍ରସ୍ତର ଦେହରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଅଛି... ଇତ୍ୟାଦି । (ଭ୍ରମଣକାରୀର ପତ୍ର) 
ବାମଣ୍ଡା ମୁଁ ତିନିଥର ଦେଖିଅଛି । ମାତ୍ର ବିଗତ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଗଡ଼ଜାତ 
ଭ୍ରମଣୋପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବାମଣ୍ଡା ଯାଇ ବାମଣ୍ଡାର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ମୁଁ ସର୍ବପ୍ରଥମେ 
ଦେଖିଲି । ...ଏହି ବିବରଣୀର ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ତହିଁର ଉଲ୍ଲେଖ କରିବି । (ବାମଣ୍ଡା, ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ) 
କ) “ ଗୁରୁପ୍ରାୟେ ତାଙ୍କୁ ଦୂରୁ କରି ଭୀତି/ସଖୀପ୍ରାୟେ ତୋତେ ସ୍ମରୁଥଲି ନିତି ”- ( ଚିଲିକା) | 


tu Cut 


ଖ) “ ତହିଁକି ଲୋ ତୋତେ ନ ଅଲି ସୁମରି ”- (ଚିଲିକା) 


. ରୀତିଯୁଗୀୟ ପ୍ରକୃତିକୁ ' ଉପଲକ୍ଷ୍ୟାୟିତ” ବୋଲି କହିବା ପଛରେ ଯୁକ୍ତି ଏହି ଯେ - ଏ 


କବିମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତି ମନେପଡ଼ୁଥଲା - ଯେମିତି ନାୟିକାର ଆଦ୍ୟ 
ଯୌବନାଗମ ସହିତ ବସନ୍ତ ଆଗମର ସମ୍ପର୍କ ଓ ବିରହ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବର୍ଷା ବା ଗ୍ରୀଷ୍ପ... | 
When we compare the language of Bhanja School with the lan- 
guage of Radhanath School, we feel contrast between the atmo- 
sphere of a hot house and a breath of spring. (Radhanath Ray 
and Modern Oriya Poetry - S. Ray - Hindu Patriot (2-2-1918) 
ରାଧାନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଭୌଗୋଳିକ ଯଥାର୍ଥତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । କେବଳ ଭାରତର ନୁହେଁ, 
ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଗୋଳ ସହିତ ଏହା ପୁଣି ଏତେ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସ୍ପର୍କାନ୍ଵିତ ଓ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଯେ- 
“ ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଗୋଳ ଓ ରାଧାନାଥ” ନାମରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ | 
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ˆ ...ଅନ୍ଧାର-ଉନ୍ଜଳ 


କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ' ସଚିତ୍ରଖଅଂଧାର”ରେ ନିମିଷେକାଳ 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ 


(କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ “ ସଚିତ୍ର-ଅନ୍ଧାରଂରେ ନିମିଷେକାଳ) 
॥ ଏକ ॥| 
“ ତମ ପରେ କିଛି ନାହିଁ, ଆକାଶ ତମଠି 
ସରିଯାଏ, ତମ ନାଭିମଣ୍ଡଳ ପାଖରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ଝଲସନ୍ତି ତମେ ମୋର ବୋଲି 
କହିବାକୁ ଶଂକାଲାଗେ, କିନୁ ତମ ବ୍ୟତିରେକେ କିଛି 
ନାହିଁ, ମୁଁ ବି ନିଜେ ନାହିଁ 
ତମ ଦୁଇ ଅଖିଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ବାହାରେ । ” 
(ଏ ନଇକୂଳରେ : “ ସଚିତୁ ଅନ୍ଧାର” ) 
ସବୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ସବୁ ସାର୍ଥକ କବିତା ମଧ୍ଯକୁ ଏକ ମନନଶୀଳ ଅନ୍ତର୍ଗମନ ବେଳେ ମୁଁ 
ନିଜକୁ ବଡ଼ “ କାକୁସ୍ଥ' ଓ “ ବିପନ୍ନ” ମନେକରିଥାଏ | ବିଶେଷକରି କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ କବିତାକୁ 
ପାଠକରି ଅନେକବେଳେ ନିଜକୁ ପୁଣ୍ୟବାନ୍‌ ମଣିବାର ଥିଦ୍ଧତ୍ଯ ମୋର ସ୍ଲରଣ ଅଛି । ପ୍ରେମ, 
ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ଧାରକୁ ଏତେ ଘନିଷ୍ଠଭାବେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଥିବା କବି କବିତାରାଜ୍ୟରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବିରଳ ଓ ବିରଳତା ହିଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ସବୁଠୁଁ ବଳି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ “ ସଚିତ୍ର-ଅନ୍ଧାର” କବିତା ଗ୍ରନୁଟି ୧୯୮ ୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଗ୍ରନ୍ଟିରେ ମୋଟ୍‌ 
ବାବନଟି କବିତା ସହ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ସ୍ଵଲିଖିତ ପୂଷ୍ଠବନ୍ଧ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି | କବିତାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧୁକାଂଶ “ସପ୍ତମ ରତୁ' ପରବର୍ଭୀ ଏକ ଉତ୍ତୀର୍ଵତତାର କଥା ହିଁ କହିଥାନ୍ତି । ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, 
ରମାମାନ୍ତ ନିଜକୁ ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅଗୋଚର ଏକ ବୃହତ୍‌ ସତ୍ତାର ଅଂଶବିଶେଷ ମଣନ୍ତି ।( ୧) ଏହି 
ସତ୍ତାରୁ ସେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇ ପୂର୍ବରୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାଙ୍କର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ (ଜରା, ବ୍ୟାଧ୍ବ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ 
ବିସ୍ତୃତି)କୁ ହିଁ ଭୋଗୁଛନ୍ତି |? ନାନା କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ ବି ଏକାନ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗ । ତେଣୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବଟି ତାଙ୍କର ଥତମତ, କାନ୍ଦକାନ୍ଦ | ( “ କିଏସେ କୁଆଡ଼େ ନାହିଁ, ଦିନ କଟିଯାଏ'ଏକା 
ଏକା, ନିଜର ସାଙ୍ଗରେ” : ଶେଷରେ ମୁଁ ନିଜେ) |  ତମେ' ଶବଟି କବିଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିୟତମ ଶହ 
ଓ ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ନର ପ୍ରାୟ ସବୁ କବିତାରେ ସେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ‘ ତମେ'ର 
ପୁଣି ନାନାଦି ପରିଚୟ । ସେ ' ପତ୍ନୀ” , “ପ୍ରେମିକା”, କେତେବେଳେ ଇଶ୍ବର, ମୂତ୍ୟୁ ଓ କେବେ 
କେବେ “କିଛି ନଥବା ଏକ ଅବସ୍ଥାଂ | 
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“ ତମେ ତିନିକାଳ ଯାକ, ସବୁ ରତୁଙ୍କର 
ଯିବା ଆସିବାର ତମେ ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ର, 
ତମେ ମଲ୍ଲାଫୁଳଙ୍କର ପ୍ରଜାପତିଙ୍କର 
ବଜ୍ରପାତମାନଙ୍କର ଜୀବନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ।”” (ତମେ ହିଁ) 
ମଣିଷର ଅସହାୟ ଓ ନିରୁପାୟ ଭାଗ୍ୟପ୍ରତି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସହାନୁଭୂତିର ସୀମା ନାହିଁ ।” 
କେଉଁ ସୁଦୂରରେ ନିଜର ନୀବିଡ଼ ସ୍ପିତିକୁ ଛାଡ଼ି ଅହର୍ନିଶ କ୍ଷୟ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ଭୋଗୁଥବା ମଣିଷର 
ଆତମାଠାରୁ ସେ ପୃଥକ୍‌ ବା କେଉଁ ଗୁଣରେ ! “ ପୁଥବୀର ମହାନିଦ୍ରା ଜୀବାତ୍ସାକୁ ବେଢ଼ିଚି, ମୁତ୍ୟୁର/ 
ପୋତିହୋଇ ଆସୁଥିବା ପୋଖରୀର ସଢ଼ାପାଣିରେ ସେ ତା” ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ବିତାଏ” (ବିଛେଦ) - 
କବିଙ୍କୁ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ ରହେନାହିଁ । କବିଙ୍କର ନିଃସଙ୍ଗ ପାର୍ଥବତା, ଅସରନ୍ତି ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ମରୀଚିକା ବଡ଼ ଜୀବନ୍ତ ଓ ମାର୍ମିକ ! “ ଶୁନ୍ୟଘର, ଅସରନ୍ତି ସମୟ, ନିସ୍ତବ୍ଧ / ଚିତ୍କାର 
ପରି ମୁଁ ବୁଲେ ଖୋଜି ଖୋଜି ମୋ” ଉପସଂହାର | ” ( ଫେରିବା-ସମୟେ) ବିଛେଦ, ବାର୍ବକ୍ୟ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁର ଅଲିଭା ଜୁଇ ଜଳୁଛି । ଗତ୍ୟନ୍ତର କାହିଁ ? 
କବି ପୁଣି ବୁଝନ୍ତି ନିଜର ମୂଣ୍ମପ ସତ୍ତାର କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତା | ବୁଝନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କର “ କାଦୂଅରେ 
ଲାଖିଥବା/ଗୋଡ଼, କୋଳାହଳମୟ ମୃତ୍ୟୁ ସଂଗେ ରକ୍ତଦ୍ଵାରା / ଲେସି ହୋଇ ରହିଥିବା ଦେହ” 
(ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା) । କବିଙ୍କର ଅନୁଶୋଚନା ଓ ପଶ୍ଚାତ୍ତାପର ଅନ୍ତନାହିଁ |? 
କବି ତେଣୁ ଏହି  ବିଛେଦ ରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡୂଛନ୍ତି | ଏଥର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ ଆମର ବିଛ୍େଦ” 
( ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ କାଳ) ! ବୟସ ଗଡ଼ିଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଶେଷ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆତତାୟୀ ( ମୃତ୍ୟୁ ? )ଟି 
ଯେକୌଣସି ମୁହୂର୍ରରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଯିବ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ନିଃସନ୍ଦେହ ଅଛନ୍ତି । * ଏଣିକି ତ 
ଦର୍ପଣକୁ ଚାହିଁଲେ ମୁହଁରେ / ନୂଆ ନୂଆ ଗାର, ଶରୀରରେ ନୂଆ ନୂଆ ଚର୍ବି ଦୂଶିଲାଣି' ( ରୋଗିଣା 
ମଣିଷ) । ଚେତନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ସମିତିରେ ପୁଣି କେତେବେଳେ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ କହୁଛନ୍ତି : 
“ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ନୁହେଁ / ଆରେ ଏତେ ଶାଘ୍ର ନୂହେଁ । ଅତୀତ ରାତିଙ୍କଠୁ ମୋ”ର ଯେତେ ରଣ / 
ତାକୁ ଶୁଝିବାକୁ ଆଉ କେତେଦିନ ଯାଏଁ ନିଃଶ୍ଵାସର ଅଛି ପ୍ରୟୋଜନ (ମରୁଭୂମି) ।” ପୁଣି ଅନ୍ୟ 
ଉପଲବ୍ଧ : 
“ ମତେ କିଆଁ ଲାଗୁଅଛି ଆଜି ହିଁ ଆମର 
ଭୋଟାଭେଟି ହେବ ଏହି ତାରକା ଖଚିତ 
ଆକାଶର ତଳେ, ଏହି ବାଲିରେହିଁ ତମେ 
ଆଖି ଝଲସାଇ ହେବ ଉପସ୍ଥିତ |” (ମରୁଭୂମି) 
ଏଥୁପାଇଁ ଆନନ୍ଦ ଯେତିକି, ଡର ବି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏକ ଭୟାକୂଳ ଅଧୀରତା | 
× × ପାହାଡ଼ 
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ସେ ପାଖରୁ ବେଳେବେଳେ ଶୁଭେ ମତେ କିଏ ସେ ଡାକୁଛି, 
ବେଳେ ବେଳେ ରାତି ଅଧେ ଅସଂଖ୍ୟ କୁକୁର 
ଭୁକି ଭୁକି ରହିଗଲା ମୁହୂର୍ରରେ ଡେଙ୍ଗା ଝାଉଁଗଛ 
ଡାଳଙ୍କ ସନ୍ଧିରେ ତାରାଟିଏ ଦପ୍‌ ଦପ୍‌ 
କରୁଥୁବା ମୁହୂର୍ଗରେ ଜଣାଯାଏ କିଏ ବାରମ୍ବାର 
ମତେ ଡାକେ | ସେ ସମୟେ ଖୁବ୍‌ ଡରମାଡ଼େଂଂ । ” (ସୂର୍ଟଠାରୁ ଭିନ୍‌ ସ୍ବର୍ଗ) 
ଡରମାଡ଼େ ବୋଧହୁଏ ଏଇଥୁପାଇଁ ଯେ, “ ମୋ” ବୟସ ଖସିଲାଣି ।” ଯିବାପାଇଁ ମନ 
ଉଚ୍ଚାଟ - କବି ଚେତନାଟି ଏକସମୟରେ ଏହି ଦୁଇ ଆପାତଃ ବିରୋଧାଭାସର ଦୃନ୍ଦ୍ର ହିଁ ଭୋଗୁଛି । 
ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ନିଷ୍ପତି କାହିଁ ? 
“ ଏଠାରେ ମୃତ୍ୟୁର ଗନ୍ଧ 
ବେଳେ ବେଳେ ଉତ୍କଟ ତ ପୁଣି ବେଳେ ବେଳେ 
ଦୁଃଖ କଷ୍ଠ ପୋଛିଦେଇ ମହଜକିଯାଉଛି 
କଅଁଳ ହାଡ଼ରେ, ଏହି ନଇ କୂଳେ କୂଳେ । ” (ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା) 
ଏପରି  ଦୋଦୋପାଞ୍ଚ ଚେତନା ହିଁ ପରିପକ୍ତାର ସୂଚନା ଦିଏ | ଏ ଚେତନାର ଥାଏ 
ଦୁଇ ବିପରୀତ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ପ୍ରତି ସମାନ ବାତ୍ସଲ୍ୟ । ଏଣେ ଜୀବନରୁ ଆସକ୍ତି ତଚୁଟାଇ ପାରେନାହିଁ କି 
ତେଣେ ମହତ୍ତର-ଆକର୍ଷଣକୁ ଏଡ଼ିଦେଇପାରେନାହିଁ । କୌଣସି ପରିପକ୍‌ କାବ୍ୟଚେତନା କଦାପି 
ଚୂଢ଼ାନ୍ତଭାବେ ହଁ ବା “ନା'ର ପଟ ନିଏନାହିଁ | ଏହାହିଁ ଚେତନାର ସାମଗ୍ରିକତା | 
“ସଚିତୃ-ଅନ୍ଧାର"ର କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷ ନିଜ ଦେହର ସୀମାବଦ୍ଧତାକୁ ବୁଝେ | ବୁଝେ ଘୁ' ଘୁ' 
ଗର୍ଚୁଥିବା ସମୁଦ୍ର ସାମ୍ପାରେ ତା'ର ନଗ୍ନ ଅସହାୟତାକୁ । ଚିର ଉନ୍ନିଦ୍ରାରେ ହିଁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନାଛନ୍ନ ଥାଇ 
ନିଜ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ସବୁ ଆବାଜ୍‌ ଶୁଣୁଥାଏ । ଯାବତୀୟ କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ ବି ସେ ଏକାକୀ ଓ 
ନିଃସଙ୍ଗ-ଠଉରାଏ : “ ମୁଁ ଏକାକୀ / ମୁଁ କାହାର ନୂହେଁ” ଏବଂ “ କିଏ ସେ କୁଆଡ଼େ ନାହିଁ, ଦିନ 
କଟିଯାଏ / ଏକା ଏକା ନିଜର ସାଙ୍ଗରେ ” (ଶେଷରେ ମୁଁ ନିଜେ) | ଅହରହ ଲାଗୁଥାଏ, ଯେପରି 
ତା' ନାଁ ଧରି କିଏ କେଉଁଠୁ ଡାକୂଛି । ବଡ଼ ମଧୁର ସେ ଡାକର ରୋମାଞ୍ଚ ସୁଖରେ ଆଖି 
ବୁଜିହୋଇଆସେ | ସେହି ଡାକର ସ୍ଵରକୁ ଭେଟିବା ପାଇଁ ନିଜର ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ ଆବେଗ ଓ ବ୍ୟାକୁଳତାର 
ଇତିହାସ ତାର ବିସ୍ଵତ ନୁହେଁ । କେତେ ଘୃଣା, ଭୟ, ଅନ୍ଧତା ଓ କେତେ ପରମାୟୁ ଡେଇଁ 
ଝାଳନାଳ ହୋଇ ତ ସେ ଦୌଡୁଛି ସେହି ଆଡ଼କୁ । ଆଲିଙ୍ଗନର ମୁଦ୍ରାରେ କେଉଁ ଜନ୍ମଜନ୍ମାନ୍ତରରୁ 
ହାତ ତା'ର ମେଲା ହୋଇ ରହିଛି । ନିଷ୍ପ୍ରଦୀପ ନିଜର ଅନ୍ଧକାରମୟ ଅସ୍ତିତ୍‌ରେ ଲିଭିଥବବା 
ମହମବତୀଟିକୁ ଜାଳି କିଏ ଆଲୋକିତ କରନ୍ତା କି ? (ଏ ନଛ କୂଳରେ) 
“ ବେଳେ ବେଳେ ରାତି ଅଧେ ବୋହୂଥିବା ବତାସରେ କାହା 
କଣ୍ଠ ସ୍ଵର ଶୁଭେ ଯେଉଁପରି ? 
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× × ମୋର ହାଡ଼ମାଂସ ଦୁଲୁକୁଛି ବହୁତ ଦୂରରେ 
ଶୁଭୁଥିବା ପାଦ ଶେ ×× × ” (ଚତୁର୍ଦିଗେ, ସବୁ ସମୟରେ) 
ମାତ୍ର ଯେକୌଣସି ମିଳନ ମୁହୂର୍ ବି ବିଛେଦଦ୍ବାରା ବିଧ୍ଵସ୍ତ ହୋଇଯାଇପାରେ, ଏ ଆଶଙ୍କାକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ହେବ କିପରି ? “ କଇଁଫୁଲମାନଙ୍କର ଫୁଟିବା ଭିତରୁ ବିଦାୟର ସଂଗୀତ” ଶୁଭେ | ସବୁ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନନୂଭୂତ ଆଡ଼କୁ କାନପାରିଥବା ସଚେତନତା କ'ଣ ଏଡ଼େ ନିର୍ବୋଧ ଯେ, ଅମୃତ ଓ 
ମୁଲ୍ତିର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅହରହ ଚାଲିଥୁବା ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଭଙ୍ଗୁରତାର ସଶସ୍ତ୍ର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକୁ ବୁଝିବ ନାହିଁ ? ବହୁ 
ଜନ୍ମରୁ ମାନବ ଆତ୍ଵାର ଏହି “ଶୁଭଯାତ୍ରାଂ ବାରମ୍ବାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ବିଡ଼ମ୍ଭବିତ ହେଉଛି | “ ×× 
କେତେ ରାକ୍ଷସ ବାଟରେ / ଜଗିଛନ୍ତି × × / ବିନା ମୂୁଲ୍ୟେ ବିତରଣ କରୁଛନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁ, ବାର୍ଵ କ୍ୟକୁ 
ବିକୂଛନ୍ତି ସୁଲଭ ମୂଲ୍ୟରେ” (କାନନର ବିତାନରେ) | ତେଣୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାଟି ହେଉଛି 
: ସେହି ରହସ୍ୟମୟ ମଧୁର ଡାକରେ ବାରମ୍ବାର ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ଉଠିବା; ଦୂଆର, ଝରକା ମୁକୁଳା କରି 
ଅନବରତ ସେଇଆଡ଼କୁ ଧୂଆଇଥିବା | କେବେ ? ‘ ଗୋଟିପଣେ ସେ ଛଭଶ୍ଵର ହୋଇଯିବ ? '- ଏ 
ଅବାନ୍ତର ପ୍ରଶ୍ନ “ ସବର”"ର ଏକ ନଗଣ୍ୟ ଅଂଶ ପଟାରିବାକୁ ଯିବ କାହିଁକି ? 
କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ଯେ, କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ସକଳ ସୁଖାନୁ ତିହିଁ ଦାରୁଣଭାବେ 
ବିୟୋଗାନ୍ତକ | ସୁଖର ଦୂବଗାଲିଚାରେ ଲୁହର ସରୁ ସରୁ କାକର-ଟୋପା, ପୁଣି ଦୁଃଖର ମରୁଭୁଇଁରେ 
ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଗମର ମୁରୁକିହସ | କାନ୍ଦ ହସପରି ଓ ହସ କାନ୍ଦପରି | ତେଣୁ କବି ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
କାବ୍ୟସ୍ବରଟି ଅଧକ ଗୂଢ଼, ଗମ୍ଭୀର, ଜଟିଳ ଓ ମୌନ | 
“ ଦ୍ଦିନେ ତମେ ପୂନର୍ବାର ଆବିର୍ଦୂତ ହେବ 
ବର୍ଷାରେ ଗୀଧୋଇଥୁବା ଗଛପରି | ଧୂପପରି, ଅଧଃପତନର 
କିଟି କିଟି ଅନ୍ଧାରରୁ ମିଳିଥିବା ପୁଣ୍ୟପରି ତମ 
ଅପାସୋରା ଦେହ ମହକିବ । ” (ପ୍ରହରୀ) 
ଅଧଃପତନର କିଟି କିଟି ଅନ୍ଧାରରୁ ମଳିଥବା ' ପୁଣ୍ୟ” କ”ଣ ? ସେ ପୁଣି ମହକେ ଧୂପପରି 
ଓ ଅପାସୋରା | ଏହାର କୌଣସି ଆଭିଧାନିକ ଟୀକା ପ୍ରଦାନ ସମ୍ଭବ କି ? ଅନୁଭୂତିର ସବୁଠୁଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଭାଷାନ୍ତର ବି ଅନୁଭୂତିର ଦାରିଦ୍ର - ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ଏହା ପ୍ରମାଣ କରେ । ଚେତନାର 
“ ଭସାଣିଆ” ସ୍ତର ପାରିହୋଇ କେତେ ବାଟ, କେତେ ଅନ୍ଧାର ଟପିଗଲା ପରେ ଖୁବ୍‌ ଘଞ୍ଚ ଓ ନିବିଡ଼ 
ଏକ ହେମଶୀତଳ ଗଭୀରତାରେ ଯେଉଁ ସତି; ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ଧରାଦେଉଥାଏ ତାହାହିଁ କବି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଅନୁଭୂତି ! ଏ ଅନୁଭୂତିର ଅଭିଭୂତ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦେଖିବାପାଇଁ ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ବହିଥୁବା 
ଆଖି ବେଳେବେଳେ ଅସମର୍ଥ ଓ ଅପଦସ୍ଥ ମନେହୁଏ । ଯେକୌଣସି ବୃହତ୍ତର କବିତାକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ 
ପାଠକର ଏ ହଟହଟାର ଅନ୍ତ କାହିଁ ? କାନଥୁବ, ଶୁଭୁନଥୁବ ! ନାକଥୁବ, ବାସୂନଥୁବ | 
ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ ‘ କେଶବ କୋଇଲି”, ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ”? ଓ ଯଶୋବନ୍ତ 
ଦାସଙ୍କ  ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର' ର ମୁଖ୍ୟସ୍ବରଟିପରି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଓ ଅସଲ ସ୍ଵରଟି କରୁଣ । 
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କେବଳ “ଅତୀତ” ସହିତ ନୁହେଁ, ଆଗାମୀ ଅନନ୍ତକାଳ ସହିତ ବି ଏ ସ୍ଵରଟି ନିତ୍ଯ ସଂଯୁକ୍ତ । 
ଜୀବନର ଚୈକା ମାଡ଼ ଖାଇ ଖାଇ ଅଶ୍ର-ଆହ୍ଲାଦ-ଯନ୍ତରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିବା ଆଗାମୀ କାଳର 
ଯେକୌଣସି ମଣିଷ, ଯେତେବେଳେ ଏଥୁରୁ ' ସାନ୍ଧନା' ଖୋଜିବ, ନିରାଶ ହେବନାହିଁ । ସଂସାରରୁ, 
ଘରକରଣାରୁ ମନ ମରିଆସିଥିବା ସେହି ଆତୁର ମଣିଷଟି ଦେଖିବ ଯେ, ସେ ଏକାନୁହେଁ, ତା 
କାନ୍ଧରେ ହାତ ମିଳାଇ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଓ ପରେ ଧାଡ଼ି ଧାଡ଼ି ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ମଣିଷ ଠିଆ | ଚିରକାଳର 
କବିତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଜୀବନର ଏଇ ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଜୀବନନ୍ୟାସ ଦେଉଥାଏ | 
ଭକ୍ତଚରଣ, ଭୀମଭୋଇ ଓ ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ କବିତାର ଆତ୍ସା ସହ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟ- 
ଆତ୍କାକୁ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିବେଚନା କରିବାହିଁ ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କ ପ୍ରତି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ସମଧୂକ 
ନ୍ୟାୟ ହେବ | ତେବେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ତୁଳନାରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାର ଦାୟିତ୍ୃଟି ଭୁଲିଗଲେ ଅକ୍ଷମଣୀୟ ହୋଇଯିବ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର କବିତାର 
ସାମଗ୍ରୀ ଥଲା ଅନେକାଂଶରେ ସ୍ଥୁଳ ଓ ଧାର୍ମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ରମାକାନ୍ତ ଏଥୁରୁ ଜମିଯାଇଥୁବା 
ସମୟର ଧୂଳି ଓ କଳଙ୍କି ପୋଛିଦେଲେ; କଲେ ବ୍ୟାପକ ଓ ଆଧ୍ାତ୍ସିକ | ସୁଳତା ଉତ୍ତୀର୍ଵବହେଲା ସୃକ୍ଷମ 
ସ୍ଵପ୍ନମୟତାକୁ, ଧର୍ମ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ପ୍ରଶସ୍ତ ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକତାକୁ | 
ଭକ୍ତ ଚରଣ : “ ଘର ବୋଲି ଅର୍ଜିଛୁ ଯେତେ ପଦାର୍ଥ 
ଘଟ ଛୁଟିଲେ ତୋତେ ବୋଲିବେ ଭୂତ | 
x x x 
ଚର୍ମ ବେଢ଼ିଛି ସିନା ଚଉରାଶିକି 
ଚିତ୍ତ ତୁ' ଦିଅ ନୀଳଗିରି ବାସୀଙ୍କ । 
ଛାର ଦେହକୁ ମନ କରିଛୁ ସଜ 
ଛନ୍ଦ କପଟ ତେଜି ଗୋବିନ୍ଦ ଭଜ ।” (ମନବୋଧ ଚଉତିଶା) 
ରମାକାନ୍ତ : “ଛି ଛି ଏହି ଆତ୍ସା × × 
ଟିକିଏ ହସରେ ଯାହା ମୁହଁଟି ଉନ୍ନଳ 
ହେବା ଆଗୁଁ କଳାପଡ଼େ ନିଆଁର ଧାସରେ, 
ଛି ଛି ଏହି ଆତ୍ସା ଯାହା ବାତୁଳଙ୍କ ପରି 
ଅହଂକାରମାନଙ୍କର ବାଲିଘର ଗଢ଼େ, 
ସମୁଦ୍ରର ପାଣି ଯଦି ଧୋଇନିଏ ତାକୁ 
ସବୁ ସରିଗଲା ବୋଲି ବିକଳରେ ରଡ଼େ | ” (ଦୁର୍ଗା) 
ଉଭୟ ଉଦ୍ଧୃତିରେ ଥୁବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ଚେତନାଗତ ହେଲେ ବି ଅନୁପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ | 
ପ୍ରଥମଟିର ସ୍ଵର ମୁଖ୍ୟତଃ କାତରତାର ଓ ଦ୍ବିତୀୟଟିର ସ୍ଵୟଂ କାତରତା ପାଲଟିଯିବାର | 
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ଭୀମଭୋଇ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଚେତନା-ସ୍ତର ପ୍ରାୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର ! ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ ', 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ଉଭୟଙ୍କ ଆଖିରୁ ବହିଯାଉଛି ଏକାପ୍ରକାର ଲୁହଧାର ! ମନେପଡ଼ିଯାଉଛି, ସେଇ 
ଘର, ସେଇ ଲୋକଟିର ସ୍ବେହ; ଯାହା ସହ କାଳକାଳ ଏକାକାର ହୋଇ ରହିବାର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଏକଦା ଥୁଲା | ତୁଳନାଟିଏ ଦେଖନ୍ତୁ : 

୧) “ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୁକୁମାର ଅଟନ୍ତି ସେ ପୁରୁଷ 

ମନେପଡ଼ିଲେ ନେତ୍ୁ ନୀର ବହୁଛି ହେ | (ଭୀମଭୋଇ) 
୨) “ଆମର ଦୂରତଵ କେତେ 
ମୁଁ କଳନା କରେ 
ତମପାଇଁ ବହୁଥିବା ପ୍ରତି ବୁନ୍ଦା 
ଲୁହ ସ୍ପର୍ଶକରେ |? 
(ଶେଷରେ ମୁଁ ନିଜେ : ରମାକାନ୍ତ) 

ପୁଣି ଥରେ କହିବି ଯେ, ' ମୃତ୍ୟୁ' ଓ “ ବିଛୁନ୍ନତା' ହିଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଚେତନାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଅଂଶ | ଏହି ' ମୁତ୍ୟୁଂ ଡରଡର, ଅଥଚ ଏହାର ଆକର୍ଷଣ ଦୁର୍ନିବାର | କେତେବେଳେ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଓ 
କେତେବେଳେ ମୌନ, ଲଜାଶୀଳ | “ ମୃତ୍ୟୁଂର କରୁଣ ମଧୁର ଦୃଶ୍ୟ ରମାକାନ୍ତ କବିତାରେ ଯତ୍ରତତ୍ର 
ସୁଲଭ | ମୌନାବତୀର ସ୍ଵାମୀ କବିତାରେ କବି “ ମୃତ୍ୟୁକୁ ସ୍ଵାମୀତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତା' ସହ କୌତୁକ 
ବି ହୋଇଛନ୍ତି | ' ମୃତ୍ୟୁ ମୂରିକାର କନ୍ୟା ବୋଲି ସେ ବୁଝିଛନ୍ତି ଓ ତା'ର ଆଧୂପତ୍ୟର ଅଖଣ୍ଡତା 
ଅନୁମାନ କରିଛନ୍ତି : “ ତମୋ ନାରୀ ଓ ବାଳିକା, ତମେ ଜହନ ଆଲୁଅ ଓ / କେହି ନଶୁଣିବା ପରି 
କଥାବାର୍ଭା ।” କିନୁ ମୃତ୍ୟୁଂରସିକ କବି ମୌନାବତୀ”କୁ ପଚାରୁଛନ୍ତି : “ସେ (ମୃତ୍ୟୁ ୨) ଯଦି 
ଆସିବ ତମ ରୂପଧରି, ତେବେ / କାହାକୁ ସେ ମାରିବ କିପରି ? × × ଲୋଡ଼ିଲା ମାତୃକେ ଜିଇଁ 
ରହିବାର ନାନା କାରଣ ମିଳିବ / ଏପରିକି ମରିସାରିଥବା ଲୋକଙ୍କୁ ସେ ପୁଣିଥରେ ଅଥୟ କରିବ” 
( ମୋନାବତାର ସ୍ବାମୀ) | ଏହା “ ମୃତ୍ୟୁର ଦାସତବ ନା “ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି କରୁଣା ? ମିଲଟନ୍‌ଙ୍କ ପରି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କୁ ବିଜୟର ସେହି ଶେଷ ଭେଦଟି ଅଛପା ନୁହେଁ, “The last enemy that shall 
be destroyed is death.” . 

ମୃତ୍ୟୁକୁ କରୁଣାରେ ଆକ୍ତା ଓ ନୟାନ୍ତ କରି ବିନାଶ କରିବାକୁ ମନସ୍ତ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କୁଶଳତାକୁ ତାରିଫ୍‌ ନକରି ରହିହେବ କି ? କବି-ସଭ୍ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁ ଗ୍ରାସ କରିବାର ଠିକ୍‌ ପର 
ମୁହୂର୍ଗରେ ସ୍ଵୟଂ ମୃତ୍ୟୁର ମନସ୍ତାପ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଓ “ ମୃତ୍ୟୁର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ସ୍ବାମୀର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ 
ମୌନାବତାୀ ( ମୃତ୍ୟୁ ୨)ର ଯନ୍ଷଣୀ ଦେଖନ୍ତୁ : “ × × ମୁଁ ବଞ୍ଚରହେ ଘୋର ଆତଙ୍କରେ / ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀ 
ପରି ନ କହି କାହାକୁ / ତମ କଥା ଭାବୁଥାଏ ପ୍ରତିଦିନ, ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ” ( ମୌନାବତୀର ଆଗ୍ରହ) | 
ମହାକବି ଦାନ୍ତେ ଯେଉଁ ଅଦଭୁତ ଜୀବର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥିଲେ, ତା'ର ଦେହ ଶାଗୁଣାର, ମୁହଁ 
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ବୁଢ଼ୀ ଲୋକର, ବଙ୍କା ଚଞ୍ ଓ ଧାରୁଆ ନଖ; ଅପରିଛନ୍ନ ଓ କ୍ଷୁଧା ଚେହେରା | ଏମାନେ ଯେଉଁ 
ସ୍ଥାନରେ ବସୁଥିଲେ ସେଠାରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ମହାମାରୀ ପଡ଼ୁଥୁଲା | (Danteis Inferno, XI) 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଉଦ୍ଧୂତି : 
“ ମୁଁ ଏକାକୀ ରହିଥିବି ମୋ” ନିଜ ସହିତ 
ସମୟ କାଟିବାପାଇଁ ତିଆରି କରିବି 
ନୂଆ ନୂଆ ବୃକ୍ଷଲତା, ସମୁଦ୍ରର ପର୍ବତ 
ଛାଇ, ଆଲୁଅରେ ନିର୍ମିତ ପୃଥିବୀ 
ଚଂଚୁ, ନଖ ସମନ୍ବିତ ତମକୁ ବି ଦିନେ 
ମନ ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ ତିଆରି କରିବି |” (ଏକା ଏକା) 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଏହି ଚଞ୍୍‌ ନଖ ସମନ୍ବିତ ତମେ ଟି କ'ଣ ସେଇ ଦୁନିର୍ବାର କାଳ; ଯେ 
ଲୁହାରେ କଳଙ୍କି ଲଗାଏ, ଜୀବନକୁ ଜରା, ବ୍ଯାଧୁ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ଦିଏ |  ମୂତ୍ୟୁ' ଏଠି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ମାନସ-ସନ୍ତାନ ! ତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବାସଲ୍ୟର ଅନ୍ତ କାହିଁ ? 
“ସ୍ଚିତ୍ର-ଅନ୍ଧାର'ରେ “ ବଗିଚା? ଓ ନର୍କ'ର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସ୍ଵତନ୍ତରଭାବେ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ | ‘Dante' ଙ୍କର ଇଡ଼େନ୍‌ ଗାର୍ଡ଼ନ୍‌ ଓ ମିଲଟନ୍‌ଙ୍କର ˆ ପାରାଡ଼ାଇଜ୍‌' ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସ୍ମରଣୀୟ | ପୁଣି ଏ ଉଭୟ କବିଙ୍କର ନର୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯୟରେ ସୁବିଦିତ । ମିଲଟନ୍‌ଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ' ନର୍କ'ରେ ' ପାପ” (Sn) ଓ ମୃତ୍ୟୁ (ଇeath) ଦଵାରପାଳ | ଏ ଦୁହେଁ ନନ୍ଦନବନ ଓ ନର୍କ 
ମଝିର ସେତୁ | ଦୈତ୍ୟ (Satan) ଓ ମୃତ୍ୟୁ (ath) ଉଭୟଙ୍କୁ ଭଶ୍ଵର (Chirst)ଙ୍କ ମୁକାବିଲା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । “ ବଗିଚା? ଓ ‘ଦୈତ୍ୟ'- ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ କିପରି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଜଟିଳ ଓ 
ପରିପକ୍୍‌ ଚେତନାରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି ଦେଖାଯାଉ : 
“ ବଗିଚାର ଗଛମାନଙ୍କର କଳା / ଓ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ଫୁଲ, ତାର ବରାଭୟ 
ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଏ ଦୈତ୍ଯମାନଙ୍କ ମାୟାରେ” (ଯିବାବେଳେ) 
“ବା” “ଏ ନର୍କରେ ଫୁଲଙ୍କୁ ଭୀଷଣ ଜରଂ 2 (ପ୍ରାଣସଂଗିନୀ) 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ “ପ୍ରେମ” ଓ “ନାରୀର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସର୍ବଦା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏ ଦୁହିଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତ୍ରାପି ତାଙ୍କର ଅଶ୍ରବ୍ଧା ନାହିଁ । “ନାରୀ” କେଉଁଠି ˆ ପ୍ରେମିକା”, 
କେଉଁଠି ' ପତ୍ନୀ” କେଉଁଠି ପୁଣି ସୀମାବଦ୍ଧ ଓ କେଉଁଠି ସୀମା ନାହିଁ । 
( ୧) “ ତମେ ସିଂହୀ, ପ୍ରଣୟିନୀ, ପତ୍ୀୟ ମୋ” ଅନ୍ତିମ 
ମୁହୂର୍ର ସଙ୍ଗିନୀ ତମେ ମୋର ଗୋଟାପଣେ 
ତମେ ଏକ କାଳାତୀତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା, ମୁଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବି ତାକୁ କିପରି ଭାଷାରେ ? ” ( ପ୍ରାଣସଂଗିନୀ) 
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( ୨) “ମୁଁ ତମକୁ ଯେତେ ଭିଡ଼ି ଧରିଲେ ବି ଧରିପାରେନାହିଁ 
ମୋ” ହାତ ବାହାରେ ଥୁବା ତମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
Po Po Po 
ତମେ ଓ ମୁଁ ଏକ କିନ୍ତୁ ସବୁବେଳେ ପ୍ରଥମ ଥର ମୁଁ 
ପଡୁଥାଏ ତମରି ପ୍ରେମରେ ।” (ତମେହିଁ) 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଉଦ୍ଧୃତିର ଶେଷାଂଶଟିରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କିତ ଅନୁଭବ କବି ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ 
ସହ ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଝଲକରେ ଏକାକାର କରିଦିଏ | 
“ ସଖି, କି ପୁଚ୍ଛସି ଅନୁଗବ ମୋୟ, 
ସେହୋ ପିରିତ ଅନୁରାଗ ବଖାନିଏ 
ତିଳେ ତିଳେ ନୂତନ ହୋୟ × ×” ( ବିଦ୍ୟାପତି) 
ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଥିବାରୁ ଏଠାରେ ମୁଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପୂର୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧମାନଙ୍କରେ “ବାଘ” ଓ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ନରେ “ସିଂହ” ତଥା “ସିଂହୀ”ର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ କହିବି । “ସଚିତ୍ର- 
ଅନ୍ଧାରଂରେ “ସିଂହ'କୁ ହିଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | “ବାଘ” ସମ୍ପର୍କରେ 
ମୋର ବିଶେଷ ବକ୍ତବ୍ୟ ନାହିଁ । ତଥାପି ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କର ନିମ୍ପୋକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ମଣି ମୁଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି : 
“x x The express resemblance of the gods is changed 


into some brutish form of woolf, or Bear, 
or ounce or Tiger, Hog or bearded Goat x x” 


ମଣିଷ ତା'ର ଏହି ସ୍ଵରୂପରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ୁଛି ଯୁଗେ ଯୁଗେ; ଅଧ୍ବକତର ଶୁଦ୍ଧତା ଓ 
ଆଲୋକପାଇଁ | ଯଦିଓ ସଚେତନଭାବେ ଜାଣିଛି ଯେ, ବାରମ୍ବାର ପରାସ୍ତ ହେବା ତା'ର ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ | 
ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଏହି ଇତର ବ୍ୟାଘ୍ରୀୟ-ସତ୍ତାର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବକୁ ହିଁ ରମାକାନ୍ତ ତାଙ୍କର ବହୁ 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | ବ୍ୟାଘ୍ରୀୟ-ସତ୍ତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ, ଏହି 
ପ୍ରାବଲ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଉଦ୍ୟମରେହିଁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ବିଶେଷତ୍ଵ ନିହିତ ! “ ସଚିତ୍ର 
ଅନ୍ଧାର'ରେ ବ୍ୟବହୂୁତ “ସିଂହ” ବା “ସିଂହୀ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଯୌନ ପ୍ରତୀକଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ | 
ପ୍ରକୃତି ( ଦୁର୍ଗା ୨)ର ବାହନଭାବେ “ସିଂହ” ପରିକଳିତ | ନାରୀର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଯୌନଉଦ୍ଦୀପକ 
ଅବୟବ “କଟିସ୍ପଳ”' ସିଂହକଟୀ ଭାବେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପମିତ । କଟୀ ଓ ତତ୍‌ ସନ୍ଧିଧସ୍ଥ 
ନାରୀଅଙ୍ଗର ହିଂସ୍ର ଓ ଦୁର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଟପାଠକ ଅଦୌ ଅନବହିତ 
ନୂହନ୍ତି | ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ଏକ ଅବତାର ମଧ୍ଯ ନରସିଂହ ଅବତାର |! ତେଣୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯୋଡ଼ିଏ 
ସରା” - ଗୋଟିଏ “ମାନବସଭା” ଓ ଅନ୍ୟଟି “ ସିଂହ-ସଭା” | ଗୋଟିଏ ଉଦାର ଓ ଅନ୍ୟଟି ଉଗ୍ର | 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଦ୍ଧତ ଯୋଡ଼ିଏ ଅବାନ୍ତର ହେବନାହିଁ । 
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( ୧) “ହଠାତ୍‌ ତମେ ସେ ମୁହୂର୍ରେ / ସିଂହୀ ପରି ଲାଗ ଓ ତମର 
ନିଃଶ୍ଵାସରେ ପୋଡ଼ିଯାଏ ମୋ” ଚମଡ଼ା / ତମେ ଯେବେ ଆଲିଙ୍ଗନ କର 
× × ତମେ ସିଂହୀ, ପ୍ରଣୟିନୀ, ପତ୍ନୀ୍‌ ମୋ” ଅନ୍ତିମ 
ମୁହୁର୍ରେ ସଙ୍ଗିନୀଚ ତମେ ମୋର ଗୋଟାପଣେ । ' (ପ୍ରାଣସଙ୍ଗିନୀ) 
( ୨) “× × କିନୁ କାହା ରୋଷାନ୍ଧିତ ଆଖିର ପ୍ରଖର 
ଉତ୍ତାପରେ ଏକାକାର ହୁଏ ବର୍ଛଁ, ଖଡଗ, ଖର୍ଘର ଓ 
ହିଂସ୍ର ରକ୍ତ ପିପାସା ବି ଭୋକିଲା ସିଂହର | ” (ଦୂର୍ଗା) 
॥ ଦୂଇ ॥ 

“ ସଚିତୁ-ଅନ୍ଧାରଂର ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଏଥର ମୁଁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରୁଛି । ସମଗ୍ର ପୁସ୍ତକଟିରେ 
ଅନ୍ଧାର” ଓ 'ଅନ୍ଧାରଂର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିପରିହି ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଏହି ଅନ୍ଧାର ପୁଣି  ସଚିତୁ' । ବହିଟିର 
ପ୍ରଚ୍ଛଦପଟ ରେ କବିଙ୍କର ଏହି ବିପୁଳ ‘ ଅନ୍ଧାରୀ-ଅନୂଭୂତି ହି ପ୍ରକଟିତ । ଉର୍ଶ୍ତରେ ବିରାଟ ଏକ 
* ଅନ୍ଧକାର-ମଣ୍ଡଳ' , ଯାହାର ଚତୁର୍ଦିଗରୁ ଆଲୋକର ଉହ୍ୟ-ଦ୍ୟୁତି ଝରୁଛି । ତଳୁ ଖୁବ୍‌ ତଳୁ ଯୋଡ଼ିଏ 
ହାତ ସେହି ଆଲୋକ ଆଡ଼କୁ ଉର୍ବ୍ାୟିତ ହୋଇ ରହିଛି - ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପରି ଏହି ହାତ ଯୋଡ଼ିକ 
ଅତି ବ୍ୟାକୂଳ ଓ ବାଷ୍ାକୂୁଳ ଚିତ୍ତରେ ଯେପରି ଅନୁନୟ କରୁଛି; “ ଶରଣ ସମ୍ଭାଳହେ ମହାବାହୁ ! ” 
ଏହି ହାତ ଯୋଡ଼ିକ ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନ୍ଧାରର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଛକ, ଯେପରିକି ଏହା ମାଟିର କର୍କଶ 
ବାଧା | କିନଧୁ ମହାଶୂନ୍ୟର ସେଇ ଉନ୍ନଳ ଅନ୍ଧାର ଆଡ଼କୁ ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ସମ୍ଭାବନାଟିଏ 
ଉତ୍ତୋଳିତ ହାତ ଓ ' ଅନ୍ଧାର ଛକ କୁ ସ୍ଵଜାଲୋକିତ କରି ଉଙ୍କିମାରି ଉଠୁଛି | ଆଲୋକର ସମ୍ୟକ୍‌ 
ସୁରଣ ସର୍ତ ବି ଅବଶିଷ୍ଟ ସବୁ ଅଂଶରେ ଅନ୍ଧାର (ରaଠs), ଯେ କେବଳ ଅନ୍ଧାରହି ବ୍ୟାପୀ 
ରହିଛି । ( ମିଲ୍ଟନ୍‌ଙ୍କ କାନନିକ-ସୌରଚକ୍ରଟି ଠିକ୍‌ ଏହାରି ଅନୁରୂପ |) 

କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଏହି “ ଅନ୍ଧାର? ପରିକଳନାଟି ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ଧାରଣାକୁ 
ସମନ୍ବିତ କରୁଛି | ଉପନିଷଦ ପରିକଳନା କରିଛି- 

“ନ ତତ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଭାତି ନ ଚନ୍ଦ୍ର ତାରକାଂ 

ନେ ମା ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଭାନ୍ତି କୁତୋଃୟମଗ୍ନି 
ନମେବ ଉାନ୍ତ ମନୁଭାନ୍ତି ସର୍ବ 
ତସ୍ୟ ଭାସା ସର୍ବମିଦଂ ବିଭାତି । ” 

(ଅର୍ଥାତ୍‌, ସେଠାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ, ଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ କିରଣ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ନାହିଁ। 
ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଝଲସେ ନାହିଁ । ବ୍ରହ୍ମର ଆଲୋକରେ ଏମାନେ ଆଲୋକିତ ହୁଅନି | “His lightnings 
lighted the world / The earth saw and trembled)” ‘ଅନ୍ଧାରଟଚେତନା”ର ଅନ୍ୟତମ 
ଉପାସକ କବି ଭୀମଭୋଇ ସୃଷ୍ଟି ଆଦ୍ୟର ନିର୍ବେଦ ଅବସ୍ଥାକୁ “ ଅମଡ଼ା ଅପେଡ଼ା ଭୂଇଁ ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ତେଜ ନାହିଁ” ଏବଂ “ଜଳ ପବନର ଭେଦ ନାହିଁ ତହିଁ / ଅଭୟ ମଣ୍ଡଳ ତାକୁ କହି” ବୋଲି 
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କହନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଅଣାକାର ଆଦ୍ୟାବସ୍ଥାକୁ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟାଂଶରେ ସୂଚିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ‘Para- 
dise Lost'ର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ମିଲଟନ୍‌ Darkness Visible’ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ଏହା ନଗଣ୍ୟ 
“ ଆଲୋକର ଅନୁପସ୍ଥିତି ' କୁ ବୁଝାଉନାହିଁ, ବରଂ ଏହି ଅନୂପସ୍ଥିତିଠାରୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ହିଁ 
ସୂଚାଉଛି | 'ଫaଠs and ancient Night’ ର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏହି ପରିକଳଛନାର 
ଅନୁପୂରକ | ନିଉଟନ ସେକ୍ଟପିୟରଙ୍କର ନିମ୍ବ ଉଚ୍ତିକୁ ତାଙ୍କର ‘Measure for measure’ ରେ 


ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି : 
“And the delighted spirit 
To bathe in Fiery Floods or to reside 
In thrilling reqions of thick-ribbed ice...” 


ରମାମାନ୍ତଙ୍କ ˆ ଅନ୍ଧାର ଓ ନିଛାଟିଆ କାଳର ଗଳି” (ଯଶୋଦା) ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତୂଳନୀୟ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଅନୁଯାୟୀ ‘Darkness’ (Erebus) ହି ହେଉଛି 'aଠs' ର ଆତୃଜ | 
ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କ କଳନା ଅନୁସାରେ ସୃଷ୍ଟିର ପରିକଳ୍ପନାପୂର୍ବରୁ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ଉପାଦାନ ଥୁଲା | 
'Cold’ (ଅଣ୍ଡା) ‘hot’ (ଗରମ), 'ଏ' (ଶୁଖିଲା) ଓ ‘moist’ (ଓଦା) | ‘Dry' ଓ 'ଫoାଣ' ର 
ମିଶ୍ରଣରୁ eଥh (କ୍ଷିତି), ଠାଏ ଓ moist ର ମିଶୁଣରୁ water (ଅପ୍‌) moist ଓ hot ର 
ମିଶ୍ରଣରୁ ଥା (ମରୁତ୍‌) ଏବଂ ମଠ ଓ ry ର ମିଶ୍ରଣରୁ ୮ (ତେଜ)ର ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ! ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଦର୍ଶନରେ ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ମୂଳହେତୁଭାବେ “ ଚାରିଭୂତ” ସହ “ ପଞ୍ଚମ ଭୂତ” “ ବ୍ୟୋମ (ଶୂନ୍ୟତା ?)ର 
ପରିକଛନା କରାଯାଇଛି |? 
“ସଚିତ୍ର-ଅନ୍ଧାରଂରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ଏତାଦୃଶ “ କଛନା'ର କେତେ ନିକଟବର୍ରୀ, ନିମ୍ପୋ 
ଉଦ୍ଧତିହିଁ ତା'ର ପ୍ରମାଣ ଦେବ । 
( ୧) “× × ମେଘାଛନ୍ନ 
ଯେଉଁଠାରେ ସର୍ବଦା ଆକାଶ 
ବର୍ଷା ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ 
ମେଘ ଘୁଞ୍ଚେ ନାହିଁ, ଯେଉଁଠାରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ସର୍ବଦା ଅଦୃଶ୍ୟ |” (ସୁନା) 
( ୨) “ ହୁଏତ ଅନ୍ଧାର ଥଲା ଆଜୀବନ, ହଜାର ହଜାର 
ବର୍ଷତଳେ ହୋଇଥଲା କେବେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ।” (ବେଳବୁଡ଼) 
ପ୍ରିୟତମ “ଅନ୍ଧାର ପ୍ରତି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ମମତ୍ଵବୋଧ ଏତିକିରେ ଶେଷହୁଏନାହିଁ । ସେ ପୁଣି 
କହନ୍ତି : “ ଅନ୍ଧାର ରାତିକୁ, ତୁହି ମୋର ବନ୍ଧୁ / ମୁଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ତୋ” ଦେହରେ । ” ଏହି ‘ଅନ୍ଧାର’ 
ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଚିରସତ୍ୟ ! ଯାହାର ବିକଛ (ଆଲୋକ) ଅଛି, ମାତର ଉପଲବ୍ଧି ଆୟାସସାଧ୍ଯ | ଆଜି 
“ରାତି” ହିଁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ ସେଇ ପରମ ˆ ତୁମେଂଙ୍କୁ କାରଣ ସେ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣର “ ଛଦ୍ଧବେଶ! 
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ଫିଟିଦେଇଥାଏ | ମିଲ୍ଟନ୍ଙ୍କ 'ଠାଏ ଥାଏ ଉନ Night’ ପରି ଆଜି ରାତି ଆସିନାହିଁ ଦିନ 
ଉତ୍ତାରେ ବା ସକାଳକୁ ଯିବନାହିଁ ସରି ।” ମରୁଭୂମି 
ସମୁଦ୍ରର” କିଛି କିଟି କିଟି କଳା ସୁଡ଼ଙ୍ଗ (ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ), “ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଅଳ୍ପ ଧଳା 
ମେଘ, “ମରୁଭୂମି” ( ପରମାୟୁ),  ପୂର୍ବାପର ସଙ୍ଗତି ନ ଥାଇ ଧୂଳିଝଡ଼ ( ମୋ ନିଜର ପ୍ରତିବିମ୍ବ), 
ହାଲିଆ ଦ୍ଵୀପ ( ସୂନା) ପରି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ବହୁ କାବ୍ୟାଂଶ ଆମକୁ ମିଲ୍‌୍ଟନ୍‌ଙ୍କର ‘Purple Is- 
land’, ‘Thick clouds'’, ‘Lybian sands’, ‘Dry land’, ‘Barca or Cyrene’ (ଉତ୍ତର 
ଆଫ୍ରିକୀୟ ମରୁଭୂମି), ‘Floods and whirl winds of Temperstuocs Fire’ ପୁଭୁତି 
ପ୍ରୟୋଗକୁ କେବଳ ସ୍କରଣ କରାଇ ଦିଅନ୍ତିନାହିଁ; ଅଧୂକନ୍ତୁ ସ୍ୃଷ୍ତିର ସେହି ଅଜ୍ଞାତ ଓ ରହସ୍ୟମୟ 
ମନୋରମ ହେତୁଟି ସହ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ସଂଯୋଜିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଫଳରେ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କବିତାରୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ବ୍ୟବଧାନ କମି ଆସି ଏକ ବୃହତ୍ତର ନୈକଟ୍ଯ ତଥା ସନ୍ଧିଧ୍ବ 
ସୃଷ୍ଠିହୁଏ | 
“ସଚିତୃ-ଅନ୍ଧାର'ରେ ସନ୍ମିବେଶିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକର କେତେକ ଅଂଶ ଓ ନାମକରଣରେ 
ବ୍ୟବହୃତ “ କର୍ଫ୍ଧ୍ୟ, ନର୍କ”, ଶତୃତା' ଓ “ପରିହାସ , ‘ବଗିଚାର ଗଛମାନଙ୍କରେ କଳାଦୁର୍ଗନ୍ଧ 
ଫୁଲ' ,  ଦୈତ୍ୟମାନଙ୍କର ମାୟା” , ‘ରବାରିର ରଣଝଣ! ପ୍ରଭୃତି ଦାନ୍ତେ ଓ ମିଲ୍‌ଟନ୍‌ଙ୍କ କାବ୍ୟବର୍ଣ୍ଣ 
କେତେକ କାବ୍ୟାଂଶର ନିକଟବର୍ଭୀ କେରାଏ | 
“Fierce fiery warriors fight upon the clouds, In ranks and squad- 
rons and right form of war, which drizzled blood upon the capital; The 
noise of battle hurtled in the air.” 
(Julius Caesar IL.ii) 
ଉପରୋକ୍ତ ପଙ୍‌କ୍ତିର ଏକ ସାମୟିକ-ପ୍ରତିନିଧୂ (Mlitary €cho) କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 
କବିତାରୁ ଅନ୍ତେଷଣ କରାଯାଇପାରେ : 
“ ମୁଁ ଏକାକୀ କାହା ସାହା ଭରସା ନଥାଇ 
ଲଢୁଥିବା ଯୁଦ୍ଧ ସେତେବେଳେ 
ଖୁବ୍‌ ଘମାଘୋଟ ହେଲା, ମୋ ଶତ ଲୁଚାଇ 
ସବୁ କ୍ରୋଧ ଶୁଭ୍ରତମ ଦୟା ଆଚୂଆଳେ 
ଆସିଥିଲା × ×” (ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତୁ) 
ଯଦିଓ ଏଠାରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଭିନ୍ନ, କିନ୍ତୁ ଯୁଦ୍ଧହି ପ୍ରସଙ୍ଗ | 
॥ ତିନି ॥ 
ଏଥର ଆସିବା ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ଶୈଳୀ-ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ । “ ଶୈଳୀ ହିଁ ରମାକାନ୍ତ 
କାବ୍ୟଚେତନାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ, ଏପରିକି ଅନେକବେଳେ “ ଆତ୍ସାଂ ବି | ' ଭାଷା ଠୁ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ବାରିବା କଷ୍ଟକର | ଝୀନ କୁହୁଡ଼ିରେ ଆଚ୍ଛାଦିତ ଗଛବୃଛ ପରି ରହସ୍ୟମୟ | ଭିକ୍ଟର ହ୍ୟୁଗୋଲଙ୍କର 
ଏକ ତାପ୍ୂଯ୍ୟପୂଣ୍ଠ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ମୁଁ ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛି | 
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“...Poets, here is your mysterious law : go beyond all bounds, 
be extravagant... like Shakespeare, like Milton... Dream then, poets 
and artists... To dream is to create...” 

(Post-Scriptumde ma vie. Posthumous notes) 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟଂଚେତନାରେ ହ୍ୟୁଗୋଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଯେ କେତେ କ୍ରିୟାଶୀଳ, 
ତାହା ଆଲୋଚନାକ୍ରମେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇପାରିବ | 

କବିତାର ଭାଷାକୁ ଚମକପ୍ରଦ, ନୂତନ ଓ ଗତିଶୀଳ କରାଇବାପାଇଁ କବି ରମାକାନ୍ତ ଇତ୍ଦରିୟର 
ସ୍ଵାଭାବିକ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟାଇଥାନ୍ତି ଓ ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ ନୂତନତା ଜନ୍ମନିଏ । 
ବୈଷ୍ଣବକବି, ବିଶେଷକରି ସଂଗୀତ ଯୁଗର, (ବଳଦେବ, ବନମାଳୀ ଓ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ) କବିତାରେ 
ଏପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗରୀତି ଅଧଵକ ମାତ୍ରାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । “ କାନରେ ନ ଥିଲା ନିଦ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ତମ / 
ଆସିବା ଆଗରୁ ଯେଉଁ ବାଦ୍ୟଧ୍ବନି ଶୁଭେ” । ନିଦ୍ରାହେଉଛି “ଚକ୍ଷୁଂର କାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଏଠାରେ ଏହାକୁ 
କାନ”ର କାର୍ଯ୍ୟ  ଶ୍ରମଣ” ସ୍ଥାନରେ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି | ‘Paradise Lost’ ରେ 'Blind 
mouths’ ର ପ୍ରୟୋଗ ଏଠାରେ ସ୍ଲରଣୀୟ | ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଭାଷାବିନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟ ଏକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟୂର୍ଣ 
ଭଙ୍ଗୀ (ଯାହାର “ହେତୁ ଟିକୁ ‘ପାଲା? ବା ଲୋକଗୀତରେ ଠାବ କରାଯାଇପାରେ) ସଚେତନ 
ପାଠକକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ । 

ଯଥା : “ଦିନେ କ'ଣ ହେଲା / ଓଦାବାଳ ଓଦା ରହିଗଲା 

ସେ ଏତେ ଓଜନ ହେଲା, ବେକ ଲଇଁଗଲା, 
ବେକ ଲଇଁଗଲା ବେଳେ ଚୋଟ ମରାହେଲା, 
ଦିନେ କ”ଣ ହେଲା ନା ଯେ ଶୁଖିବା ଆଗରୁ, 

ଲୁହ ବୋହିଗଲା | ଲୁହ ଯେଉଁଠି ପଡ଼ିଲା, 

ସେ ଜାଗାରେ ବହୁ ପୂର୍ବକାଳେ, 

ପଥରରେ ରଥ ଆଉ ଚକ ହେଉଥିଲା ! ” (ସନ୍ଚନ୍ଧ) 

“ଦିନେ କ'ଣ ହେଲା’ ଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଥମେ ପାଠକର କୌତୂହଳ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନା ବଢ଼ାଉଛି | 
ପୁଣି ବାକ୍ୟର ଶେଷ ଅଂଶଟି ପରବର୍ଭୀ ବାକ୍ୟର ଆଦ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବାରୁ ଏକ ସାଂଗୀତିକ- 
ସମ୍ମୋହନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଏ ଧରଣର ଶୈଳୀ ପାଠକ ଓ କବି ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତା କମାଇବାରେ ଯେ 
ସହାୟକ, ଏକଥା କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ | 

ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଚେତନାଟି ହିଁ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ସମଗ୍ରତା । ଯତ୍ରତତ୍ର ଏ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ଆସ୍ବାଦନ ସୁଲଭ । “ ତା'ପରେ ଯେ ଅଭିଶାପ ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ / 
ଲାଜକୁଳୀ ବୋହୂଟିଏ ପରି ଓହ୍ଲାଇଲା ”- ଅଭିଶାପ ପୁଣି ଏତେ ଲୋଭନୀୟ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟ ଏହା 
କି କିଏ ଆଗକୁ ଜାଣିଥଲା ? ପୁଣି; 
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“ ମୁଁ ଖସିପଡ଼ିବି ନାହିଁ କେଉଁ ଅତଳକୁ, ସେଠି, 
ଉଦାସୀନ ପଥର ଉପରେ 
ଚୂନା ହୋଇଯାଇଥୁବା ତାରାମାନଙ୍କର 
ଗନ୍ଧଥବ, ଗନ୍ଧଥବ ଶୁଖିଯାଇଥବା ପେନ୍ଛା ପେନ୍ଛା ଫୁଲର ଓ 
ଦିଆହୋଇ ନ ଥବା ଚୂମାର |!” ( ତମେହିଁ) 
ପାଠକ ଏ ପଙ୍‌କ୍ତି ପଢ଼ି ପଢ଼ି ଯାଉଥୁବ । ପଥର ଉପରେ ଚୂନା ହୋଇଯାଉଥବା 
ତାରାମାନଙ୍କର ଗନ୍ଧ ତାକୁ ବିସ୍ପିତ କରୁଥିବ | ଆଗରେ ପୁଣି ଶୁଖିଯାଇଥବା ପେନ୍ସା-ପେନ୍ଛା ଫୁଲର 
ଗନ୍ଧ ¬ ଟିକିଏ ଆଶୃସ୍ତ ହେବ | ଚମକି ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ ସେ ପଡ଼ିବ “ ଗନ୍ଧ ଥବା ଦିଆ 
ହୋଇନଥିବା ଚୂମାର” - ଅତୀତର ସମସ୍ତ ପ୍ରଚଳିତ ଧାରଣା ତା'ର ଅଚଳ ହୋଇଗଲା ମୁହୂର୍ଭକରେ | 
' ଦିଆ ହୋଇନଥିବା ଚୂମା'ର ବି ଏକ ଗନ୍ଧ ଥାଇପାରେ - ଏ ସମ୍ଭାବନାର ଆବିଷ୍କାର ତାକୁ କେବଳ 
ବିସ୍ମିତ କଲାନାହିଁ, ପୁଲକିତ ବି କଲା । ବଡ଼ ଗତିଶୀଳ ଏଠି ସୂଜନଶୀଳତା |°? 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ, ସେ ଶହହମାନଙ୍କୁ ଏପରି ଏକ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିନିଅନ୍ତି, ଯେଉଁଠି କି ଶବ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରଚଳିତ ଓ ˆ ପ୍ରୟୋଗ” ମୂଲ୍ୟର ମିଛ - 
ନିର୍ମୋକ ଖସିପଡ଼େ ଏବଂ ଏକ ଭାବାତୀତ (Transcendental) ମୂଲ୍ୟ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇଉଠେ | 
( ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବୂଵ୍ଧି ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ ବଡ଼ ଦୟନୀୟ, ଶେଷରେ ମୁଁ ନିଜେ) ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷା 
ଚେତନାର ଅନୁଚର ହୋଇଉଠନ୍ତି ଓ କେବେ କେବେ ସ୍ବୟଂ ଚେତନାହିଁ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି | ' ଭୂମିଷ୍ଠ 
ହୋଇନଥୁବା ଲୋକଙ୍କୁ ଉଚ୍ଚାଟ / କଲାଭଳି ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ବାଣୀ ( ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତୁ) , ' ଖରାରେ ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ 
କରୁଥିବା ନାନା ମନସ୍ତାପ” , “ଶୋଇପଡ଼ିଥବା ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ କଣ୍ଠରେ / ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୋର ଭବିଷ୍ୟତ! 
(ଏ ନଛକୂଳରେ), “× × ହାତ ଲମ୍ବିଯାଏ ମରିଯାଇଥୁବା ଛୋଟ ଛୁଆମାନଙ୍କର!' (ଦୂର୍ଗା) 'ଫଟୋର 
ଯୋଜନ ଯୋଜନବ୍ୟାପୀ ଆକାଶ (ବିଚଛେଦ), “ ଅଶୁଭ ରାତିପରି ଭାଗ୍ୟ” , ' ସକାଳର ଖରାପରି 
ପିଲାଦିନ! (ଦୁର୍ଗା), “ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶବଦପୂର୍ଣ ନୀରବତା' ( ଅଦୃଷ୍ଟର ସୁବାସିତ ବେଳ), ' କେତେ ସୁଖ 
କେତେ ବୁଝି କେତେ ବୂଝାଣା ବାସୁଥିବା ପାପୁଲି ( ଚାଲଯିବା) , ‘ ପଥର ଉପରେ ଚୂନା ହୋଇଯାଇଥିବା 
ତାରାମାନଙ୍କର ଗନ୍ଧ" (ତମେହିଁ)(* ୧? - ଏ ସବୁରେ କେବଳ ବାସ୍ତବତାର ଅଂଶ ନାହିଁ, ଅଂଶ ଅଛି 
“ସ୍ତି' ଓ “ସ୍ବପ୍ନର । ତେଣୁ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାର ଭାଷାକୁ କେବଳ ବାହ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ଦର୍ଚଚ 
ମୁକୁଳାଇ ନୁହେଁ, ଅବଚେତନର ସୁପ୍ତ ଛାୟା-ଘନ-ବାତାୟନ ଫାଙ୍କରୁ ହିଁ ଚାହିଁବାକୁ ହୁଏ | 
କବି ରମାକାନ୍ତ ବେଳେ ବେଳେ ଆକାରାତୀତକୁ ଆକାରରେ ଓ ଆକାରକୁ ଆକାରାତୀତ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ନିପୁଣତା | 
ଯଥା : “ସେ ମୁହଁ ଦିଶୁଛି 
ଯେପରି ପର୍ବତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶେ ତୋଫା ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ” (ଓଡ଼ିଶା) 
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ଏଠାରେ ମୁହଁଟିର ଅସ୍ପଷ୍ଟତାକୁ ବୁଝିହେଲା,  ତୋଫାଜହୃ ଆଲୁଅରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶୁଥିବା ପର୍ବତ 
ଦେଖିବାର ଅନୁଭୁତି ଦ୍ଵାରା । ଏକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କଷ୍ଟକଳିତ ଅନୁଭୂତି ସ୍ପଷ୍ଟ ହେବାର 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭକଲା | ପୁଣି “ ବେଳେ ବେଳେ ସିନା ଶାଢ଼ି ପିନିଥଲା ପରି ମୋ” ଆଖିକୁ ଦେଖାଯାଅ / 
ଅନେକ ସମୟରେ କିନ୍ତୁ । ତମେ ଏକ ଅଶରୀରୀ ଅୈର୍ଯ୍ୟତା” (ତମେହି)- ଅଶରୀରୀ ଅଧୈର୍ଯ୍ୟତାକୁ 
ଦେଖିହେବ କଥା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ସେ ' ଶଢ଼ି ପିନି' ଛିଡ଼ାହେଲା ବୋଲି ଚିହି ହେଲା | 
“ସୃତି” ହେଉଛି ଭାଷାର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଂଶ; ଭାଷା ଓ ବକ୍ତବ୍ଯର ମନସନ୍ତ ¦ “ମୁଁ 
ଚିଢ଼୍ାର କରେ, ମୋର / ଭାଗ୍ୟକୁ ଧଵକ୍ଟାରେ / ଧୁକାାରେ ସେ ଆଲୋକକୁ ଯାହା ଦେଖିଥଲି / କାହିଁ 
କେଉଁ ପୂର୍ବକୀବନରେ / ତଥାପି ସେ ମନେପଡ଼େ ଏ ଜନ୍ମରେ / ସ୍ତି ଲାଗେ ତା'ର” (ସନ୍ନ୍ଧ) 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ “ ସୃତି”ର ରୋମନ୍ସନ ଅଶେଷ | “ସୃତି' ଅନୁଭୂତିକୁ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମ ନୁହେଁ, ବହୁ କୋଟି ଜନ୍ମର ଅତୀତ ଆଡ଼କୁ ଘେନିଯାଏ । ମଣିଷର ଅବଚେତନହି 
“ସ୍ୃତି'ର ଏକ ଶୟନାଗାର ଓ ତେଣୁ “ ସ୍ଵପ୍ନ ସହ “ ସୃତି' ମିଶି ଭାଷାରେ ଏକ ମାଦକୀୟ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ତିଆରି ହୁଏ । ସତି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସହ ହାତଗଣ୍ଡି ପଡ଼ିଥିବା ଚେତନାଟିହିଁ କେବଳ ବାରିପାରେ ସେହି 
ଦୁର୍ଲଭ ମୁହୂର୍ଭଟିକୁ : “ ଘୋଡ଼ାଟାପୁ ଶବଦ ପରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରାତିରେ / କାଳ କାଳ ଯାହା ଶୁଭୁଥାଏ |” 
(ଏଠି ଖାଲି ମାଲ୍ଗାଡ଼ି ରହେ) 
“ଶବ୍ଦଂଚୟନ” କ୍ଷେତ୍ରରେ ରମାକାନ୍ତ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ' ପଞ୍ଚସଖା”, ବିଶେଷକରି 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ ବି ରଣମୁକ୍ତ ନୂହନ୍ତି । (ନହେବା ହିଁ ବିଶେଷତ୍ଵ) 
( ୧) “ ଅମାସ୍ୟା ନିଶିରେ ଷୋଳକଳା ଚନ୍ଦ୍ର 
ସର୍ବଦା ନିଶିରେ ରବି ଦର୍ଶନ 
ଅହର୍ନିଶ ଯହିଁ ପ୍ରଦୀପ ଜଳୁଛି 
ଦୀପ ତେଜେ ଅଣଚାଶ ପବନ 
ଶତେ ଛୁଆ ଘେନି ଖେଳୁଛି ହରିଣୀ 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଆଣି ତା'କୁ ଦିଏ ଭୋଜନ 
ଚାରି ମେଘେ ମିଳି ଜଳ ବରଷନ୍ତି 
ମରୁଡ଼ିରେ କୃଷି ହେଲା ଦହନ । ” 
(ବାଇମନ ହୋ ବସି ଅବନାବନା - ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ) 
( ୨) କ- “ପୃଥିବୀର ସବୁଯାକ ଅନାଥାଶ୍ରମରୁ/ 
ଚାଲିଗଲେ ସବୁଯାକ ପିଲା 
ସବୁ ଜେଲ୍‌ଖାନା ନେଇ ସବୁ ଜଗୁଆଳି 
ଚାଲିଗଲେ | ” ( ପରମାୟୁ : ରମାକାନ୍ତ) 
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ଖ- “ଡକାୟତ ଦଳ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତ ସିପାହୀ 
ମାନଙ୍କୁ ହକିବି ତମ ମୁହଁ ଭାବିବାକୁ × × ” 
(ଫେରିବା ସମୟେ : ରମାକାନ୍ତ) 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ଧତିରେ “ ହରିଣୀ” ଓ  ବ୍ୟାଘ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କ ଖାଦ୍ୟ ଓ ଖାଦକର | ଦ୍ବିତୀୟ ଉଦ୍ଧୃତ 
(ଖରେ “ ଡକାୟତ ଦଳଂଙ୍କୁ ଧରିବା କାର୍ଯ୍ୟ ' ସିପାହୀ'ର ! ଏପରି ବିରୋଧାଭାସର ସମନ୍ୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାଦ୍ଵାରୀ ଉଭୟ କବିତାରେ ପ୍ରଥମତଃ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ମୁହୂର୍ଭ ସୃଷ୍ଚି ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି, 
ଯଦିଓ ଏହାର ଚେତନାଗତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି “ ନିନ୍ଦି, ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ଭାବବିହୃଳତା 
କେଡ଼େ ଶ୍ରେୟସ୍କର ! ବେଳେ ବେଳେ ଏହାଫଳରେ କବିତାଟି ବା ଗପଟିଏ ଲେଖି ହୋଇଯାଏ 
× × ବହୁତ ବର୍ଷ ପରେ ଦିନେ ନିରୋଳାରେ ବସିଥୁବାବେଳେ, ଲୋକଟି କବିତାଟି ବା ଗପଟି 
ପଢ଼ି × × ଚମକିପଡ଼ିପାରେ, ଏମିତି ଚମକିପଡ଼ିବା ମୁହୂର୍ଭରେ ସେ ସଭ୍ୟତାର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସ୍ରୋତ 
ସହିତ ହଠାତ୍‌ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଏ × × ଏପରି ଚମକପ୍ରଦ ମୁହୂର୍ଭଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାଠାରୁ କେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟିକର ବା କେଉଁ ଶିଛୀର ଆଉ ବଡ଼ ଲକ୍ଷ୍ୟ କ”ଣ ଥାଇପାରେ ? (  ସଚିତୃ-ଅନ୍ଧାର ) ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ | 
ଭୀମଭୋଇ ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଚେତନାଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟର କଥା ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି | 
“ ଶବଦ-ଚୟନ' ବେଳେ ବି ରମାକାନ୍ତ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିୟ ' ଶବ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କର ଏକ ବିଶ୍ଵବିଦିତ 
ପଡକ୍ତି (ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ଆରତ, ଦୁଃଖ ଅପ୍ରମିତ)ରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ରମାକାନ୍ତ “ ସଚିତୁ- 
ଅନ୍ଧାରଂରେ ଅପ୍ରମିତ ଭୋକ” ଓ ‘ଅପ୍ରମିତ ଶାନ୍ତି” (ଗୋଟିଏ ସମ୍ବନ୍ଧ ଶେଷେ)ର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି | ବିଂଶଶତକର ଶେଷ-ଚଉଠରେ ଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଧୁନିକ କବିର ଆଉ ପରମ୍ପରା ( ସାହିତ୍ୟିକ) 
ପ୍ରତି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ଏହାଠୁ ବଳି କ'ଣ ଥାଇପାରେ ? ଏତଦ୍ଭିନ୍ନ ପ୍ରାଚୀନ ଅନ୍ୟ ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
କବିତା ( “ ବୋହୁ ଚାଲି ନ ଜାଣଇ ଗୋ, ପାଦ କରଭଥାଇ ବଙ୍କା / ଯେଉଁଦିନ ବୋହୂ ସଳଖି 
ଚାଲିବ, ଘରେ ପଡ଼ିଥିବ ଡକା” ) ରୁ କବିଙ୍କର ରଣଗ୍ରସ୍ତ (ଅଥଚ କେତେ ମୌଳିକ !) ଏକ ପଡ୍‌କ୍ତି 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ : 
“ ହାତ କ'ଣ ବଢ଼ାଇଲ ତମ ଦେହ ଛାଡ଼ି ଛୋଟେଇ ଛୋଟେଇ ଯାଉଥବା ନିଶ୍ଵାସକୁ 
ଜାବୁଡ଼ି ଧରିବ ବୋଲି ? ସେତେବେଳେ କ'ଣ ଖୁବ୍‌ କାନ୍ଦମାଡ଼ିଲା ତମକୁ ? ” 
(ମୌନାବତୀର ଆଗ୍ରହ) 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି “ ସ୍ତନ ସଂପୁଟ”ରେ ନିଶ୍ଵାସର ଘନ ଘନ ଚଳନ ପରି ଏକ (ରୀତିଯୁଗ 
ସୁଲଭ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା) ପ୍ରୀଚନ ପ୍ରୟୋଗକୁ ବି ରମାକାନ୍ତ ଆଧୁନିକତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି : 
“ ମୋ ରକ୍ତ ଯାଇଛି ମିଶି / ତମର ରକ୍ତରେ, 
ନିଃଶ୍ବାସ କେଉଁଠି ଥିବ ତମର ସ୍ତନର ମଖଝି ମଝି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବାଟରେ | ( ତମେହିଁ) 
ଭାଷା ଓ ଭାବର ଏପରି ସାର୍ଥକ ଓ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ବି “ସଚିତୁ ଅନ୍ଧାରଂର କବି 
ନିଜକୁ ତଥାପି ଅଭାବୀ ଓ ଅତୃପ୍ତ ମନେକରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ସଚେତନ “ କାବ୍ୟ-ଚେତନା'ଟି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବେ ବୁଝିସାରିଥାଏ ଯେ, ମଣିଷର ଭାଷା (ଶର୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ସୀମିତ ହେତୁ ?)ରେ 
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ଚେତନାର ସବୁ ଅନୁଭୂତିକୁ କଦାପି ରୂପ ଦେଇହେବନାହିଁ | ତେଣୁ ସେ ନିରସ୍ତ ହୋଇ ଭାବେ - 
ଶବ୍ମାନେ ତ ପ୍ରତାରିତ କଲେ; ତେବେ ସେଇ ପ୍ରିୟ, ସଦା ଅଗୋଚର “ତମେ” ସହ ସେ କେଉଁ 
ଭାଷାରେ କଥାହେବ ? ଯେଉଁ ଭାଷାରେ, ଯେଉଁଭାବରେ କହିଲେ ବି କହିବା କଥା ଯଥେଷ୍ଟ 
ଅକୁହାରହିଯିବ | ? କବିଙ୍କର ସାହାପକ୍ଷହୀନ ଉଚ୍ରି : 

“ × × ମୁଁ ତୁମ କାନରେ / ମୋ ଦୁଃଖର ଶତାଦଦୀଙ୍କ ଖବର କହିବି 

ଦେବୀମାନେ ବୁଝିବା ଭାଷାରେ | (ଏ ନଇ କୂଳରେ) 

“ସଚିତ୍ର-ଅନ୍ଧାର ଗ୍ରନ୍ଧର କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ବାଦ୍ଦେଲେ କବିଙ୍କର ଯେଉଁ ‘ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ"ଟି 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି, ତାହା ପୃଥ୍ବୀ ଯେକୌଣସି ଭାଷାର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇପାରିବ 
ବୋଲି ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତ ଓ ବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ ଉପସଂହାରରେ ମୋର ଅନ୍ୟ ପ୍ରିୟତମ କବି 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କୁ ମୁଁ ଆହୁରି ଆହୁରି ଉଚ୍ଚତର ସମ୍ପଦଧିର ସୋପାନରେ ଦେଖିବି, ଏଇ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ 
କରୁଛି | 
୧. “ମୁଁ ଫେରି ଆସିଚି ଛାଡ଼ି ତୁମକୁ ଶୀତଳ 

ସୁନ୍ଦର ପଣର ଚିରସ୍ଥାୟୀ ମୁହୂର୍ଗରେ” (ଆମେ ଦୁହେଁ) 

୨. “ ମୋର କିଛି ହାତ ନାହିଁ କେଉଁ ଘଟଣାରେ 

କିଛି କେବେ ଘଟେ ନାହିଁ ମୋ ଇଚ୍ଛା ବା ସୁବିଧାନୁସାରେ” (ଶେଷରେ ମୁଁ ନିଜେ) 
୩. “ଏହା ମୋ” ଭାଗ୍ଯରେ ଥଲା, ଏପରି ଲୋକଙ୍କ 

ଗହଣରେ ଜୀବନ କାଟିବି ? 

ସେମାନେ ନିଦରେ ଯାହା କହନ୍ତି, ସେଥୂରେ 

ସମ୍ମତ ବା ଅସମ୍ମତ ହେବି ? ××× 

ନାଗଫେଣି ବଣ ଆଉ ବାଲି ଭିତରେ ମୁଁ 

ଦିନ ବୁଢ଼ା ହୋଇଯାଏ” (ଇଛା ନ ଥୁଲେ ବି) 

୪. “ମନହେଲା ପଚାରିବି, ଏଥିପାଇଁ କ'ଣ 

ଜନ୍ମ ହେଲି ? ଜନ୍ନହେଲି ମାଳମାଳ ପଶ୍ଚାତ୍ତାପଙ୍କର 

ଭିତରେ ବୁଲିବା ପାଇଁ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ? ” (ମୌନାବତୀର ସ୍ବାମୀ) 
୫. “ଭୟରେ ଓ ଅଖି ବୁଜି 

ପୂରା ମିଶିଗଲି 
ମୋ” ଆଜନ୍ମ ପରିଚିତ ଅନ୍ଧାର ସହିତ ।” (ତମେ ହି) 
‹ ମିଶିଯିବା' ଓ ' ଭୟ” ଉଭୟ ସତ୍ୟ, ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ | 
୬. କ- ଏ ଅରମା ଘାସବଣ ଭିତରେ କେଉଁଠି 
ହଜିଗଲା ବାଟଘାଟ ମୋର 
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ସୁତରାଂ ବର୍ଭମାନ ବୋହିଯାଉଅଛି 
ମୋ’ ଆଖିରୁ ଲୁହ ଧାର ଧାରା” ( ବୀରବର) 
ଖ- “ମୁଁ ତା ଆଜ୍ଞା ଶିରୋଧାର୍ଯ୍ୟ କରି 
ଛ ' ଖଣ୍ଡ କାଠ ଖୋଜେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଗୋଟାକ 
ବିଜୟ ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧି ମୁଁ ଅସେ ଓ ମୋ'ର 
ଆତ୍ସାକୁ ଆଉଁସି ଦିଏ, ଭୟରେ ସେ ଥରେ 
ଲୁହ ଉବୂଟୁବୁ ହୁଏ ତା” ଦୁଇ ଆଖିରେ |” (ଫେରିବା ସମୟେ) 
୭.କ) - କବି ରମାକାନ୍ତ (ମୃତ୍ୟୁ ଓ “କାଳ” (Time) ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ସୁକୁମାର ଅର୍ଥରେ ମଧ୍ଯ 
 ଚଢ଼େଇ”ର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି | “ ଯାଆରେ ଚଢ଼େଇ ଯାଆ / ତିନିଟି କୂଟାରେ / ବସାରୁ 
ଉଡ଼ି / ଗଛ ପତର ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶରେ / ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ ତୋ କାନର ଖଝୁମୁକା, / ନିଶ୍ଚଳ 
ପବନେ ଉଡ଼ୁ / ତୋ” ଉଡ଼ନ୍ତା ନାଆର ପତାକା ×× ତୁ' କାହାର ନୋହୁଁ / କିଛି ନୂହେଁ 
ତୋର, ତୁ କେବଳ / ନିର୍ମାୟା ଚଢ଼େଇଟିଏ” ( ଆତ୍ଧାୟତାର ତିନିଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ) ¦ ଏଠାରେ 
ଚଢ଼େଇ ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ “ ଆତ୍ଲା' | ତିନିଟି କୁଟାରେ ତିଆରି ବସା ମିଲ୍‌୍ଟନୀୟ ପ୍ରକୃତିର 
ଉପାଦାନତ୍ରୟ ass (ପିତଳ), 1୮୮୦୩ (ଲୁହା) ଓ Rock (ଶିଳା) ସାଙ୍ଗକୁ ଭର୍ଚିଲଙ୍କ 

Triple Wall ସୁରଣକୁ ଆଣିଥାଏ | ହିନ୍ଦୁ ଦର୍ଶନରେ ଦେହ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବହୃତ ପିତୁଳା” ବା 

' ପୁତ୍ତଳିକା” ଶବ୍ଦ ସହ ଛ୮5ରେ ନୈକଟ୍ୟ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | 

' ଚଢ଼େଇ”ର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ: 

ତୁ' ଭଦଭଦଳିଆଟିଏ / ପଡ଼ିଆ ଭିତରେ ଥିବା ଗଛର ଡାଳରେ / ବସିଅଛୁ, 

କୋଟି କୋଟି ରୂପ ତୋର, ଏକୁ / ଆରେକ ପଡ଼ିଛି ବଳି ସୁନ୍ଦର ପଣରେ ! ” (ଯଶୋଦା) 

ଏଠାରେ ' ଭଦଭଦଳିଆ”ଟି ଗାଇଗୋଠ ପଛରେ ଫେରୁଥିବା ଯଶୋଦାଙ୍କର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 

' ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ | ପ୍ରତି ଯୁଗରେ ପ୍ରତି ମାଆର “ ପାଗଳାମି” ଓ ମନୋରମ ସ୍ବପ୍ନ ବି ଏହା | 

୮. କ- “×× ଦେବଗଣେ ପଳାୟନରତ 

× ତମକୁ ଓ ମତେ ଛାଡ଼ି ଏ ନର୍କରେ” ( ପ୍ରାଣସଙ୍ଗିନୀ) 
ଖ- ନର୍କର ସମୟ କେଡ଼େ ଲମ୍ବା, କ'ଣ 
ଶେଷ ନାହିଁ ତା'ର ? (ସମ୍ବନ୍ଧ) 

୯. ପାଣ୍ଚାତ୍ଯ ଦର୍ଶନର ପ୍ରବକ୍ତାମାନେ ଚାରିଭୁତକୁ “Fundamental Humours" ବୋଲି 
ଆଖ୍ୟାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଚସରଙ୍କ ଉକ୍ତି ଅନୁସାରେ dreams arise from the effect 
of these humours ୧ ୫୯୬ ଖୁୀଷ୍କାଦରେ ରଚିତ George Chapmans କର 
ନାଟକ Bind Biggar of Alexandria ର ଏକ ଚରିତ ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଛି : “5୦ 
the faults | do are buried in my humour...” ଏହାକୁ ଅଧକ ସାର୍ବଜନୀନ 


ଖ 


~~ 
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କରିବାକୁ ଯାଇ Ben Johnson ତାଙ୍କ ନାଟକରେ କହିଛନ୍ତି “Every Man in his 
humour” | ରମାକାନ୍ତ “ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧାରରେ” ଧmoU୮ ଅର୍ଥରେ ହିଁ ଟାହି ଟାପରା ଓ 
ବିଦୁପ (ଅନ୍ୟତ୍ରୟ ଆଦି ଆଦି ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥିବା ମନେ ହୁଏ | “× × ଅଦ୍ୟାପି 
ଏଦେହ / ଏକ ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୋଲାପ ଗଢୁଛି / ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଲାପ ସିଝୁ, ଅରଖ 
ବୁଦାଙ୍କ / ଟାପରାରେ କେଡ଼େ ଶୀଘ୍ର ମଉଳି ଯାଉଛି | (ମରୁଭୂମି) 

“ ସେ ସୃତିରୁ ପଚା ମାଂସ ଗନ୍ଧ ଆସେ ଆଉ 

ବାସ୍ପା ଆସେ ଅଗର ବତୀର 

ଯାହା ଜାଳେ ଠାକୁରାଣୀ ଦେଉଳରେ ଛୋଟ 

ଝିଅଟିଏ, ଓଦାବାଳ ତା'ର (ସନ୍ଚନ୍ଧ) 
ଏଠାରେ “ ସୃତି'ରୁ ଏକ ସମୟରେ “ ପଚାମାଂସ ଗନ୍ଧ ' ଓ ‘ ଅଗରବତୀର ବାସ୍ନା ଆସେ ! 
ଏ ବିରୋଧାଭାସ ସାଙ୍ଗକୁ ଝୋଟଝିଅର ଓଦାବାଳ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଆହୁରି ଘନୀଭୂତ କରେ | 
ଓଦାବାଳ ପରି ଓଦାମେଘ ମଧ୍ଯ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଅନେକତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ଷକ । 
ଯଥା : “ଓଦାମେଘ ଓହ୍ଲାଉଛି / ବହୁବର୍ଷ ପରେ ଶୁଖିଲା ଭୂଇଁରେ | ” 
ଆଉ କେତେକ ଅନୁରୂପ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ : 
ଶୁଦ୍ଧପୂତ ନିସ୍ସନ୍ଦ ପିଠି (ଫେରିବା ସମୟ), ଘାତକଙ୍କ ବାଷ୍ଠୀୟ ବେକ (ତମ ପ୍ରତିମୁର୍ରି) 
ପୁନର୍ଗଠିତ ଓଠ, ମେଘମୟ ଆଙ୍ଗୁଠି, ପୃଥିବୀର ଭବିଷ୍ୟତ ପରି ଅତିକାୟ ହାତ, କଷିଆ୍ବ 
ଜହୁରାତି ( ତମେହି), ନିଃଶଦତା ପରି ଶୁଦ୍ଧଧବନି, ନିର୍ମଳ ଆକାଶ ପରି ଅଧୀରତା (ହାଡ଼) 
ଦିନ ସରିବାର ଡେଣାଯୁକ୍ତ ଦିନ (ଏକା ଏକା), ମେଘପରି ମେଲା ଅଖି (କିମ୍ବଦନ୍ତୀ), 
ଦୋଦୋପୀଞ୍ଚ ଚୂମା, ଲହଡ଼ିର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ନିଃଶ୍ବାସ ( ଖାଲିଜାଗା) ପ୍ରଭୃତି | ଏସବୁର ପ୍ରୟୋଗରୁ 
କବିଙ୍କର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କଳ୍ନାଦୃଷ୍ଟିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହେବ । 

ଯଥାର୍ଥରେ “ ସୃଜନଶୀଳତା ହିଁ ଏକ ଅଦ୍ଭୁତ ସ୍ଵପ୍ନାବିଷ୍ଟତା । ଏହି “ ସ୍ବପ୍ନର ଶେଷ କାହିଁ ? 
“ କିଏ ଜାଣେ କେତେବେଳେ ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କ 

ସନ୍ତୋଷରେ ପହଞ୍ଚବି, ଯେଉଁ ଆତଙ୍କରେ 

ଚଳତ୍‌ ଶକ୍ତି ଲୋପପାଇଯାଏ । 

ସେଠାରୁ ହୁଏତ ଦିନେ, କିଏ ଜାଣେ, ଯାଇ 

ପହଞ୍ଚବି ଉନ୍ନାଦରେ ସବୁ ଚଳପ୍ରଚଳ ଯେଉଁଠି 

ବିଲ୍କୁଲ୍‌ ଅବାନ୍ତର ହୁଏ ! (ଏକା ଏକା) 

ସବୁ ସତ୍ୟଶୀନ ଓ ସମର୍ଥ କବିମାନଙ୍କ ପରି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଏହି ଶେଷହୀନ ଅସନ୍ତୋଷକୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଉତ୍ତର୍ଣଠ ପର୍ଯ୍ୟୟ “ ଶ୍ରୀରାଧା'ର ଆରମ୍ଭ ! 
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ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ପାଇକରାୟ 


ମାନବୀୟ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ିର ମନୋଜ୍ଞ ଶାଦିକ ରୂପାୟନ ହିଁ ଶୈଳୀ | ଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତାସୂଚକ 
ଓ ବୈଷିଷ୍ଠ୍ୟାତୂକ । ସାରସ୍ବତ ସର୍ଚନାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାତ୍କ ଭାଷିକ ଉପଲବ୍ଧି ହେଉଛି ଶୈଳୀ । ଏହା 
ଭାଷାର ଏକ ଉିନ୍ନ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ | ଶୈଳୀ ଲେଖକର ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଶବଦଗଠନ, ଶହ ନିର୍ବାଚନ, 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ଲେଖକୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ ଓ ସାଧାରଣ ରୀତିର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତିର ଏକ ସମନ୍ୃୟ | 
ଅନ୍ୟାର୍ଥରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ରକିବାର ଏକ ରଚନା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ଶୈଳୀ । 
କବିତାର କାବ୍ୟାତ୍ସକ ଶୈଳୀ ଶାବଦିକ ଗଠନ ମଧ୍ଧରେ ସନ୍ଧିହିତ | କବିତା ଭାଷାର ଚମକ୍ରାର କୌଶଳ 
ଦ୍ଵାରା ସର୍ଜିତ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଶୈଳୀ ଶାଦ୍ଦିକ ଗଠନ ମଧ୍ଧରେ ସନିହିତ । କବିତା 
ଭାଷାର ଚମଜ୍କାର କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ସର୍ଜିତ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ | ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ଭାଷାର 
ବିଶିଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀକୁ ବୁଝାଏ | ଭାଷାର ସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗ ବା ବ୍ୟବହାରରେ ଅସାଧାରଣ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଣ 
ଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି ଶୈଳୀସୂଚକ । କବିତା ଯେହେତୁ ଏକ ପ୍ରଯତ୍ନ ସାପେକ୍ଷ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସର୍ଜନାତ୍ସକ କର୍ମ, 
ଏହାର ଭାଷା ତେଣୁ ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର ଓ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତବ୍ୟ ନିର୍ଭର । କବିତା ଯେତେବେଳେ 
ନିଜର ଭାଷା ଓ ରୂପ ନିଜେ ବାଛି ନେଇଥାଏ ସେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ କବିଙ୍କର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ 
ଅନ୍ୟ କବିଙ୍କ ଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଜଗତରେ ସେହିଭଳି ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଅଧୂକାରୀ ହେଉଛନ୍ତି ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତି | 
ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ଛନ୍ଦର କବି | ନିରୋଳା ଭାବ | ନିର୍ଭେଜାଲ କବିପଣିଆ 
ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଶବ୍ଦର ସୌଦାଗର । ଶବ୍ଦରେ ନିରାଡ଼ମ୍ବରତା ତଥା ସର୍ବଜନଗ୍ରାହ୍ୟ ନିରୋଳା ଶବ୍ଦର 
ସୁମଞ୍ଜଳ ସଂଯୋଜନାରେ ତାଙ୍କର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସମପଦ୍ଧ | ସୃବଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ବର୍ତବ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା କବିଙ୍କର ସଫଳ କବିତ୍ଵର ଅସଲ ପରିଚୟ | କବି ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତା ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କଲେ ଏମିତି ଲାଗେ ଯେମିତି କବିତା ତାଙ୍କର ଜୀବନ | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠୁ ଅଲଗା କବିଙ୍କର 
କାବ୍ୟର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ | କହିହେଉଥୁବା ଗୁମର କଥାଟିକୁ ଅତି ସହଜରେ କବି ନିଜ ପାଠକ 
ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥା ନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଢଙ୍ଗରେ | 
“ ପକ୍ଷାନ୍ତରେ 
ଅପଯଶର 
ଦୁନ୍ଦୁଭି ନାଦରେ 
ହୁଳସ୍ତୁଲ୍‌ ମୋ ଅଖଣ୍ଡ ସଂସାର 
ପରାଜିତ ମନ ଓ ହୃଦୟ 
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ବିଚାରଶୂନ୍ୟ ବୁଵି ଓ ବିବେକ 
ଅର୍ଥହୀନ ଶାସ୍ତ ଓ ବିଧାନ 
ଅର୍ଥହୀନ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପାପାଚାର ନୀତି ଓ ନିୟମ 
ଦେହର ସମ୍ଭୋଗ ପାଇଁ କର୍ମ 
ଓ ପ୍ରବଜ୍ୟାର ମିଥ୍ୟା 
ପ୍ରବଚନ ମୁଁ ନିଃସଙ୍ଗ ମୁଢ଼ ଅକିଂଚନ 
କିଂ କର୍ରବ୍ୟ ହୀନ |” 
କବିତା ଏକ ଭାଷାଗତ କଳା | ଏହା ଶୈଳୀ ଓ ଭାବ ଉଭୟ ଭାଷା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 
ବକ୍ତବ୍ୟର ସରଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଭାଷା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । କବି ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାରେ 
ଭାଷାର ଅବାରିତ ମୁକ୍ତଗତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ଅତି ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରି କବି ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର କାବ୍ୟଶୈଳୀ ନିର୍ମାଣ କରିପାରିଛନ୍ତି | ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ କବି ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ସ୍ଵକୀୟ 
ଭାଷା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ |! ଏହି କ୍ରମରେ କବି ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷା ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ! ଭାଷା କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନାର ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ ବରଂ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି | ଏଣୁ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ସ୍ବଚ୍ଛତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଏବଂ କବିତାରେ ଚିତୁଧର୍ମିତା ସହ ଗୀତିମୟତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ | 
ଏପରି ଭାଷାରେ କବି ଫନୀ ମହାନ୍ତି କବିତା ଲେଖନ୍ତି, ଯାହାକୁ ପଢ଼ିଲେ କବିତାକୁ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । ଏକ ହୃଦୟସର୍ଶୀ ଗୀତ ଶୁଣିଲାପରି ଲାଗେ । କବିତା ଉପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଓ 
ପଂକ୍ତି ସଂରଚନା କବିତାକୁ ଆପଣାର କରି ଠିଆ କରାଏ | କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ 
ବିସ୍ତାରରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । ଭାବପର୍ବ ଗଠନ, ଶବ୍ଦ ସଂଗଠନ, ଛନ୍ଦ ସଞ୍ଚାଳନ, ଗଦ୍ୟଯର 
ଦୃଢ଼ତା କବିଙ୍କର କାବ୍ୟଜଗତକୁ ଅପରୂପ କରି ଗଢ଼ି ତୋଳିଛି । 
ବିଂଶ ଶତକର ଉତ୍ତର ଷାଠିଏର କବିତା ଜଗତରେ ସାର୍ଥକ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କବି 
ଜଣେ ନିର୍ନିବାଦୀୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୁଅନ୍ତି । କବିଙ୍କ କବିତାର ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ ତାହା ହେଲା- 
୧. ବିଷାଦବାଦୀ ଜୀବନବୋଧ 
୨. ପ୍ରେମ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣତା 
୩. କାବ୍ଯ ନିର୍ମାଣରେ ମିଥ୍ର ଉପଯୋଗ 
୪. ଭାଷା ବିନ୍ଯାସ ଓ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ଚମଜରାରିତା | କବିଙ୍କର କେତୋଟି କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ ଏଠାରେ 
ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! କବିଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଛଟିରେ 
ପ୍ରେମ ଓ ବିରହର କାବ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପାଠକକୁ ଯେତିକି ବିଦଗ୍ଧ କରିଥାଏ, * ମାୟାଦର୍ପଣ”ର 
ଚିତୂଧର୍ମୀ କାବ୍ୟନିର୍ମାର କଳା ତା”ଠାରୁ ଅଧୁକ ବିସ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ସେହିପରି 
 ବିଷାଦଯୋଗ”ରେ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକର ଏକ ଭାବ ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵର ଶୁଭିବା ସମୟରେ 
ଅହଲ୍ୟାରେ ମିଥ୍‌ର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଭୂମିର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଗଭୀରତାର ପରିଚୟ 
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ପ୍ରଦାନ କରେ ! କବି ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନରେ ବୀତସ୍ପହ ଅଥଚ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଭାବେ 
ମୋହାସକ୍ତ | ବିରହର ବେଦନାରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ଅଥଚ ପ୍ରେମରେ ଆସ୍ଥାବାଦୀ | ଅତୀତ ଭିତରେ 
ବର୍ଭମାନ ଓ ବର୍ଭମାନ ଭିତରେ ଅତୀତକୁ ଖୋଜି ହେବାର ଅନୁଭବକୁ ନେଇ କରିଙ୍କ 
କବିତାର ଭାବଜଗତ ଗଢ଼ା | ଦର୍ଶନର ଛାତ୍ର ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାର 
ଆବେଗ ନିକଟରେ ଦର୍ଶନ ହୋଇଛି ଗୌଣ | ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି, ମୁଗ୍ଧଦ୍ଧଷ୍ଠିଃ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଆବେଗଷପୂର୍ଣ୍ ବର୍ଣ୍ଠନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସବଳ । ଏହା କବିଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଣସିରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | କ୍ଲିଷ୍ଟତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟଜଗତ ହୋଇପାରିଛି 
ଅନ୍ତର ତଥା ଲଳିତ | କବିଙ୍କର ଭାବନା ଯେମିତି ସର୍ବଦା ଏକ ଯୁବସୁଲଭ ଭାବନାରେ 
ଉତ୍ତରଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ¦ ସେଥୁପାଇଁ କବି ପ୍ରତିଟି ଜନ୍ନରେ ଏଇ ମାଟିରେ ପ୍ରେମର ଉନ୍ନାଦନାକୁ 
ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମକୁ କବି ସମୟର ଦୂଇଟି ପାର୍ଶ୍ବ 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହନ୍ତି - 
“ ଆମେ ଦୁହେଁ 
ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର 
ଦୁଇଟି ସ୍ଥିରୀକୃତ ପାର୍ଶ୍ବ 
ଯାହାର ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ 
ଳି ଶେଷ ନାହିଁ... । ” 
ଅନନ୍ତ ସମୟର ଅସରନ୍ତି ପ୍ରବାହରେ ପ୍ରେମର ମୂତ୍ୟୁ ନାହିଁ, ପ୍ରେମର ଅବକ୍ଷୟ ନାହିଁ । ପ୍ରେମ 
କେବେ ଗତାନୁଗତିକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ବୋଲି କବି ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଦୃଷିକୋଣକୁ 
ନେଇ ପ୍ରେମର ଆବାହନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପରିବର୍ଭିତ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ସୌଷ୍ଟବରେ ଏହାର 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ କବି ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି | ରୁକ୍ଷ ତଥା କଠିନ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଜଟିଳ 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ପରିହାର କରି ନିଜର ମାଟି, ପାଣି, ପବନ ଓ ପରିବେଶକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଲୀଳ 
ଭାବରେ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ଗୁଡ଼ିକରେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ଶବ୍ଦପ୍ରୟୋଗ 
ଶୈଳୀ ଠାରୁ ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗଶୈଳୀ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । କବି ତାଙ୍କର 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ରୋମାଞ୍ଚକର ଶବ୍ଦାବଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି, ଜୀବନର ନିପଟ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ସାମ୍ପା କରୁଥିବା ଭାବାନୂୁରୂପ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି | ଯେତିକି ' ମୂଗୟା' କବିତାରେ- 
ମୁଁ ତୁମର 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କେ କେତେ ରଙ୍ଗେ 
ଶବ୍ଦର ସ୍ୟାହିରେ 
ମୁଁ ତୁମକୁ ଭାଙ୍ଗେ ଗଢ଼େ 
ବାରମ୍ବାର ନିଜର ଇଛ୍ଛାରେ 
ନିଜେ ସୃଷ୍ଷି କରେ ଶବ୍ଦର ବୋଇତା 
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“ ମୁଗୟା”ରେ ରହିଛି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିକଟ ଚିତ୍ର ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵର । କବି କିନ୍ତୁ 
ଜଟିଳ ଶବ୍ଦାବଳୀଗୁଡ଼ିକୁ ପରିହାର କରି ସହଜ, ସାବଲୀଳ, ମଧୁର, କୋମଳ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି  ମୂଗୟା”ର ପ୍ରତିଟି ପଂକ୍ରିରେ । 
କବିଙ୍କର ' ମାୟାଦର୍ପଣ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଟଟିରେ କବି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ସୂଚନା ଦେଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ | କିନ୍ତୁ ସେ ଶ୍ଲେଷ କେବଳ ସଂଗଠନର ଅଂଶ 
ମାତ୍ର । ଏହିଭଳି ଶ୍ଲେଷାତ୍ଵକ ସୂଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା ସଂକଳନ 
“ଦ୍ଵିତୀୟ ୍ତଶ୍ଵର”ରେ । ଜୀବନର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ କବିଙ୍କର ଭ୍ତଶ୍ଵରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବତାରର ଚିନ୍ତା 
କେବଳ ଚିନ୍ତାରେ ହି ରହିଯାଇଛି ।! କବି ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କବିତାରେ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗାର ସ୍ଵଚ୍ଛତା, 
ଶବ୍ଦନୟନରେ ସତର୍କତା, ବିଷୟବିନ୍ଯାସରେ ଅଭିନବତା ଆରିବାକୁ ନିରୁତା ଉଦ୍ଯମ କରୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ କବିଙ୍କର ପ୍ରତି ପଂକ୍ତି ଯେଉଁ ଶବ୍ଦରେ ଶେଷ ହେବା କଥା ନହୋଇ ପର ଧାଡ଼ିକୁ ଚାଲିଯାଇଥାଏ | 
ଯଥା- “ପ୍ରତି ମୃତ୍ୟୁରେ ପୁରୁଣା ମୁହଁଟିଏ ଲୁଚି 
ଯାଏ, ନୂଆ ମୁହଁ ମୁରୁକି ହସେ 
ଥୁଣ୍ଟା ଗଛରେ ନୂଆ ନୂଆ ପତ୍ର କଅଁଳେ 
ଶ୍ୟାମଳ ସବୁଜିମାରେ ଦୃଶ୍ଯ ଜଗତ 
ଭରିଯାଏ, ଜୀବନ ଏକ ଅନୁପମ ଉପବନରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ ।”” ( ବିଷାଦଯୋଗ) 
କିମ୍ବା 
“ ମୁଁ ଛାଡ଼ିଆସିଲିଣି ଦଶବର୍ଷ ହେଲା ରୁବିର 
ସହର ତା”ର ଯେତେ ପରିଚିତ ଓ ଅପରିଚିତ ଗଳି 
କନ୍ଦି, ନାଳ, ନର୍ଦଦମା... ! ” (ଅର୍ବ ନାରୀଶ୍ଵର) 
ଡକ୍ଟର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାରେ ଗୀତମୟତାର ଏକ ଉଦାହରଣ- 
“ ଦେହ ସିନା ମରିପାରେ ବେଳ ଅବେଳରେ 
ଆତ୍ୃପକ୍ଷୀ କାଳକାଳ ଅଜର ଅମର 
ମୂତ୍ୟୁ ଠାରୁ ଲୋଭନୀୟ ଆମ ପ୍ରେମ 
ପ୍ରେମର କବର ” (ପ୍ରିୟତମା) 
ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାହୀର କାବ୍ୟଯାତ୍ରାରେ କବି ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ 
ନିର୍ମାଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦୟେନ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଛ ଓ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ଏକ କଳାକୁ କବି ଭଲଭାବରେ ଆୟତ କରି ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ନିଜର 
କାବ୍ୟିକ ଉ୍କର୍ଷତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘକବିତା ଓ ଛୋଟ 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅମ୍ରିତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦକୁ ଭାଙ୍ଗି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ଗତିଶୀଳତା ରକ୍ଷାକରି ଛନ୍ଦମୟତା ରକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି | ଚିତ୍ରକଛ ପ୍ରୟୋଗରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ଚିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ଜଗତକୁ 


୬୧୯ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭାବଗର୍ଭକ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି କବିଙ୍କର ମିଥ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ ଅନୁସଙ୍ଗରେ 
ଗଢ଼ା ନୂଆ ପଦବିନ୍ୟାସ ଭଙ୍ଗା | 
ଏକ ପାଦ ଭୂମି ଦେଲି 
ମୋ ପୂଥବୀ, ମୋ ସର୍ବସୃ, ଦେଶ ଆଉ ପତ୍ର | 
ତୁମର ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦ 
ହେ ବିରାଟ ! ତାଙ୍କୁ ମୋର ସ୍ଵର୍ଟ, 
ଅଷ୍ଟ ଦିଗ, ଯେଉଁପରି ଛତ୍ର | 
ମୋର ଯଜ୍ଞ, ମୋର କ୍ରତୁଫଳ 
ସ୍ଥାନ ପାତ୍ର ମୋର ସ୍ଵର୍ରାବର୍ରା 
ସମସ୍ତ ଗ୍ରହଣ କର ଯାହା କିଛି ଅଛି । 
ଡକ୍ଟର ଫନୀ ମହାନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଜଗତରେ ଯେତିକି ରୋମାଣ୍ଟିକ, ସେତିକି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ । ସେ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଭାବ- 
ପ୍ରବାହକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର କବିତା ଲେଖିପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସମସାମୟିକ ଯୁଗବୋଧ ସହିତ 
ଏତିହ୍ୟର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । କେବଳ ଅତୀତ ମୁଖୀନତା ତାଙ୍କ କବିତାର ଆଦର୍ଶ ନୁହେଁ | 
ଅଧ୍ବକନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଜୀବନର ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ଆତ୍ଲବିହ୍ଵଳତା ତାଙ୍କ 
କବିତାକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | କବିତାରେ ଫୁଟିଉଠିଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଭିତରେ 
ରହିଛି ଜୀବନକୁ ଆସ୍ବାଦ କରିବାର ସୁମହତ ଭାବ । ଯେମିତି - 
“ ଯେମିତି ଟେଲିଫୋନ୍‌ ତାରରୁ ତାରକୁ 
ଖଣ୍ଡିଉଡ଼ା ଦେଇ ଉଡ଼ି ବୁଲୁଥବା ହଳଦୀ ବସନ୍ତ ! 
ଯେମିତି ଫୁଲ ପାଖୁଡ଼ାରେ ବନ୍ଦୀର 
ଜୀବନ କାଟୁଥିବା ବୈରାଗୀ ଭ୍ରମର 
ସେମିତି ବିଚରା ସନାତନ ! ” 
କବିଙ୍କ କବିତାରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତା, ନୂତନ ମନନ, ନୂଆ ରୂପନୀତି, ନୂଆ ଭାଷାଭଙ୍ଗୀ ଓ ନୂଆ 
ସ୍ଵରସ୍ବାଦର ସ୍ଵରପ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ | ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଭାଷୀ ଭିତରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଲୁଚକାଳି ଖେଳିଛି 
ଏବଂ ସବୁଠି କାବ୍ୟଶିଷ୍ଟତା କବିତାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକତ୍ର 
ରହିଛି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର କଥା ଓ ନୂଆ ଜୀବନବୋଧର କଥା | କବି କେତେବେଳେ ସ୍ଵଜୀବନ 
ଦର୍ପଣ ଭିତରେ ବିଶ୍ବକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ନିଜ ଜୀବନସତ୍ତା 
ଉପଲବ୍ଧି କରି ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି | ଯେ ଯେମିତି ନୂଆ ଭାବବସ୍ତୁ ନେଇ କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ସେମିତି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣରେ ନୂତନତା ବାରିହୋଇପଡ଼େ | କବି ଡକ୍ଟର ଫନୀ 
ମହାନ୍ତି ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକ ସାଧନାସିଦ୍ଧ ନାମ । ଦୀର୍ଘ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ଓଡ଼ିଆ 
କବିତା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ତାଙ୍କର ଦାନ ବାସ୍ତବରେ ବିସ୍କୟକର । 
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ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ' ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି! 
ବାଉରୀବଂଧୁ କର 


ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ଯାତି ସଂପନ୍ନ ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ଭାବରେ “ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ 
ସୋସାଇଟିର ସୁନାମ ସୁବିଦିତ ! ଦୀର୍ଘ ଦୂଇ ଶତାଇ୍ରୁ ଉର୍ବ୍ବ କାଳ ଧରି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟି ବିଶ୍ବ 
ଜନତାର ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶରେ ଓ ଗବେଷଣାକୁ ମାନବ କଲ୍ଯାଣରେ ବିନିଯୋଗ କରିବାରେ 
ସହାୟତା କରିଛି । ଏହି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ବହୁ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୈଜ୍ଞାନିକ, ଦାର୍ଶନିକ, 
ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟା ବିଶାରଦ, ମେଧାବୀ ଗବେଷକ, ଭାଷାତର୍ତଵବବିତ୍‌ କବି, ଚିନ୍ତାନାୟକ, ସ୍ବଦେଶ 
ପ୍ରେମୀ, ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିଜ୍ଞଙ୍କର ରହିଛି ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ । ପୁଣି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ “ କଲିକତା 
ମେଡିକାଲ କଲେଜ” ( ୧୮୩୫) “ଦି ଜିଓଲଜିକାଲ ସର୍ଭେ ଅଫ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ, (୧୮୫୯୧) 
“କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ( ୧୮୫୭), “ଭାରତୀୟ ବିଜ୍ଞାନ କଂଗ୍ରେସ” ( ୧୯୧୪) ପରି 
ଦେଶ-ବିଦେଶରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜିଥୁବା ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା । ଏ ସକାଶେ ଏପରି 
ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିକୁ ଜାଣିବା ଓ ବୁଝିବା ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର 
କର୍ରବ୍ୟ । 

“ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି” ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ ମାତ୍ରେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ 
ଜୋନ୍ଵଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୃତି ପଟରେ ଭାସି ଉଠେ । ଏହି ମହାନ୍‌ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ, ଅକ୍ଫୋର୍ଡର ପସିବ 
ବିଦ୍ଵାନ ତଥା ରୟାଲ ସୋସାଇଟିର ଫେଲୋ କଲିକତାରେ ଅବସ୍ପିତ ପୁରୁଣା ସୁପ୍ରିମକୋର୍ଟର 
କ୍ଷମତାସୀନ ବିଚାରପତି ଭାବରେ ଯୋଗଦେବାକୁ ୨୫ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୭୮୩ରେ ଭାରତ 
ଆସିଥିଲେ | ସେଥଲେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌, ପ୍ରଖ୍ୟାତ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ଯା 
ବିଶାରଦ ଓ ସୁକବି । ସେ ଆମେରିକାନ୍‌ ଫିଲୋସଫିକାଲ ସୋସାଇଟିର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ମନୀଷୀ 
ବେଞ୍ଚଜାମିନ୍‌ ଫ୍ରାଙ୍କଲିନଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ଜୀବନରେ ମହତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯନେଇ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ଜ୍ଞାନଚର୍ଚା କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣୁଥିଲେ | ସେ କଲିକତା ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଗ୍ରାମାର ଅଫ୍‌ 
ଦି ପରିସିଆନ୍‌ ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ ( ୧୭୭୧), ଏସିଆର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଜିଛି କବିତାର 
ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ( ୧୭୭୩) ସାତୋଟି ଆରବୀ କବିତାର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ( ୧୭୮୨) ଓ 
ସଂସ୍କୃତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥୁଲେ ! ସେ କଲିକତା ଆସି ସେ ହାଓଡାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପଣ୍ତିତ ରାମଲୋଚନ 
କବି ଭୂଷଣଙ୍କ ଠାରୁ ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ ଶିକ୍ଷା ପୂର୍ବକ ଏ ଦିଗରେ ଅଧକ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥୁଲେ | 

ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନ୍ଵ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର କରିଥଲେ 
` ଶୁଭାରମ୍ଭ | ସେ ୧୫ ଜାନୁଆରୀ ୧୭୮୪ ମସିହାରେ ୟୁରୋପୀୟ ସମାଜର ତିରିଶ ଜଣ ଭଦ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଏକ ସଭା କରିଥୁଲେ ଓ ଏହି ସଭାଟି ବିଚାରପତି ସାର ରବର୍ଚଙ୍କ 
ପ୍ରକୋଷ୍ଠରେ ହୋଇଥଲା ଅନୁଷ୍ଠିତ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଶୀର୍ଷକ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
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ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି | On 15 January 1784 jones invited thirty gentle- 
men, the elite of the European Community, like justice John Hyde, 
John Carrac, Henry Vanisttart, John Shore, Charles wilkins, Fransis 
Gladwin and Jonatham Duncan. They met in the grand Jury Room of 
the Supreme Court at Calcutta with Sir Robert chambers in the chair, 
and passed a resloution for the establsihment of Asiatic Society 
which would investigate practically every thing under the sun. Thus 
his Asian dream encompassed the entire range of human Knowledge 
(page-5) ଉପରଲିଖୁତ ଧାଡି ଗୁଡିକରୁ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବୁଝିହୁଏ । ଅବଶ୍ଯ ଜୋନସଙ୍କ 
ପୂର୍ବରୁ ତିନି ଜଣ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ବିଶାରଦ କଲିକତା ଆସି ଇଷ୍ଟଇଣ୍ରିଆ କମ୍ପାନୀ ଅଧୀନରେ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ଏମାନେ ହେଲେ ଚାର୍ଲସ ଉଇଲିୟମ ( ୧୭୭୦), ନିଥନିୟାଲ ବ୍ରାସି 
ହଲହେଡ୍‌ ( ୧୭୭ ୨) ଜନାଥନ ଡୁକାନ ( ୧୭୭୧) । ଏଇ ତିନିଜଣ ଥିଲେ ବଡଲାଟ 
ଓାରେନ ହେଖିଂସଙ୍କ ଭାଷାରେ ° ବ୍ରାଇଟ୍‌ ୟଙ୍ଗ ମେନ୍‌' | ଜୋନ୍ୃଙ୍କ ସହ ମିଶି ଏମାନେ ଏସିଆଟିକ୍‌ 
ସୋସାଇଟି ଓ ଫୋର୍ଟ ଉଇଲିୟମ କଲେଜର ବିକାଶରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଯାହା 
କିଛି ବିରଳ ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନ ମୂଳକ, ମଣିଷ ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ଯାହାସବୁ ବିସ୍ଲୟକର, ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ଯାହା ଏସିଆର ଭୂଗୋଳ ବଦଳାଇବାରେ ସମ୍ଭବ ସେପରି ଗବେଷଣା ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ 
ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା । ପୁଣି ନୂତନ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ, ଭାଷା ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା 
ନିବିଡ ଯୋଗସୂତ୍ର, ସଂସ୍କୃତି ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ରହିଥୁବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଗବେଷଣାକୁ ଏ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୁଲା । ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର ନାମ ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଥିଲା | ଏହିପରି ଏହାର ନାମ ଥିଲା The Asiatick Society (୧୮ ୨୫- 
୧୮୩୨) The Asiatic Society of Bengal (୧୮୩୨-୧ ୯୩୫) The Royal 
Asiatic Society of Bengal(୧ ୯୩୬-୧୯୫୧ )The Asiatic Society 
( ୧୯୫୨ରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ) | 

ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଭାରତର ଗୌରବମୟ ଏତିହ୍ୟକୁ ବିଶ୍ବରେ ଚିହ୍ଵାଇବାରେ ଓ 
ଏ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵ ଜନତାର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାରେ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଭାରତର ଅତୀତ, 
ଏହାର ବୌଦ୍ଧିକ ବିକାଶ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ ବହୁ କଥା ଆମକୁ ସୂଚାଇ 
ଦିଏ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଭାରତର ସମ୍ପଦ୍ଧ ଅତୀତକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ସହିତ 
ଭାରତୀୟଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାରେ ନୂଆ ସମ୍ଭାବନା ଆଣିଥୁଲା ! ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନୂତନ 
ଦଧଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାରେ ଏହାର ନିଷ୍ଠାକୁ ପ୍ରଶଂସା ନକରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ । 
ଭାରତରେ ଯାହା କିଛି ଗବେଷଣା ମାନବ କଲ୍ୟାଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହୋଇଥୁଲା ତାହାର ନେତୃତ୍ବ 
ଏହି ମହାନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନେଇଥୁଲା ¦ ବିଶ୍ଵ ସମୁଦାୟ ନିକଟରେ ଭାରତର ଉନ୍ନତ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
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ପରମ୍ପରାକୁ ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଚିହ୍ଵାଇଥିଲା କହିଲେ ଅଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ | ଏ ସମ୍ପର୍କରେ The 
Asiatic Society ଶୀର୍ଷକ ଗ୍ରଚ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, It is through the The Asiatic 
Society that the worlds, attention was first drawn to Indias rich heri- 
tage, Its philosaphiy its literature, mathematics, medicine, astrnomy 
as well as the methodology of scientific investigation. The society 
popularised Sanskrit tests as well as the rich store of scientific and 
philosophical knowledge in persian and other Asian languages. The 
foundation of Liuguistics, Indian archaeology, numismatics, epigra- 
phy, historiography and many other fields of studies was also laid 
here. Thus the society became the centre of new phase of European 
elightenment (page-7) 

ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର ପ୍ରଥମ ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ ଓୱରେନ ହେଷିଙ୍ଗସ୍‌, ପ୍ରଥମ 
ସଭାପତି ଥିଲେ ସାରଉଇଲିୟମ ଜୋନ୍ଟ, ପ୍ରଥମ ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ଥିଲେ ଜର୍ଜ ହିଲାରୋ 
ବାର୍ଲୌଁ । ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠିତ ହେବାର ୪୯ ବର୍ଷ ପରେ ୧୮୩୩ ମସିହାରେ ବାବୁରାମକମଳ 
ସେନ୍‌ ହୋଇଥୁଲେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ | ଅନୁଷ୍ଠାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ହେବାର 
୧୦ ୧ ବର୍ଷ ପରେ ୧୮୮୫ ମସିହାରେ ଏତିହାସିକ ଡକ୍ଟର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ର ହୋଇଥୂଲେ 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ ସଭାପତି ! ତାପରେ ୧୯ ୦୭ରେ ଜଵ୍ଚିସ୍‌ ଆଶୁତୋଷ ମୁଖୋପାଧାୟ, 
୧୯ ୧୯ରେ ମହାମହୋପାଧାୟ ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ର, ୧୯ ୨୪ରେ ସାର୍‌ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମୁଖାର୍ଜୀ, 
୧୯୨୮ରେ ଡକ୍ଟର ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ୧୯୩୨ରେ ଜଵ୍ଚିସ୍‌ ସି.ସି. ଘୋଷ, 
୧୯ ୪୨ରେ ଡକ୍ଟର ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ ମୁଖାର୍କୀଚ ୧୯ ୪୫ରେ ଡକ୍ଟର ମେଘନାଦ ଶାହାଙ୍କ ପରି 
କ୍ଚିତ୍‌ ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନ ଏହାର ସଭାପତି ପଦ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ମଣ୍ଡନ କରିଥଲେ | 
ସେହିପରି ବାବୁ ରାମକୋମଳ ସେନ୍‌ଙ୍କ ପରେ ୧୮ ୫୭ରେ ଆର ମିତ୍ର ୧୯୩୬ରେ ଡକ୍ଟର 
ବି.ଏସ୍‌. ଗୁହ, ୧୯ ୪୨ରେ ଡକ୍ଟର କାଳିଦାସ ନାଗ ୧୯ ୪୭ରେ ଡକ୍ଟର କେ. ଏନ୍‌. ବାଗଚିଙ୍କ 
ପରି ଭାରତୀୟ ବିଦ୍ଵାନ ଏହାର ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଥଲେ ! ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରଥମ 
ଅନରାରୀ ମେମ୍ବର ଥିଲେ ୧ ୮ ୨୧ ମସିହାରେ ସାରଜନ ଫିଲିପାଟ, ପ୍ରଥମ ଅନରାରୀ ଫେଲୋ 
ଥିଲେ ସାର୍‌ ଜର୍ଚଚ ଆବ୍ରାହମ ଗ୍ରୀୟରସନ୍‌ ୧୯ ୦୪ ମସିହାରେ ଓ ପ୍ରଥମ ଫେଲୋ ଥୁଲେ ୧୯୧୦ 
ମସିହାରେ ସାର୍‌ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ । ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ପକ୍ଷରୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଜ୍ଞାନିକ, 
ଗବେଷକ, ଲେଖକ, ଦେଶ ଭକ୍ତଙ୍କ ସମ୍ମାନାର୍ଥେ ସେମାନଙ୍କ ନାମରେ ସ୍ଵର୍ଵପଦକ ଦିଆଯିବା ସହିତ 
ବକ୍୍ୃତାମାଳାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଥୂଲା । ଏପରି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ରୁଦର ଫୋର୍ଡ, 
ଆଇନ୍‌ଷ୍କାଇନ୍‌, ସି.ଭି. ରାମଣ, ଜଗଦୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷ, ଭଣ୍ଡାରକର, ସବପଲ୍ଲୀ ରାଧାକ୍ରିଷ୍ଣନ, ମାକୃ 
ମୁଲାର, ଆନରୋଳ୍ସ ଟୟନବିଙ୍କ ପରି ଅନେକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ନ ନାମୀଦାମୀ ବିଦ୍ଵାନ 


ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ | 
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ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଥୁଲା ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ଓ ଗଠନ ମୂଳକ । ଯାହା 


କିଛି ମୌଳିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଓ ମାନବ କଲ୍ୟାଣରେ ଅଭିପ୍ରେତ ସେ ଦିଗରେ ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି 
ଯତ୍ନବାନ ଥଲା | ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥଲା ଏହିପରି । 


(କ) 


(ଖ) 
(ଗ) 


(ର) 


(ଡ) 


ସମ୍ପଦ୍ଧ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଚମାନର ଗବେଷଣା । ଏହାର 
ବହୁତୋମୁଖୀ ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ | 

ଇନସାଇକ୍ଲୋପେଡିଆ ଏସିଆଟିକାର ପ୍ରସ୍ତୁତି । 

ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମାତୃଭାଷା ବଙ୍ଗଳା ନୂହେଁ, ସେଇ ଛାତ୍ର ଓ ଗବେଷକଙ୍କ ସକାଶେ ଏକ 
ବଙ୍ଗଳା ଅଭିଧୀନ । 

ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଭାରତୀୟ କ୍ଲାସିକ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଥର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଓ ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ 
ପ୍ରଦାନ |! 

ଭାରତ ଓ ଭାରତ ବାହାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ରେକର୍ଡ, ଅଭିଲୋଖାଗାର ପାଇଁ ଗୁରତ୍ଵ ବହନ 
କରୁଥିବା ପାଣ୍ୁଲିପିର ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂରକ୍ଷଣ | 


(ଚ) ଲାଇବ୍ରେରୀର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ବିକାଶ ଓ କଲିକତାରେ ରହିଥିବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲାଇବ୍ରେରୀମାନଙ୍କ 


(ଛ) 
(ଜ) 


(ଝ) 
(ଞ) 


(ଟ) 
(0) 


(ଡ) 


(ଢ) 


(ଣ) 


(ତ) 


ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ । 

ପାଣୁଲିପିର ଶୁଦ୍ଧ ସମ୍ପାଦନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ । 

ପଦ୍ଦିମବଙ୍ଗରେ ଥିବା ଜାତୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ବହନ କରୁଥିବା ନଥୂପତ୍ର, ବିରଳ ରେକର୍ଡ, ମୁଦ୍ରା, 
ଫଟୋଚିତ୍ରର ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ ସଂରକ୍ଷଣ ତଥା ମ୍ୟୁଜିୟମ ବିକାଶ | 

ଅମୁଲ୍ୟ ପଟ୍ଗଚିତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ପାଇଁ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ | 

ଅନୁଷ୍ଠାନର ଦଲିଲ, ଦସ୍ତାବିଜ ଆଦି ଭଲରେ ସାଇତି ରଖୁବା ପାଇଁ ଅଧୁକ ସ୍ଥାନ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ । 

ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଭାରତର ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଧୁନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଅନୁଶୀଳନ । 

ଭାରତର ଆଦିବାସୀ ଜନଜାତିଙ୍କର ଭାରତର ମୁଖ୍ୟସ୍ତୋତ ସହିତ ରହିଥିବା ଆତ୍ଧ ପରିଚିତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ । 

ମହାପୁରୁଷ ମହନ୍ମଦଙ୍କ ଜନ୍ମପୂର୍ବ ଭାରତର ଆରବ ରାଷ୍ଟ୍ର ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ବାଣିଜ୍ୟିକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ | 

ଧର୍ମ, ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ପରିବାର, ଶିଛ, କୃଷି ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର 
ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 

ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ, ଭାଷା ଓ ଭାଷାତର୍, ଆଧ୍ଯାତ୍ସିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଚତର 
ଗବେଷଣା | 
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(ଥ) ଦେଶଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂହତି ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶକ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ 

ଅନୁଶୀଳନ | ବିଶେଷକରି ଏସିଆ ଦେଶଗୁଡିକ ଉପରେ ଏଥରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ । 

(ଦ) କଳା, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଷୟିକ ବିଦ୍ୟା-ଯାହା ମାନବର ଓ ବିଶ୍ଵ ସମୁଦାୟର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ 
ବିକାଶରେ ସହାୟକ, ତାହାର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ | ଏହିପରି ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାୟ ମହତ ଆଦର୍ଶ, ବିଶ୍ଵମଙ୍ଗଳ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂହତି, ଏତିହ୍ଯର ପୁନରୁଦ୍ଧାର, ନୂଆ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ଆବିଷ୍କାର ଓ ଦେଶ ମାତୃକା 
ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ମନୋଭାବ ନେଇ ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଆପଣାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରକଟ କରିଥଲା | 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଆରମ୍ଭରୁ ଏଯାବତ୍‌ ଏ ପରମ୍ପରା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । 

ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର ଯାହାକିଛି ବିକାଶ ମୂଳରେ ଥଲା ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସଭାପତି 
ସାର ଉଇଲିୟମ ଜୋନ୍‌ (ଜନ୍ମ ୨୮ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୭୪୬, ମୃତ୍ୟୁ ୨୭ ଏପ୍ରିଲ ୧୭୯ ୪)ଙ୍କ 
କଠୋର ଅଧ୍ଯବସାୟ, ଅସାଧାରଣ ଧୀଶକ୍ତ ଓ ଅସାମାନ୍ୟ ସାଂଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା | ଜ୍ଞାନର ଅନେ୍ଷା 
ପାଇଁ କିପରି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବାକୁ ପଡେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ତାହାର ସାର୍ଥକ 
ନିଦର୍ଶନ । ସୋସାଇଟିର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ଅଭିଭାଷଣ ଦିଅନ୍ତି, ସେଗୁଡିକର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ ଉପାଦେୟତା ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ରହିଛି । ସେ କ୍ରମାଗତ ଦଶବର୍ଷ ଧରି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ର ଅଭିଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ୧୭୮୪ ମସିହାର ପ୍ରଥମ 
ଅଭିଭାଷଣ ଥିଲା For inquiring into the History, civil and National: The 
Antiquities, Arts, Sciences and Literature of Asia ଏଥିରେ ସମଗ୍ର ଏସିଆର 
କଳା, ବିଜ୍ଞାନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ମାନବ ସମ୍ବଳ କିପରି ବିଶ୍ଵ ସଭ୍ୟତାକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି ସେ ତାହାର 
ତର୍ଜମା କରିଥୁଲେ | ସେ ଏହି ଅଭିଭାଷଣରେ ଇତିହାସ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ କଳାପାଠର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ 


ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି, Human knowledge has been elegantly analysed 
according to the three great faculties of the mind, memory, reason 
and imagination, which we constantly find employed in arranging 
and retaining, comparing and distinguishing combining and diversi- 
fying, the ideas which we receive through our senses or acquire by 
reflection, hence the three main branches of learning are history, 
Science and art the first comprehends either an account of natural 
productions or the genuine records of empires and states the second 
embrance the whole circle of pure and mixed mathematics, together 
with ethics and law, as per as they depend on the reasoning faculty 
and the third includes all the beauties of the imagery and the charms 
of inventation displayed in modulated language or represented by 
color, figure or sound (Asiatic Reseaches, volume the first, Bharat 
Bharati Oriental publishers and Book sellers, Varanasi-5 (1972) page 
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ix-×) ପ୍ରଥମ ଅଭିଭାଷଣରେ ବିଶ୍ବର ଜ୍ଞାନଜଗତର ପରସ୍ପର ସହ ରହିଥବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କକୂ 
ନେଇ ଚମଳ୍କାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥଲେ ଜୋନ୍ଵ୍‌ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଭିଭାଷଣରେ ୧୭୮୫ ମସିହାରେ 
ସେ ଏସିଆର ଇତିହାସ ଓ ସଭ୍ଯତା ସମ୍ପର୍କରେ ବକ୍ତବ୍ଯ ରଖୁଥିବା ବେଳେ ସେ ୧୭୮୬ 
ମସିହାରେ ଦେଇଥିବା ଅଭିଭାଷଣରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥଲେ । 
୧୭୮୭ରେ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣ ଥଲା, ଆରବ ସମ୍ପର୍କରେ । ୧୭୮୮ରେ ସେ 
ଟାରଟର ମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବକ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଥଲେ । ସେ ୧୭୮୯ରେ ପରସିଆନ, 
୧୭୯ ୦ରେ ଚାଇନିଜ, ୧୭୯ ୧ରେ ଏସିଆର ପର୍ବତ, ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ ଓ ସୀମାରେଖା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, 
୧୭୯ ୨ରେ ଦେଶମାନଙ୍କର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ତା'ର ପରିବାର, ୧୭ ୯୩ରେ ଏସିଆର ପ୍ରାକୃତିକ ଓ 
ସାଧାରଣ ଇତିହାସ, ୧୭୯ ୪ରେ ଏସୀୟ ଦେଶର ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଦାକ୍ଷାନ୍ତ ଅଭିଭାଷଣ 
ସୋସାଇଟିର ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଦେଇଥଲେ | ଏ ଅଭିଭାଷଣ ଗୁଡିକରେ ସେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତ 
ସହିତ ପାଶ୍କାତ୍ୟ ଜଗତର ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସହିତ ଏସିଆ ମହାଦେଶରେ ବସବାସ 
କରୁଥୁବା ଜାତି-ଜାତି, ସମାଜ-ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି-ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ରହିଥୁବା ଆତ୍ସିକ ବନ୍ଧନର ସୂତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆକଳନ କରିଥଲେ | ତାହାଙ୍କ ବୌ୍ଧିକତା ଓ ଏସିଆ ପ୍ରୀତି, କବିତ୍‌ ଓ ମଣିଷ ପଣିଆ, 
ଗବେଷଣା ଓ ବିଚାରଧାରା, ମୌଳିକତା ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ର ଦର୍ଶିତା, ଭାଷାଜ୍ଞାନ ଓ ଲୋକ ବିଦ୍ୟା 
ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆଧ୍ଧାତ୍ଧିକ ଆସ୍ଥହା ଓ ଜନକଲ୍ୟାଣ ଭାବନା ଏବେ ବି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିସ୍ଣିତ 
କରେ | ତାଙ୍କର ଏସିଆର ଦେଶମାନଙ୍କୁ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ଭାବେ ଜାଣିବାର ବାସନା ତାଙ୍କୁ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା 
ଜନମାନସରେ ଚିର ଅମର କରିରଖୁଛି । ସେ ସମଗ୍ର ଏସିଆକୁ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ଦ୍ଵାରା ନୂତନ 
ଭାବେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି | ପରବର୍ଭୀ ଗବେଷକମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଅଧକ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରେରଣାର ଅସରନ୍ତି ଉତ୍ସ | ସେ ଯେତିକି ହିନ୍ଦୁ ସଭ୍ୟତାର ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି, 
ସେତିକି ଇଲାମିକ ସଭ୍ୟତା, ବୌଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତି, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସଭ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ କରିଛନ୍ତି ଅନୁଶୀଳନ | 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ ସେ ଗ୍ରୀସ୍‌ ଇଟାଲୀ ଓ ଭାରତର ବେଦ, ସବୁଧର୍ମରେ ରହିଥୁବା 
ଆତ୍ସଦର୍ଶନ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଅଲୌକିକ ଭାବସର୍ତା ପ୍ରତି ମଣିଷର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
କରିଛନ୍ତି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା | ସବୁଧର୍ମର ଦେବତା ମଣିଷକୁ ଦିବ୍ୟ ପଥର ଯାତ୍ରୀ ହେବାକୁ ଯେ 
ପ୍ରେରଣା ଦିଅନ୍ତି ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ନୈତିକ ଜୀବନଯାପନର ସୋପାନ ଆରୋହଣ କରିବାକୁ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦିଅନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧରୁ ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ | ବିଶ୍ଵର ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଵାନମାନେ 
ଜୋନସଙ୍କ ଗବେଷଣାକୁ ଶତମୁଖରେ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଗବେଷଣା 
କରିଛନ୍ତି ତାହା ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଜନ୍ମଭୂମି ତୁଳନାରେ ଭାରତ ଅଶେଷ ଉପକୃତ ହୋଇଛି । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇଦେବାକୁ ଯାଇ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍‌ ତଥା ଶିକ୍ଷାବିଦ୍‌ ପ୍ରଫେସର ସୁନୀତି କୁମାର 
ଚାଟାର୍ଜୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି, Sir William Jones was not only an incarnation of the 


intellectual curiosity of the highly cuttivated and humanistic eigh- 
teenth century Europe, he was something more. What he himself or 
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any compatriot of his was conscious of. Like all leaders of men in the 
domain of thought, his was in the first instance the soul of a poet. He 
had of course, composed a number of original poems in the charac- 
teristic style of eighteenth century English classicism and in a few of 
these he had sought to celebrate Hindu deities and Hindu legends in 
the appoved classical style, althogh the subject matter was quite 
novel in European literature of the time, but these are mere exercises 
they donot form the proper index of sir william Jones as a men of 
imagination who could see visions and dream dreams. It is rather in 
the wide sweep with which he took in the achievements of Man in the 
East, as the complement to what he was familiar with in connexion 
with Man in the west in his attempt to appraise in themselves and in 
their mutual connexions the culture of the various pepole of Asia, the 
Indians, the Arabs, the Persians the Tartars, the chinese and the 
people of the islands of the south East and the High lands of central 
Asia that his poetic vision comes in (Sir Willeam Jones Bicentenary 
of his birth commemoration volume Asiatic Society, I park street, 
kolkata-16 (1948) page-85) ଜ୍ଞାନ ଜଗତରେ ପୂର୍ବ ସହିତ ପଶ୍ଚିମର ସମନ୍ଵୟ ଘଟୁ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ ଯ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରସାର ଘଟୁ ଏହାହିଁ ଚାହୁଁଥିଲେ ଜୋନ୍ସ ! ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ ଦ୍ଵାରା ଉଭୟ ଦେଶର ମଣିଷମାନଙ୍କର ଯେ ବୌବ୍ଧିକ ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୁଏ ଏବଂ ବିଶ୍ଵରେ 
ସଦ୍ଭାବନାର ବାର୍ରା ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ ସେ ଏହା ଉତ୍ତମ ରୂପେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥଲେ | ଏସିଆଟିକ୍‌ 
ସୋସାଇଟିର ଏଇ ବିଶ୍ବତୋମୁଖୀ ଭାବଧାରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ J Gasworth ଏକ କବିତା 
To the shade of sir william jones at the Royal Asiatic Society of 
Benge ଶିରୋନାମାରେ ଲେଖୁଥୂଲେ ! କବିତାଟି ଏତେ ଚମକ୍କାର ଥୁଲା ଯାହାର ଓଡ଼ିଆ 
ମର୍ମାନୁବାଦ ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ କରାଯାଇଛି | 

“ ହାରୋ ପର୍ବତରୁ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନ କେତେ ବା ଦୂର ? 

ହୁଗୁଳିରୁ ଦେଖୁ ମୋର ଭାବନାର ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଲା 

ବେଙ୍ଗଲ ଆମ ଯୋଜନାରେ ତ ନଥୁଲା 

ତଥାପି ଏ ଆମକୁ ଦିଏ ଆଶେଷ ସାନ୍ତ୍ଵନା | 

ତମେ ଯେଉଁଠି ଥଲ ମୁଁ ଆଜି ସେଇଠି ! 

ଏ ଦୁଃଖର ଦିନରେ ରହିଛି 

ବିଶ୍ଵର ଜ୍ଞାନ-ଆଶ୍ରମ ତୁମେ ରଚି ଦେଲେ 

ଏହା ଏକ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଚୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ସତ୍ତ୍ବେ | 


୬୨୭ ଵ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସମାଲୋଚନା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ତୂମ ସମୟ ଥଲା ଉଜ୍ଵଳମୟ କିନ୍ୁ ଅଦୃଶ୍ୟ କ୍ଷତିକାରକ | 

ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନ ଥିଲା ତୁମର 

ତୁମେ ଥିଲ ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକ 

କିନଧୁ ଆଜି ଆକସ୍ମିକ ଲିଭିଗଲ ତୂମେ । 

ମୁଁ, ସାର ଉଇଲିୟମ ! ତୁମ ପାହୁଣ୍ଡକୁ 

ତୁମ ସ୍ମିତ ପ୍ରଜ୍ଞ ଭାବକୁ ସମ୍ମାନ କରୁଛି 

ଏ ଦୂଃସମୟରେ ତମ ନିକଟରେ ମୁଁ ନତ ମସ୍ତକ 

ଏହି ସମୟ ଗ୍ରହର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 

ଏହା କେବେ ହେଲେ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ ଘାତକତା ନୁହେଁ । 

ଏପରି ବେଳାରେ 

ବରଂ ତମର ବେଙ୍ଗଲ ଜଢଚ୍ଚ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାପିତ ଉନ୍ନଳ ଆଲୋକ 

ଯାହା ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ଭାବରେ କାଳକାଳକୁ ଜଳୁଛି ।” 

ଏ କବିତାରେ ଜୋନସଙ୍କ ଗୁଣାବଳୀ ଓ ତାହାଙ୍କ କୀର୍ରଭିଭାସ୍ବର ଆଲେଖ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ରହିଛି 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି । ଏହି ମନୀଷୀଙ୍କ ଦ୍ଵିଶତବାର୍ଷିକୀ ସ୍ମାରକୀ ଗ୍ରଚ୍ଛରେ ବିଶ୍ଵର ଅନେକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାଙ୍କ ସମ୍ମାନାର୍ଥେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉତ୍ସାହଜନକ ବାକ୍ଯରେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାସୁମନ ଅର୍ପଣ କରିଥୁଲେ |! ବୋଧହୁଏ ବିଶ୍ଵର ଏତେ ଗୁଡିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନ କ୍ଚିତ ବିଦ୍ବାନଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଏପରି ପ୍ରଶଂସା ମୁଖର ହୋଇ ପ୍ରଶସ୍ତି ଗାନ କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ତାଙ୍କୁ ପୃଥୁବୀର 
ଦେଶ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସେତୁ, ଜ୍ଞାନ ଗୌରବ, ଭାଷା ବିଶାରଦ, ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟା ବାରିଧ୍, 
ନ୍ଯାୟ ପୁରୁଷ, ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ରରତ୍ଛ ଧୀଶକ୍ତି ସଂପନ୍ନ ସୁପୁରୁଷ, ଏତିହାସିକ, ପ୍ରତ୍ତତ୍ତଵବିଦ୍‌ 
ମାନବିକ କରୁଣାରେ କବି, କର୍ଭବ୍ଯୟ ପରାୟଣ ନୀତିନିଷ୍ଠ ମଣିଷ ରୂପେ କେତେକ କହିଛନ୍ତି | 
ହାତରେ ଧନ ନଥାଇ ଦୃଢ ମନୋବଳ ଓ ସଂକଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା କେମିତି ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସମଧର୍ମା 
ବିଦ୍ଧଵାନ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢା ଯାଇପାରେ ସାର ଉଇଲିୟମ ଜୋନସ ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଭାରତୀୟ ନଥୁଲେ କିନ୍ତୁ କୋଟି କୋଟି ଭାରତୀୟଙ୍କ ହୃଦୟ ଜୟ 
କରିଥୁଲେ | ସେ ହିନ୍ଦୁଦେବ ଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ ଲେଖୁଥିଲେ ଚମକ୍ରାର କବିତା । ନାରାୟଣ, 
ଭବାନୀ, ଲକ୍ଷ୍ମୀଂୟ ସରସ୍ବତୀ ଆଦିଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଥଚ ଭାବ ଗର୍ଭକ କବିତାମାନ 
ରହିଛି, ଯାହାକୁ ପଢିଦେଲେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୌରାଣିକ ମହିମା, ସେମାନଙ୍କ ଜନ କଲ୍ଯାଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ମହନୀୟ ଗୁଣାବଳୀକୁ ଜାଣିହୁଏ । ଏଠାରେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ତାହାଙ୍କ 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା * he Hymn to Lakshmi’ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ | ଯାହାର ସ୍ଵରୂପ 


“Daughter of Ocean and primeval Night, who fed with moon beams 
dropping silver dew, and cradled in a wild wave dancing light sawest 
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with a smile, new shores and creatures new the Goddess. I salute, thy 
gifts I sing and not with idle wing. | 

Soar from the fragrant bower throgh tepid skies, Ere yet the 
steeds of morn’s effulgent king, shake their green manes and blaze 
with rubied eyes. Hence, floating over smooth expanse of day, 

They bounties I survey, See through man’s oval realm thy 
charms displayed, see clounds air, earth, thy tippling handmaids 
dressed. And fruitful woods, in gold and gems arrayed spangling the 
mingled shade, 

while autumn boon his yellow ensign rears, and stores the 
world true wealth in ripening ears.” 

ଏ କବିତାରେ କବି ମିଲିଟନଙ୍କ କଳ୍ନାବିଳାସ, କଲିନସଙ୍କ ଚିତ୍ରକନ୍ ଓ ସେଲିଙ୍କ 
ଭବିଷ୍ୟ ଦୃଝ୍ଧିର ସୁସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଜୋନ୍ସଙ୍କୁ ଛାଡି ଦେଲେ ଆଉ କେହି ଏପରି କବିତା ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖୁନାହାନ୍ତି । 

ଦୀର୍ଘକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଭାରତୀୟଙ୍କୁ ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର ସଦସ୍ଯ ପଦ 
ମିଳୁନଥଲା । ୧୮୨୯ ମସିହାରେ ସାର୍‌ ସି.ଇ.ଗ୍ରେ ଏହାର ସଭାପତି ଓ ଏଚ୍‌ଏଚ୍‌ ଉଇଲିୟମ 
ଏହାର ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ଥିବା ସମୟରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଦସ୍ଯ କରିବା 
ସପକ୍ଷରେ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ଫଳରେ ସେ ସମୟରେ ଓ ପରେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଠାକୁର, 
ଦ୍ଵାରିକନାଥ ଠାକୁର, ରଷିମୟ ଦତ୍ତ ରାମକମଲ ସେନ, ରାଧାକାନ୍ତ ଦେବଙ୍କ ପରି ଗୁଣୀଗଣ 
ଏହାର ସଦସ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ଭାରତ ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଭାରତୀୟ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଥଲେ । 

ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ପାଠାଗାର, ପାଣୁୁଲିପି ସଂରକ୍ଷଣାଗାର, 
ଅଭିଲେଖାଗାର ଓ ମିଉଜିୟମ | ପାଠାଗାରଟି ଭାରତ ବର୍ଷର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ 
ପାଠାଗାର । ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହାର ଗୃହ ନଥିବାରୁ ଅଫିସ ଗୃହରେ ବହିଗୁଡିକୁ ରଖାଯାଥୂଲା ! 
୧୮୦୮ ମସିହାରେ ଏହାର ଲାଇବ୍ରେରୀ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥା ହେଲା ଓ ଏହି ସମୟରୁ 
ସୋସାଇଟି ପକ୍ଷରୁ ଲାଇବ୍ରେରିଆନ ନିଯୁକ୍ତି ହେଲେ ।! ମିଷ୍ଟର ଡବଲିଭ ଏଲ୍‌ ଗିବନସ ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହାର ପ୍ରଥମ ଲାଇବ୍ରେରିଆନ | ୧୮୩୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଲାଇବ୍ରେରୀର ସୁପରିଚାଳନା ପାଇଁ 
ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଟ ଲାଇବ୍ରେରିଆନ ରହିଲେ | ଏହି ପଦରେ ପ୍ରଥମେ ଆଲେକଜାଣ୍ଡର ସୋମାଦି କର, 
ହେରମ୍ବନାଥ ଠାକୁର ସେହି ବର୍ଷ ଯୋଗଦେଲେ । ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ପାଠାଗାରକୁ ବହି କିଛି ଦାନ 
ସ୍ବତୂରେ ମିଳିଥିଲା ଓ ସୋସାଇଟିର ପ୍ରକାଶନ ବହି ବଦଳାଇ ବହି ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥିଲା । 

ଧା ୮ ୦୮ ମସିହାରେ ଟିପୁ ସୁଲତାନ ଲାଇବ୍ରେରୀର ବହି, ୧୮୧ ୦ରୁ ୧୮୩୦ ମଧ୍ଯରେ ଫୋର୍ଟ 
ଉଇଲିୟମ କଲେଜରୁ କିଛି ବହି ସୋସାଇଟି ଲାଇବ୍ରେରୀକୁ ଆସିଥୂଲା | ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ 
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ଡକ୍ଟର ସି ଡବଲିଭ୍‌ ଗର୍ନର, ଡକ୍ର ବି.ସି.ଲ, ଡକ୍ଟର ରମାପ୍ରସାଦ ଚନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପାଠାଗାରର 
ବହି ଓ ଆନନ୍ଦ ବଜାର ପତ୍ରିକା ପକ୍ଷରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ବହି ଆସି ଏହି ଲାଇଚ୍ରେରୀକୁ ସମପଦ୍ଧ କରିଥଲା । 
ଏ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ଏବେ ଅଢେଇଲକ୍ଷରୁ ଉର୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧ ରହିଛି । ଏଥି ସହିତ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ 
୧୫ ୫ ଗବେଷଣା ପତ୍ରିକା ପ୍ରତିବର୍ଷ କିଣାଯିବା ସହିତ ୩୦ ୨ ଖଣ୍ଡ ପତ୍ଦିକା ସୋସାଇଟିର ପତ୍ରିକା 
ବଦଳରେ ମିଳୁଛି । ଲଇଚ୍ରେରୀରେ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ପତ୍ରିକା । 

ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିରେ ରହିଛି ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ବିରଳ ପାଣ୍ଡୁଲିପି । କେତେକ 
ତାଳପତ୍ରରେ, କେତେକ ଭୁଜପତ୍ରରେ, ଆଉ କେତେକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପୁରୁଣା କାଗଜରେ ରହିଛି । 
ପୁରୁଣା ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସଂଗ୍ରହରେ ଗୁରୁତପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ରାଜା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ମିତ୍ର ଓ 
ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ହଜାର ପାଞ୍ଜୁଲିପିକୁ ସୂଚନାତ୍ସକ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
ଗ୍ରନ୍ନରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ଭାରତ ଓ ଭାରତ ବାହାରର ୪୧ଟି ଭାଷା, 
ଉପଭାଷାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପରିଲକ୍ଷିତ । ସଂସ୍କୃତ, ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ, ହିନ୍ଦୀ ମୈଥଳୀ, କାଷ୍ମିରୀ, 
ଗୁଜୁରାଟୀ, ମରାଠୀ, ଆସାମୀ, ତେଲୁଗୁ, ତାମିଲ, ଓଡ଼ିଆ, ବେଙ୍ଗଲୀ, ରାଜସ୍ଥାନୀ, ଦକ୍ଷିଣ 
ଭାରତୀୟ ଭାଷା, ଆରବୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ପରସିଆନ, ଆମେନିୟାନ, ତୁର୍କୀ, ପୁସ୍ତୋ, ସିନୋ ତିଜ୍ଦତାନ, 
ଚାଇନା, ବର୍ମିଜ, ସିଆମିଜ, ଜାଭାଇଜ ଆଦି ଭାଷାରେ ଲିଖୁତ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ହେଉଛି ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ | ୧୯୯୩ ମସିହାରେ ୟୁଏନ୍‌ସ୍କୋର ମହାନିର୍ଦେଶକ ଡକ୍ଟର ଫେଡରିକୋ 
ମେୟର ଏଠାରେ ଗଳିତ ଥବା ବିବିଧ ଭାଷାର ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଦେଖୁ ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ 
ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵ ସ୍ଲାରକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ଭାରତର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଣ ସ୍ଥାନର ଗୌରବ ଦେଇଥୁଲେ । 
ସୋସାଇଟିରେ ଫୋର୍ଟ ଉଇଲିୟମ କଲେଜରୁ ଆସିଥୁବା ବହୁ ଆରବୀ, ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ପାରସିକ ଭାଷାର 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସହିତ ମୋଗଲ ଦରବାରର ବହୁ ଦୁସ୍ତାପ୍ୟ ରେକର୍ଡ ରହିଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟାପୂର୍ବ ତୃତୀୟ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ବ୍ରାହ୍ମୀ ଲିପିରେ ଖୋଦିତ ଅଶୋକଙ୍କ ଶିଳାଲିପି, ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଖରୋଷ୍ତି 
ଲିପିରେ ଖୋଦିତ କନିଷ୍ଠଙ୍କ ସମୟର ତାମ୍ର ଫଳକ ଏହି ଉପାଦାନ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅତି 
ପ୍ରାଚୀନ | ୭ମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗୁପ୍ତ ଲିପିରେ ଲିଖୂତ ତନ୍ତ୍ଗ୍ରନ୍ଛ ନେପାଳର ନିଓାରୀ ଲିପିରେ ଲିଖୂତ 
ପାଲି ଭାଷାର ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗ୍ରନ୍ଧ , ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅଷ୍ଟସହସ୍ରିକା ପ୍ରଜ୍ଞା ପାରମିତା 
ଏଠାରେ ଗଳ୍ଛିତ ଥିବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିରଳ ପାଣ୍ଡୁଲିପି । ଏଠାରେ ସମ୍ରାଟ ସାହାଜାନଙ୍କ 
ଦସ୍ତଖତ ସହିତ ତାହାଙ୍କ ଜୀବନୀ  ପଦସାନ ମାଂ” ଷୋଡଶ ଶତକର ରଙ୍ଗିନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି  ଜମି- 
ଉତ୍‌-ତ୍ୟାରିକଂ ଯହିଁରେ ଚେଙ୍ଗିଚ ଖାଁଙ୍କ ଇତିହାସ ଲିପିବଦ୍ଧ ଯତ୍ନର ସହିତ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ 
ରହିଛି | ବର୍ମିଜ୍‌ ଭାଷାରେ ଲିଖୂତ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତର ଚିତ୍ରପୋଥ, ଲାଟିନ୍‌ ଭାଷାର ଫଳିତ 
ଜ୍ୟୋତିଷ ପୋଥ, ଭେଷଜ ବିଦ୍ୟାବିଷୟକ ପୋଥୁମାନ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । 

ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର କାର୍ଯ୍ୟବଳୀକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ଏହାର ମ୍ୟୁଜିୟମକୁ 
ଜାଣିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ୧୭୯୬ ମସିହାରେ ସାର.ଜନ୍‌ ସୋର ଏହାର ସଭାପତି ଓ 
କ୍ୟାପଟେନ୍‌ ସାଇମସ୍‌ ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ଥବା ବେଳେ ସୋସାଇଟିର ମ୍ୟୁଜିୟମ କରିବା ଚିନ୍ତା ଏ 
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ଦୁହିଙ୍କୁ ଘାରିଥଲା । ମାତ୍ର ସ୍ଥାନାଭାବ ଓ ଅର୍ଥାଭାବରୁ ସେତେବେଳେ ଏହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହୋଇପାରିନଥଲା । ୧୮୧୪ ମସିହାରେ ଡକ୍ଟର ନେଥନିଆଲ ଓାଲିଚ୍‌ ନାମକ ଜଣେ 
ଶ୍ରୀରାମପୁରରେ ରହୁଥବା ଦାନିସ୍‌ ସର୍ଜନ ମ୍ୟୁଜିୟମ ସପକ୍ଷରେ ଦୃଢ ମତ ପୋଷଣ କରିବା ସହିତ 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥବା ବହୁ ସାମଗ୍ରୀ ଏ ସକାଶେ ଦାନ କରିଥିଲେ | ୧୮୧୪ ମସିହା ଫେବୃଆରୀ 
୨ରେ ହେଲା ଏହାର ଶୁଭାରମ୍ଭ |! ଏହା ହେଉଛି ଭାରତର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ସଂଗ୍ରହାଳୟ | ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏଥିରେ ଦୁଇଗୋଟି ବିଭାଗ ଥୁଲା | (କ) ପ୍ରତୃତାର୍ବିକ, ନୃତାତ୍ତିକ ଓ ବୈଷୟିକ 
ବିଭାଗ (ଖ) ଭୂବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରାଣୀ ବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗ । ଏଥରେ ଶିଳାଲେଖ, ତାମ୍ରଫଳକ, ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ମୁସଲମାନ କୀର୍ରି, ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମୂର୍ରି, ପ୍ରାଚୀନ ମୁଦ୍ରା, ପ୍ରାଚୀନ ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ଯୁଦ୍ଧ ସାମଗ୍ରୀ, 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଦେଶୀୟ ଲୋକକଳା, ଭାରତର ଅଭୂତ ବିରଳ ପ୍ରାଣୀଙ୍କ ସଂରକ୍ଷିତ ଶୁଖୁଲା 
ଦେହ, ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କ କଙ୍କାଳ, ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସଂରକ୍ଷିତ ରୂପ, ମଲା ବିରଳ ଗଛ, ଖଣିଜ ପଦାର୍ଥ, 
ଶୁଖୁଲା ଫଳ ଓ ପନିପରିବା, ବହୁବିଧ ମୁଲ୍ୟବାନ ଧାତବ ପଥର ସେକାଳରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 
ରହିଥିଲା । ଡକ୍ଟର ଓାଲିଚ୍‌ ୧୮୧ ୪ରୁ ୧୮୩୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥଲେ ଏଇ ମ୍ୟୁଜିୟମର ଅବୈତନିକ 
ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ | ତାଙ୍କରି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ କର୍ଣ୍ଣେଲ ଷୁଆର୍ଟ, ମେଜର ଆର. ଟିଲର, ଜେନେରାଲ 
କଲିନ ମାକେନଞ୍ଜି, ବି.ଏଚ୍‌ ଦଡଗସନ୍‌, କ୍ଯାପଟେନ୍‌ ଡିଲିଅନ, ରବର୍ଟ ହୋମ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସଂଗ୍ଧହୀତ ବିପୁଳ ସାମଗ୍ରୀ ଏଠାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା । ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ ଏହାର ଉନ୍ନତି କଳେ 
ଯେଉଁ ଭାରତୀୟମାନେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ବେଗମ ସମରୁ, ରାମକୋମଳ 
ସେନ୍‌, ଶିବଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ, ରାଧାକାନ୍ତ ଦେବ, କାଳିକିସେନ ବାହାଦୂର, ମଥୁରାନ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ମଲ୍ଲିକ । 

୧୮୩୪ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ମାସରେ କ୍ୟାପଟେନ୍‌ ଆର ହୋମ୍‌ ତାହାଙ୍କ ପିତାଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୌ ସ୍ମିତ ଷୁଡିଓରେ ରହିଥିବା ଫଟୋଗୁଡିକୁ ଏଠାରେ ନେଇ ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିରେ ଆର୍ଟ 
ଗ୍ୟାଲେରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥଲା । ମ୍ୟୁଜିୟମ ଓ ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀ ସର୍ବ ସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଦିନ 
ଆଠଟାରୁ ଅପରାହ୍ନ ୪ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖୋଲା ରହୁଥିଲା । ଏଠାକୁ ୟୁରୋପୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶକମାନେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଆସୁଥିଲେ ! ଏପରିକି ଶ୍ରୀରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ ଏହି ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଓ 
ଗ୍ୟାଲେରୀ ଦେଖୁବାକୁ ଆସିଥୂଲେ | ୧୮୬୦ ମସିହାର ଏକ ପରିସଂଖ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଏଠାକୁ 
ଦୈନିକ ହାରାହାରି ୧୮୫ଜଣ ଦର୍ଶକ ଆସୁଥିଲେ | 

୧୮ ୬ ୨ ମସିହା ମଇ ମାସରେ ଇଣ୍ଡିଆନ ମ୍ୟୁଜିୟମର ଭିର୍ି ପ୍ରସ୍ତର କଳିକତାରେ ସ୍ଥାପିତ 
ହୁଏ । ୪ ନଭେମ୍ବର ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ସୋସାଇଟି ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ପ୍ରାଣୀବିଜ୍ଞାନ, 
ଭୁବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରତ୍ତାର୍ଵିକ ସାମଗ୍ରୀ ଏହି ନବ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ହସ୍ତାନ୍ତର ପାଇଁ ନିଷ୍ଠରି ହୁଏ । 
ସେତେବେଳେ ଏହାର ଟୁଷ୍କିଥିଲେ ରେଭେଣ୍ଡ ଆର ମିଲମାନ, ଡି.ଡି. ବିଶପ, କଲିକତା, ଏଚ୍‌. ଏସ୍‌ 
ମାଇନ୍‌, କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର କୁଳପତି, ଜେ. ଫେୟର, ଏସ୍‌ବି ପାର୍ଟିଜ୍ ଡବ୍ଲିଭ ଏସ୍‌ 
ଅଟକିନସନ୍‌, ଇ.ସି ବେଲି, ଟି. ଓଲଧାମ, ଜେ. ନରମାନ, ଏ.ଇ. ଡେନ୍‌, ଏ. ଗ୍ରୋଟ, ଭି.ଏଚ୍‌, 
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ସ୍ଲାଚ । ଏବେ ସୂଦ୍ଧା ଇଣ୍ଡିଆନ ମ୍ୟୁଜିୟମର ଟ୍ରଷ୍ଟ ବୋର୍ଡରେ ଏସିଆଟିକ ସୋସାଇଟିର ଜଣେ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ରହୁଛନ୍ତି ! ୧୮୭ ୫ରେ ମ୍ୟୁଜିୟମର ସୌଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିରୁ 
ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଏହି ସଂଗ୍ରହାଳୟ ଭାରତର ଏଁତିହାସିକ କୀର୍ରି ରୂପେ ବିଶ୍ଵରେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । 

ଇଣ୍ରିଆନ ମ୍ୟୁଜିୟମକୂ ବହୁ ସାମଗ୍ରୀ ହସ୍ତାନ୍ତର ହୋଇଥିଲେ ସୁବ୍ଧା କେତେକ ବିରଳ 
ଡାକଟିକେଟ୍‌, ପଟ୍ଟଚିତ୍ର, ପ୍ରାଚୀନ ମୁଦ୍ରାୟ ବଚନ ହାମିଲଟନଙ୍କ ଡ୍ରଇଁ, ଅଷ୍ଟାଦଶ, ଉନବିଂଶ ଶତକ 
ଓ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଦୃଶ୍ୟର ଚିତ୍ର, ବିଶିଷ୍ଟ ବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ତୈଳଚିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି 
ଏଠାରେ ରହିଛି । 

ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ହେଉଛି ଭାରତ ବର୍ଷର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ଶିକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କିତ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ପ୍ରକାଶକ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ସମ୍ମାନଜନକ ପ୍ରକାଶନ ଏସିଆଟିକ୍‌ ରିସର୍ଚ୍ଚ ଯାହା ୧୭୮୮ ମସିହାରେ 
ମାନୁଏଲ୍‌ କାଣ୍ଟୋଫର ନାମକ ଏକ ଘରୋଇ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ | ପ୍ରଥମରୁ ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଖ୍ୟା ଏହି ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ । ଷଷ୍ଠରୁ ବିଂଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଖ୍ୟା ଏସିଆଟିକ୍‌ 
ସୋସାଇଟି ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ | ୧୮ ୨୯ରେ ଏହାର ବିଂଶ ସଂଖ୍ୟା ବାହାରିବା ପରେ 
ଏସିଆଟିକ୍‌ ରିସର୍ଚ୍ଚ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଥୂଲା | ୧୮୩୦ ମସିହାରେ ଜେମସ୍‌ ପ୍ରିନ୍‌ସେପ ଏକ ନୂଆ 
ଢଙ୍ଗରେ The Journal of the Asiatic Society of Bengal ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କଲେ ଓ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା ୧୮୩୨ ମସିହାରେ ବାହାରିଥିଲା ! ପତ୍ରିକା ବ୍ୟତୀତ ଏହାର 
centerary Review G Bicentennial index to publiccations (since 1788) 
ରୁ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନନ କଳାଚର୍ଚଚାରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । 

ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢିବା 
ପାଇଁ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରେରଣାରୁ ଆତ୍ସୀୟ ସଭା ( ୧୮୧୫), 
ଡାଭିଡ ହେରଙ୍କ କଲିକତା ସ୍କୁଲ ବୂକ୍‌ ସୋସାଇଟି ( ୧୮୧୭), ଡିରୋଜିଓଙ୍କ ଏକାଡେମିକ୍‌ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ ( ୧୮ ୨୮), ଧର୍ମସଭା ( ୧୮ ୨୯), ବଂଗଭାଷା ପ୍ରକାଶିକା ସଭା ( ୧୮୩୬), 
ତତ୍ତ୍ବୋଧୂନୀ ସଭା ( ୧୮୩୯), ବଂଗଭାଷାନୂବାଦିକ ସମାଜ ( ୧୮୪୦), ଇତ୍ଯାଦି ଗଢି 
ଉଠିଥୁଲା ! ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟ ସେଥ୍‌ରେ ପଛରେ ନଥୁଲା । 

ଭାରତର ପ୍ରାଚ୍ୟବିଦ୍ୟା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ବିଦ୍ୟାଚର୍୍ଚାରେ ଦି ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି 
ହେଉଛି ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଗର୍ବ । ଏକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ସୁଗଭୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଗବେଷଣା 
ପାଇଁ ବିସ୍ତୀର୍ଵ କ୍ଷେତ୍ର ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇଛି |! ଆଜିର 
ବୈଷୟିକ ବିକାଶ, ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଶୀଳନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା, ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତନ, ମୁକ୍ତ ମନନ, 
ମୁକ୍ତ ମତ ପୋଷଣ ପାଇଁ ଏଇ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ | ଏହା 
କେବଳ ଏତିହ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅଜ୍ଞାନ ଅନ୍ଧକାରରୁ ମଣିଷକୁ ଜ୍ଞାନର ଆଲୋକ ଆଡକୁ ନେବା ପାଇଁ 
ଉନ୍ମନଳ ଜ୍ୟୋତିପୁଞ୍ ଯାହା ମଣିଷକୁ ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ବିଶ୍ବବିଜୟୀ ହେବା ପାଇଁ ଓ ଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା 
ଆତ୍ସମୀକ୍ଷା ପୂର୍ବକ ମଣିଷ ପଣିଆର ବିକାଶ ପାଇଁ ଯୁଗପତ୍‌ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । 
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